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INTRODUCTION TO THE VOLUME 2

Conservation 360° consists of a series of multi-
and inter-disciplinary books on current themes in
cultural heritage conservation. Each book provides
an overview of the state-of-the-art research and
concepts in the field and is aimed at professionals of
conservation-restoration, scientists, art historians,
archaeologists, technicians and students in these
fields. While the first volume of this series focused
on one of the most widely used non-invasive tech-
niques in cultural heritage, UV-Vis luminescence,
the second volume has a broader scope, committed
to diagnosis. Honouring the title of the collection,
Conservation 360° this second volume addresses di-
agnosis from all angles, a 360° perspective.

Anna Vila
Alison Murray

Conservacion 360° es una coleccién de libros
multi e interdisciplinar sobre temas actuales en la
conservacion del patrimonio cultural. Cada libro
ofrece una panoramica del estado del arte de la in-
vestigacion en torno a diferentes conceptos de la
disciplina y estd dirigido a profesionales de la con-
servacion-restauracion, cientificos, historiadores
del arte, arqueodlogos, técnicos y estudiantes de di-
chas &reas. Mientras que el primer volumen de esta
serie se centrd en una de las técnicas no invasivas
mas utilizadas en el patrimonio cultural, luminiscen-
cia UV-Vis, el segundo volumen tiene un alcance mas
amplio, y esta dedicado al diagndéstico. Haciendo ho-
nor al titulo de la coleccién, Conservacion 360°, este
segundo volumen aborda el diagndéstico desde todos
los dngulos, una perspectiva de 360°,
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Why Diagnosis is Important

The Encyclopaedia Britannica states that the
word “diagnosis” comes from the Greek “gnosis”
(knowledge), which refers to the process of identify-
ing a disease or disorder through a physical examination
and studying the results of tests by analytical means.
“Diagnosis” is particularly well known in medical
practice where a patient has symptoms or a disor-
der. After the patient has been examined and tested,
the results are evaluated, together with other rele-
vant facts. A conclusion is reached and a prescrip-
tion is given. Using the same formula in the cultural
heritage field, the patient is the artwork. In cultural
heritage, the term diagnosis is used in connection
with other words, such as theory, concepts, practi-
cal experience, analytical instruments and methods,
investigation, collaboration, interpretation, deci-
sion-making, design strategies and treatments.

Diagnosis is fundamental to the work done in
conservation and to cultural heritage work in gener-
al, as it helps the professionals involved in caring for
cultural heritage. As already mentioned, one word
connected to diagnosis is collaboration. Diagnosis
often results from an interdisciplinary study where
experts from different specialities cooperate with
the same objective. This is usually also a multidisci-
plinary activity, where diagnosis is performed using
different types of investigations coming from vari-
ous disciplines. This combined knowledge and focus
make possible a better evaluation of the condition,
identity and function of an object.

Approach of this Volume

Diagnosis determines the nature and cause of
various phenomena observed in cultural objects.
The processisinherent in every step of conservation
treatment and technical investigation. Diagnosis

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, durante, después

Segun la Enciclopedia Britanica, la palabra “diagnos-
tico” proviene del griego “gnosis” (conocimiento), que se
refiere al proceso de identificar una enfermedad o trastor-
no a través de un examen fisico y estudiar los resultados de
las pruebas por medios analiticos. El “diagnéstico” es bien
conocido en la practica médica cuando un paciente tie-
ne sintomas o un trastorno. Una vez el paciente ha sido
examinado y evaluado, se analizan los resultados, junto
con otros hechos relevantes. Se llega a una conclusion
y se prescribe una receta. Utilizando la misma férmu-
la en el campo del patrimonio cultural, el paciente es la
obra de arte. En patrimonio cultural, el término diag-
nostico se utiliza en conexion con otras palabras, como
teoria, conceptos, experiencia practica, instrumentos y
métodos analiticos, investigacion, colaboracion, inter-
pretacion, toma de decisiones, disefio de estrategias y
tratamientos.

El diagnostico es fundamental para la conserva-
cién-restauracion y para el patrimonio cultural en ge-
neral, ya que ayuda a los profesionales implicados en el
cuidado del patrimonio cultural. Tal y como se ha men-
cionado, una palabra relacionada con el diagnéstico es
colaboracion. El diagnostico es a menudo el resultado
de un estudio interdisciplinar donde expertos de dife-
rentes especialidades cooperan con un mismo objetivo.
Esta suele ser también una actividad multidisciplinar,
donde el diagnostico se realiza utilizando diferentes
tipos de investigaciones provenientes de varias disci-
plinas. Este conocimiento y enfoque combinados hacen
posible una mejor evaluacion del estado de conserva-
cién, identidad y funcién de un objeto.

El diagndstico determina la naturaleza y la causa de
varios fenémenos observados en los objetos culturales.



leads to decisions for identifying the best protocol
and analytical tools to use. A full understanding of
the types of materials present in the object is vital.
This volume provides an overview of how diagnos-
tic techniques contribute to the interpretation of
cultural heritage, from the perspectives of conser-
vators, scientists, art historians and archaeologists
working in academia, learned institutions, museums,
art galleries, archives, and in private practice.

The second part of this volume’s title, “before,
during, after” refers to the investigations made at
various stages during conservation treatments and
emphasizes the essential nature of these diagnoses.
This volume aims to cover not only specific tech-
niques or materials in diagnosis but also acknowl-
edges contributions from around the world. The
authors hope that the initiatives described will be
illuminating for professionals and students.

The guest contributions present different multi-
and inter-disciplinary approaches to diagnosis,
taking the broad view illustrated by specific case
studies. The shorter papers discuss case studies
and processes where diagnostic techniques have
been of decisive importance during the execution
of treatments and where combinations of tech-
niques have been especially valuable. All papers il-
lustrate the potential and limitations of these tech-
niques, individually or in multi-analytical contexts,
in every-day practice and with concrete information
about the technical aspects. Discussed are theoret-
ical challenges to cutting-edge techniques, from na-
ked-eye observations to the evolution of analytical
techniques. The editors are very pleased to see that
these aims have been realised, especially in how all
the contributions complement each other to cover
diagnosis from a 360° perspective.

This volume begins with a preface by Wadum
who describes the development of the profession

Introduction to the volume 2 | Introduccion al volumen 2

El proceso es inherente a cada fase del tratamiento de
conservacion y la investigacion técnica. El diagnéstico
conduce a decisiones para identificar el mejor protoco-
lo y las mejores herramientas analiticas a utilizar. Para
ello, comprender a la perfeccion la tipologia de los ma-
teriales presentes en el objeto es vital. Este volumen
ofrece una vision general de como las técnicas de diag-
nostico contribuyen a la interpretaciéon del patrimonio
cultural, desde las perspectivas de conservadores-res-
tauradores, cientificos, historiadores del arte y arqued-
logos que trabajan en el mundo académico, institucio-
nes cientificas, museos, galerias de arte, archivos, asi
como en la practica privada.

La segunda parte del titulo de este volumen, “antes,
durante, después” se refiere a las investigaciones reali-
zadas en varios momentos durante el tratamiento de
intervencion y enfatiza la naturaleza esencial de estos
diagndsticos. Este volumen tiene como objetivo cubrir
no solo técnicas o materiales especificos en el diagnoés-
tico, sino que también da cabida a contribuciones lle-
gadas de todo el mundo. Los autores esperan que los
siguientes capitulos sean de utilidad para profesionales
y estudiantes.

Las contribuciones invitadas presentan diferentes
enfoques multidisciplinares e interdisciplinares para
el diagndstico, tomando la visién amplia ilustrada por
estudios de casos especificos. Los trabajos mas breves
abordan casos y procesos donde las técnicas diagndésti-
cas han tenido una importancia decisiva durante la eje-
cucion de los tratamientos y donde las combinaciones
de técnicas han sido especialmente valiosas. Todos los
articulos ilustran el potencial y las limitaciones de estas
técnicas, individualmente o en contextos multianaliti-
cos, en la practica diariay con informacién concreta so-
bre los aspectos técnicos. Se presentan desde desafios
tedricos a las técnicas de vanguardia, desde las obser-
vaciones a simple vista hasta la evoluciéon de las técni-
cas analiticas. Los editores estan muy satisfechos de ver
que estos objetivos se han cumplido, especialmente en
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and history of diagnosis, as well as its implications
in the design of conservation strategies. The guest
contributions follow the tone of the preface, provid-
ing useful information and inspirational examples for
a wide audience. Burnstock describes the role of di-
agnosis in the education of conservators. Streeton
discusses technical art history and conservation.
Helwig and Bladek describe the multi-instrumental
approach used for sample analysis in a large conser-
vation institute. Casadio and colleagues show how
synergies are created in academic and museum re-
search. Nagy unveils private practice approaches to
diagnosis, comparing these with methods used in
conservation institutions. Next, three papers outline
and reflect upon object preservation and conserva-
tion strategies that use a multi-analytical approach.
Specific projects include: Ormsby and colleagues
treating Mark Rothko's Black on Maroon, 1958;
Brunetti and colleagues monitoring paint surfaces
non-invasively during cleaning; and Sanderson and
colleagues investigating silver-based photographs.

A group of case studies forms the final section
of this volume. Hennen and colleagues collaborate
on interdisciplinary projects in Brazil that encom-
pass technical art history, treatment and material
characterization. Degrigny and colleagues develop
a tool for diagnosis in heritage metals. Beckett and
Smith make treatment decisions based on diag-
nostic results in the conservation of a 17"-centu-
ry Dutch floral still-life painting. Kyriazi discusses
how to diagnose the pathology of petrified forests.
Theodoropoulou and colleagues assess bronze
metal objects from Greece. The volume ends with
a paper by Burns on unfixed pastels that shows the
complexity of questions asked in conservation and
finishes with more questions that require diagnosis
and that remain unsolved. Puzzles for future profes-
sionals in the field!
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cémo todas las contribuciones se complementan entre
si para abordar el diagnéstico desde una perspectiva de
360°.

Este volumen comienza con un prologo de Wadum
que describe el desarrollo de la profesion vy la historia
del diagndstico, asi como su efecto en el tratamiento
de las obras de arte. Las contribuciones de los invita-
dos siguen el tono del prologo y brindan informacion
util v ejemplos inspiradores para un publico amplio.
Burnstock describe el papel del diagnostico en la for-
macion de los conservadores-restauradores. Streeton
analizalahistoriatécnicadel artey la conservaciéon-res-
tauracion. Helwig y Bladek describen el enfoque mul-
ti-instrumental utilizado para el andlisis de muestras en
una institucion grande. Casadio y sus colegas muestran
como se crean sinergias entre la investigacion acadeé-
mica y museistica. Nagy revela enfoques de préctica
privada para el diagnostico, comparandolos con méto-
dos utilizados en instituciones de conservacion. A con-
tinuacion, tres articulos describen y reflexionan sobre
las estrategias de preservacion y conservacion de ob-
jetos que utilizan un enfoque multianalitico. De forma
especifica, la temética de los proyectos es: Ormsby vy
colegas presentan Black on Maroon de Mark Rothko,
1958; Brunetti y sus colegas monitorizan las superfi-
cies pictéricas de manera no invasiva durante la limpie-
za;y Sandersony sus colegas investigan fotografias con
base de plata.

Un grupo de casos de estudio forma la seccién fi-
nal de este volumen. Hennen vy sus colegas colaboran
en proyectos interdisciplinares en Brasil que abarcan
la historia técnica del arte, el tratamiento y la caracte-
rizacion de materiales. Degrigny y sus colegas desa-
rrollan una herramienta para el diagndstico en meta-
les patrimoniales. Beckett y Smith toman decisiones
de tratamiento basadas en resultados de diagnéstico
en la conservacion de una pintura de bodegones flo-
rales holandeses del siglo XVII. Kyriazi analiza cémo
diagnosticar la patologia de los bosques petrificados.



The pandemic has presented a 360° unexpected
challenge for this publication; we want to convey our
gratitude to the authors, not only for their extraor-
dinary contributions, but also for their enormous
patience. Last but not least, we would like to thank
all those who have worked on this volume (review-
ers, translators, editors and designers) and we en-
thusiastically hope that this book will be a useful re-
source for educators, researchers and professionals
in conservation.

11
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Theodoropoulou vy sus colegas evalUan objetos de me-
tal de bronce de Grecia. El volumen termina con un ar-
ticulo de Burns sobre pasteles no fijados que muestra
la complejidad de las preguntas que se hacen en con-
servacion y termina con mas preguntas que requieren
diagndstico y que quedan sin resolver. {Rompecabezas
para futuros profesionales de la disciplina!

La pandemia ha supuesto un desafio inesperado
de 360° para esta publicacion; queremos transmi-
tir nuestro agradecimiento a los autores, no solo por
sus extraordinarias aportaciones, sino también por
su enorme paciencia. Por Ultimo, pero no menos im-
portante, queremos dar las gracias a todas aquellas
personas que han trabajado en el presente volumen
(revisores, traductores, editores y disefiadores) y espe-
ramos con entusiasmo que este libro sea un recurso Util
para educadores, investigadores y profesionales de la
conservacion-restauracion.
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PASADO - PRESENTE - FUTURO

Jorgen Wadum®
Wadum Art Technological Studies - WATS. Denmark

Specialty Advisor Netherlandish Art, Nivaagaard Collection, Denmark

It is broadly recognized that the scientific anal-
ysis and documentation of materials contributes
indispensable information to the comprehension,
preservation, and restoration of objects of cultural
heritage. The word ‘collections research’ in pres-
ent-day museum vocabulary incorporates not only
the long-established art historical and historical re-
search of the collections, but also the technical stud-
ies which have increasingly proved to be essential to
a true understanding and appreciation of heritage
objects.

Research into materials, their utilisation and art-
ists’ techniques offer vital, new insights into past
methodology and artistic technology, for the bene-
fit of preservation and dissemination (Fig. 1). This is
crucial for the modern collection keepers who care
about the multidisciplinary nature of the field.

WATS@jorgenwadum.com

Estd ampliamente reconocido que el analisis cientifi-
co vy la documentacion de los materiales aporta informa-
cion indispensable para la comprension, preservacion y
restauracion de objetos del patrimonio cultural. En el vo-
cabulario actual de los museos, el término “investigacion
de colecciones” incorpora no solo la investigacion histo-
rica e historica del arte de las colecciones, sino también
los estudios técnicos que han demostrado ser esenciales
para la verdadera comprensiony apreciacion de los obje-
tos patrimoniales.

La investigacion de los materiales, su utilizacion y las
técnicas de los artistas ofrecen nuevas perspectivas vita-
les sobre la metodologia vy la tecnologia artistica del pa-
sado, en beneficio de la preservaciony la difusion (Fig. 1).
Esto es crucial para los responsables de las colecciones
modernas, que se preocupan por la naturaleza multidis-
ciplinar del area.
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Figure 1| Examining Johannes Vermeer’s Girlwith a Pearl Earring in
1994. Jgrgen Wadum (Paintings Conservator, Mauritshuis)
and Karin M. Groen (Conservation Scientist, Cultural Heritage
Agency of the Netherlands). (Foto: © Mauritshuis).

A conservator-restorer! is constantly facing
new, unique and complex challenges, when con-
fronted with condition assessments and eventually
the treatment of cultural objects which are open
to numerous interpretations and possibilities.

* The document The Conservator-Restorer: a Definition of the Profession, adop-
ted in 1984 by ICOM-CC and successively by ICOM, uses the term ‘conser-
vator-restorer’ as a compromise, as the same professional is called ‘conser-
vator’ in English-speaking countries and ‘restorer’ in those where Romanic
and Germanic languages are spoken. In this text, for the sake of simplicity,
the word ‘conservator’ comprises both terms and will be used throughout.

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, durante, después

Figura 1 | Examinando La joven de la perla de Johannes Vermeer
en 1994. Jgrgen Wadum (Conservador-restaurador de pinturas,
Mauritshuis) y Karin M. Groen (Cientifica de la conservacion, Agencia
de Patrimonio Cultural de los Paises Bajos). (Foto: © Mauritshuis).

Un conservador-restaurador! se enfrenta constan-
temente a retos nuevos, Unicos y complejos, cuando
se enfrenta a evaluaciones del estado de conservaciéon
y, finalmente, al tratamiento de objetos culturales que

* El documento El conservador-restaurador: una definicion de la profesion, adoptado
en 1984 por el ICOM-CC vy sucesivamente por el ICOM, acordd utilizar el tér-
mino ‘conservador-restaurador’, ya que el mismo profesional se denomina ‘con-
servador’ en paises angloparlantes y ‘restaurador’ en aquellos donde se hablan
lenguas romanicasy germanicas. En este texto, en aras de la simplicidad, la palabra
“conservador” comprende ambos términos y se utilizard en todo momento.

14



Success in caring for multifaceted cultural heri-
tage requires an academically trained professional
who is able to perceive the identity of the object,
where it originates from, the context in which
it was made, and the materials which were em-
ployed. Furthermore, this perception should be
fused with a similarly sound understanding of the
decay mechanisms of the materials and a variety
of measures which could be implemented to pre-
serve the object. These qualities can be gleaned
from each object or group of objects by means of
close scrutiny with the naked eye, through the ste-
reomicroscope, by means of various photographic
techniques, or with advanced (preferably non-de-
structive) scientific analyses. By then placing the
results in the broader context of the material and
technical development of the artist or craftsman,
the documentation reaches a level where the in-
formation is sufficient to serve all purposes of un-
derstanding and caring for the physical materials
which constitute each object. It is useful here to re-
call the British art historian Anthony Blunt (1907-
1983) who once described himself as an ‘archaeol-
ogist of paintings’?

Past

However, treatment methodologies, fashions
or cultural idiosyncrasies of the past coupled with
sometimes obscure preferences for interventions
in response to the wish of owners, play an import-
ant role in deciphering of what is original and what
are later, natural or intended alterations or addi-
tions. Already in 1926, Moritz Stibel noted the
need to write a ‘history of conservation’ (Sttbel,
1926; Stubel, 1937). Indeed, a history of conser-
vation would be of the greatest importance for

2 From About us. A short history of the Courtauld on https://courtauld.ac.uk/
about-us/our-history/ (accessed 24 August 2020).
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estan abiertos a numerosas interpretaciones y posibi-
lidades. El éxito en el cuidado del patrimonio cultural
multifacético requiere un profesional con formacion
académica que sea capaz de percibir la identidad del
objeto, de dénde se origina, el contexto en el que se
hizo y los materiales que se emplearon. Ademas, esta
percepcion debe fusionarse con una comprension igual-
mente soélida de los mecanismos de degradacion de los
materiales y una variedad de medidas que podrian im-
plementarse para preservar el objeto. Estas cualidades
se pueden extraer de cada objeto o grupo de objetos
mediante un escrutinio minucioso a simple vista, a tra-
vés del estereomicroscopio, mediante diversas técnicas
fotogréaficas, o con andlisis cientificos avanzados (prefe-
riblemente no destructivos). Al ubicar los resultados en
el contexto mas amplio del desarrollo material y técnico
del artista o del artesano, la documentacién alcanza un
nivel en el que la informacion es suficiente para servir a
todos los propodsitos de comprension y cuidado de los
materiales fisicos que constituyen cada objeto. Es Util
recordar aqui al historiador de arte britdnico Anthony
Blunt (1907-1983), quien una vez se describid a si mis-
mo como un “arquedlogo de la pintura”?

Sin embargo, las metodologias de tratamiento, las
modas o las idiosincrasias culturales del pasado, junto
con las a veces oscuras preferencias por las intervencio-
nes en respuesta al deseo de los propietarios, juegan un
papel importante en el descifre de lo que es original y lo
que son modificaciones o adiciones posteriores, natura-
les o intencionales. Ya en 1926, Moritz Stubel sefald la
necesidad de escribir una “historia de la conservacién”
(StUbel, 1926; Stlbel, 1937). De hecho, una historia de la
conservacioén seria de la mayor importancia para los con-
servadores, cientificos e historiadores del arte por igual,

? De Acerca de nosotros. Una breve historia de Courtauld en
https://courtauld.ac.uk/about-us/our-history/ (consultado el 24 de agosto de
2020).
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Figure 2 | Carl C. Andersen, painter-conservator in his studio at Figura 2 | Carl C. Andersen, pintor-conservador en su estudio en
the Royal Danish Academy of fine Arts, Copenhagen, ca. 1880. la Real Academia Danesa de Bellas Artes, Copenhague, ca. 1880.
(Foto: © Conservation Dept. archive, SMK). (Foto: © Archivo del Departamento de Conservacion, SMK).

conservators, scientists and art historians alike quienes deberian comprender que, al examinar una obra
who should understand that, when examining a dearte, el estado original amenudo se oculta parcialmen-
work of art, the original condition is often partly te. Stlibel se dio cuenta de que escribir una resefna histé-

obscured. Stibel realised that writing such an his- rica de este tipo serfa dificil, ya que implicaria recopilar
torical overview would be a difficult as it would en- solo fragmentos de fragmentos porque los hombres que
tail compiling only fragments of fragments because limpiaron y volvieron a limpiar en exceso las imagenes
the men who cleaned and over-cleaned the pic- trabajaban en secretoy conservaban solo unos pocos re-

tures worked in secret and kept only few records gistros de sus actividades, si es que tenian alguno (Fig. 2).
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of their activities if any (Fig. 2) (Stubel, 1926,
p. 122).2 In 1937 he published a brief history of
paintings conservation. Fragments of the history
of conservation have been published (Marijnissen,
1996), however, it is only since the 1970’s that a
coordinated initiative was undertaken to docu-
ment the profession and its history. This is vital for
an understanding of the appearance of the objects
in holdings.”

The way a work of art is cared for is significant
for the way the object appears and is perceived by
the public. Conservation is also about the necessity
of keeping the many-layered documentary evidence
that every old or recent artistic object holds. In the
future, questions will continue to be posed in con-
nection with new attempts of interpreting the work.
Much too often, essential clues have been made
incomprehensible or even removed or destroyed
during treatment because their meaning and rele-
vance went unrecognised (van de Wetering, 1982).

Exercising ‘collections research’ including techni-
cal studies provides an essential understanding and
appreciation of heritage objects. A growing collabo-
ration between the fields of art and science was man-
ifest already by the late 19" century, offering new in-
sightsinto past methodology and artistic technology.
The first museum research laboratory of the world
was inaugurated on April 15t 1888 as the Chemisches
Labor der Kéniglichen Museen zu Berlin, now named
after its first director, Friedrich Wilhelm Rathgen

8 “.eine echte Geschichtswissenschaft, die nur bruchstiickweise von
Bruchstticken berichtet. Denn im Verborgenen haben die Ménner gearbei-
tet, die die Bilder geputzt und verputzt haben!” https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/cicerone1926/0138/image (accessed 12 May 2020).

4 The Oral History Project, established in 1975 under the leadership of Joyce
Hill Stoner with the support of the Board of Directors of FAIC, led to the
creation of an archive of transcripts of interviews with conservators, conser-
vation scientists, and related professionals. These documents now form an
invaluable record on the history of the field. https://www.culturalheritage.
org/about-us/foundation/programs/oral-history-project (accessed 12 May
2020).
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(StUbel, 1926, pag. 122).2 En 1937 publicd una breve
historia de la conservacion de pinturas. Se han publicado
fragmentos de la historia de la conservacion (Marijnissen,
1996), sin embargo, solo a partir de ladécada de 1970 se
emprendié una iniciativa coordinada para documentar la
profesién vy su historia. Esto es vital para comprender la
apariencia de los objetos.*

La forma en que se cuida una obra de arte es impor-
tante por laformaen que el objeto aparece y es percibido
por el publico. La conservacion también se trata de la ne-
cesidad de mantener la evidencia documental de multi-
ples capas que contiene cada objeto artistico antiguo o
reciente. En el futuro, se seguirdn planteando preguntas
en relacion con nuevos intentos de interpretaciéon de la
obra. Con demasiada frecuencia, las claves esenciales se
han vuelto incomprensibles o incluso se han eliminado o
destruidos durante el tratamiento porque su significado
y relevancia no fueron reconocidos (van de Wetering,
1982).

El ejercicio de la “investigacion de colecciones”, in-
cluidos los estudios técnicos, proporciona una compren-
sién y una apreciacion esenciales de los objetos patri-
moniales. A fines del siglo XIX era evidente la creciente
colaboracién entre los campos del arte vy la ciencia, ofre-
ciendo nuevas perspectivas sobre la metodologia v la
tecnologia artistica del pasado. El primer laboratorio de
investigacion de museos del mundo se inaugurd el 1 de
abril de 1888 como Chemisches Labor der Kéniglichen
Museen zu Berlin, ahora llamado tras su primer director,
Friedrich Wilhelm Rathgen (1862-1942), el Rathgen-
Forschungslabor. Hoy en dia es una instituciéon lider

S ‘. eine echte Geschichtswissenschaft, die nur bruchstlckweise von
Bruchstticken berichtet. Denn im Verborgenen haben die Manner gearbeitet, die
die Bilder geputzt und verputzt haben " https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1926/0138/image (consultado el 12 de mayo de 2020).

4 El Proyecto de Historia Oral, establecido en 1975 bajo el liderazgo de Joyce Hill
Stoner con el apoyo de la Junta Directiva de FAIC, condujo a la creaciéon de un ar-
chivo de transcripciones de entrevistas con conservadores, cientificos de la conser-
vacion y profesionales relacionados. Estos documentos ahora forman un registro
invaluable sobre la historia del campo. https://www.culturalheritage.org/about-us/
foundation/programs/oral-history-project (consultado el 12 de mayo de 2020).
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(1862-1942), the Rathgen-Forschungslabor. Today
it is a leading institution for conservation science,
art technology and archaeometry and is part of the
National Museums in Berlin. In Munich, the Society
for Rational Painting Methods (Gesellschaft fir ratio-
nelle Malverfahren) was founded in 1880. But it was
not until the takeover of the institute by Munich's
Technical University in 1902 that its continued ex-
istence as a Research Institute and Information
Office for Painting Techniques (Versuchsanstalt und
Auskunftsstelle fur Maltechnik) was temporarily
assured. However, in 1937 the “Reichsinstitut fir
Maltechnik (Doerner Institut)” was founded as the
“National Analysis and Research Institute for Colour
Technology” with the departments of physical chem-
istry, painting techniques and art history (Fig. 3). Its
director was Professor Max Doerner (1870-1939),
who had been appointed to the Academy in 1911 as
ateacher of painting techniques and whose book The
Materials of the Artist and Their Use in Painting had al-
ready appeared in its 6™ edition by 1938.

In London, The British Museum founded its
Research Laboratory in 1921, with Dr. Alexander
Scott (1853-1947) appointedits first scientist, soon
joined by Dr. Harold J. Plenderleith (1898-1997) in
1924. In Italy, Florence had its first modern resto-
ration laboratory, the Laboratori di Restauri at the
Opificio delle Pietre Dure, an institute that was in-
augurated in 1932. The Scientific Department at
the National Gallery in London was established in
1934 and has become aworld leader in the study of
the materials and techniques of Western European
paintings.

In Paris, the Centre de Recherche et de
Restauration des Musées de France (C2RMF)
(founded 1998 and located at the Louvre), and its
predecessor organisation Service de restauration
des musées de France (SRMF), has been the na-
tional conservation research centre since the early
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en ciencia de la conservacion, tecnologia del arte y ar-
queometria y forma parte de los Museos Nacionales de
Berlin. En Munich, la Sociedad de Métodos Racionales
de Pintura (Gesellschaft fir rationelle Malverfahren) se
fundo en 1880. Pero no fue hasta la toma de posesién del
instituto por la Universidad Técnica de Munich en 1902
que se asegurd temporalmente su continuidad como
Instituto de Investigacién y Oficina de Informacion para
Técnicas Pictéricas (Versuchsanstalt und Auskunftsstelle
fir Maltechnik). Sin embargo, en 1937 se fundo el
“Reichsinstitut fir Maltechnik (Doerner Institut)” como
“Instituto Nacional de Andlisis e Investigacion para la
Tecnologia del Color” con los departamentos de quimi-
cafisica, técnicas pictoricas e historia del arte (Fig. 3). Su
director era el profesor Max Doerner (1870-1939), que
habia sido nombrado en 1911 como profesor de técnicas
pictoricas de la Academia y cuyo libro Los materiales del
artistay su uso en la pintura ya habia aparecido en su sexta
edicionen 1938.

En Londres, el Museo Britanico fundo su Laboratorio
de Investigacion en 1921, y el Dr. Alexander Scott
(1853-1947) fue primer cientifico nombrado, al que
pronto se unié el Dr. Harold J. Plenderleith (1898-
1997) en 1924. En ltalia, Florencia tenia su primer
laboratorio de restauraciéon moderno, los Laboratori
di Restauri en el Opificio delle Pietre Dure, un insti-
tuto que fue inaugurado en 1932. El Departamento
Cientifico de la National Gallery de Londres se esta-
blecid en 1934 vy se ha convertido en un lider mundial
en el estudio de los materiales y técnicas de la pintura
de Europa occidental.

En Paris, el Centre de Recherche et de Restauration
des Musées de France (C2RMF) (fundado en 1998
y ubicado en el Louvre), y su organizacién predece-
sora Service de Restauration des Musées de France
(SRMF), ha sido el centro nacional de investigacion en
conservacion desde principios de la década de 1930.
Bélgica abrio su Real Instituto federal y cientifico para
el Patrimonio Cultural (KIK-IRPA) en 1948, mientras
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Figure 3 | Paint analytical laboratory at the Reichsinstituts fur
Maltechnik (Doerner-Institut) in Munich, ca. 1938. (Foto: Hans
Roth, © Doerner-Institut).

1930s. Belgium opened its federal and scientific
Royal Institute for Cultural Heritage (KIK-IRPA)
in 1948, while in the Netherlands the Centraal
Laboratorium voor Onderzoek van Voorwerpen
van Kunst en Wetenschappen in Amsterdam (now
included in the Rijksdienst voor het Cultureel
Erfgoed (RCE)) was launched in 1963.
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Figura 3 | Laboratorio analitico de pintura en el Reichsinstituts fir
Maltechnik (Doerner-Institut) en Munich, ca. 1938. (Foto: Hans Roth,
© Doerner-Institut).

que en los Paises Bajos el Centraal Laboratorium
voor Onderzoek van Voorwerpen van Kunst en
Wetenschappen en Amsterdam (ahora incluido en el
Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed (RCE)) se inau-
guroen 1963.

En los Estados Unidos, Edward W. Forbes

(1873-1969), Director del Museo de Arte Fogg
de la Universidad de Harvard, fundd el Centro de
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In the United States, Edward W. Forbes (1873-
1969), Director of the Fogg Art Museum at Harvard
University, founded the Centre for Conservation and
Technical Studies in 1928, now named the Strauss
Center for Conservation and Technical Studies,
which is the oldest fine arts conservation treatment,
research, and training facility in the country. Several
other major research and conservation analytical lab-
oratories in the US were founded during this period,
for instance at the Museum of Fine Arts in Boston
(1930), at the National Gallery of Art, Washington D.C.
(1950), at the Smithsonian Institution, Washington
D.C. (1963) and the Getty Conservation Institute,
Los Angeles (1985), to name a few. In Canada, the
Canadian Conservation Institute was first formed
within the National Gallery of Canada in 1957 and
became its own entity in 1972 in Ottawa.

The establishment of the above-mentioned insti-
tutions was a natural consequence of past centuries
where collectors and early museums cared for the ob-
jects in ways that today require extensive research to
document the original from later additions. The lack
of early documentation or even secrecy in the actions
and methodologies exercises, often led to misinter-
pretations of a given object’s authenticity or intended
appearance, insofar as the intention of a long-depart-
ed maker canever be fully comprehended. The art his-
torian Alois Riegl (1858-1905) exercised the scholas-
tic view that works of art possess certain ‘values’ that
foster interplay between the beholder and the beheld
(Kirby Talley, 1996, pp. 18-19). He further argued that
historical value emphasises the importance of original
condition and is dependent upon it for the degree of
its significance. This reciprocity affects perceptions,
which in turn can have important consequences re-
garding conservation and restoration.

Standards reflect how a community see, and
want to see, works of art in the context of here and
now. This could be called contemporary value and
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Conservacion y Estudios Técnicos en 1928, ahora
llamado Centro Strauss de Conservacion y Estudios
Técnicos, que es el servicio para el tratamiento, inves-
tigacidony capacitacion en conservacion de bellas artes
mas antigua del pais. Durante este periodo se funda-
ron otros importantes laboratorios de investigacion vy
anélisis de la conservacion en los EE. UU., Por ejemplo,
en el Museo de Bellas Artes de Boston (1930), en la
Galeria Nacional de Arte, Washington DC (1950), en
la Smithsonian Institution, Washington. DC (1963) y el
Getty Conservation Institute, Los Angeles (1985), por
nombrar algunos. En Canada, el Instituto Canadiense
de Conservacién se formod por primera vez dentro de
la Galeria Nacional de Canadé en 1957 vy se convirtié
en entidad propiaen 1972 en Ottawa.

El establecimiento de las instituciones antes mencio-
nadas fue una consecuencia natural de los siglos pasados,
enlos que los coleccionistas y los primeros museos cuida-
ron los objetos de manera que hoy en dia requieren una
amplia investigacion para diferenciar el original de adicio-
nes posteriores. La falta de documentaciéon temprana o
incluso del secreto en las acciones y metodologias, a me-
nudo condujo a malas interpretaciones de la autenticidad
0 apariencia pretendida de un objeto dado, en la medida
en que la intencién de un artista fallecido hace mucho
tiempo puede ser comprendida por completo. El histo-
riador del arte Alois Riegl (1858-1905) ejercito la vision
escolastica de que las obras de arte poseen ciertos «valo-
res» que fomentan la interaccion entre el espectador y lo
contemplado (Kirby Talley, 1996, pags. 18-19). Ademas,
argumento que el valor histérico enfatiza la importancia
del estado original y depende de él por su grado de im-
portancia. Esta reciprocidad afecta las percepciones, algo
que a su vez pueden tener importantes consecuencias en
cuanto a conservacion y restauracion.

Los estandares reflejan cémo una comunidad ve vy
quiere ver las obras de arte en el contexto del aqui'y aho-
ra. Esto podria llamarse valor contemporaneo y se opone
al valor historico (Kirby Talley, 1996, p. 21). O como lo
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it is opposed to historical value (Kirby Talley, 1996,
p. 21). Or as the art critic Heinrich Wolfflin (1864-
1945) expressed it, “Every epoch perceives with its
own eyes, and nobody will contest its right to do so,
but the historian must ask in each case how a thing
demands to be seen in itself” (Wolfflin, 1996).
Appreciating that different disciplines may glean
new and surprising information from artworks
that are appreciated by some as purely aesthetic
expressions, led the former head of the training of
conservator-restorers in Amsterdam, Kirby Talley
Jr., in the early nineteen eighties, to describe the
emerging emancipation of the conservation disci-
pline and conservation science as ‘The Emperor’s
New Clothes’ (Kirby Talley, 1982). Quoting the art
historian Bernard Berenson’s (1865-1959) asser-
tion that ‘every work of art has to be first and fore-
most a permanent joy and inspiration, and cannot
be degraded to serve as document in the history
of technique and taste or of civilization in gener-
al’, written more than 30 years earlier (Berenson,
1979), Kirby Talley argued that scientific research
into degradation phenomena and the techniques of
the makers should be kept to a minimum; conser-
vators were ‘doers’ and other scholarly disciplines
would perform the ‘thinking’ Fortunately, history
proved this approach wrong and conservation sci-
ence and technical art history is currently flour-
ishing more than ever. This is true not only for the
benefit of related academic disciplines, but also for
those who should benefit the most from these joint
efforts, the public.

Present

Routine technical studies of gallery collections
have a variety of purposes: a main focus is, in many
cases, to determine the artist’s original intent. A
great number of art objects have altered marked-
ly over the centuries because of the degradation
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expreso el critico de arte Heinrich Wolfflin (1864-1945):
“Cada época percibe con sus propios ojos y nadie cues-
tionard su derecho a hacerlo, pero el historiador debe
preguntarse en cada caso como una cosa exige ser vista
ensi misma”(Wolfflin, 1996). El reconocer que diferentes
disciplinas pueden obtener informacién nuevay sorpren-
dente de obras de arte que algunos aprecian como expre-
siones puramente estéticas, llevo al ex director de for-
macién de conservadores-restauradores en Amsterdam,
Kirby Talley Jr., a principios de los anos ochenta, a des-
cribir la emancipacion emergente de la disciplina de la
conservaciéon vy la ciencia de la conservacion como ‘El
traje nuevo del emperador’ (Kirby Talley, 1982). Citando
la afirmacion del historiador del arte Bernard Berenson
(1865-1959) de que “toda obra de arte debe ser ante
todo un gozo e inspiracion permanentes, y no puede de-
gradarse para servir como documento en la historia de la
técnica y el gusto o de la civilizacion en general”, escrito
mas de 30 afios antes (Berenson, 1979), Kirby Talley ar-
gumentd que la investigacion cientifica sobre los fendme-
nos de degradacion vy las técnicas de los creadores debe
reducirse al minimo; los conservadores eran “hacedores”
y otras disciplinas académicas llevarian a cabo el “pensa-
miento”. Afortunadamente, la historia demostré que este
enfoque eraincorrectoy lacienciade laconservaciony la
historia técnicadel arte estan floreciendo més que nunca.
Esto es cierto no solo para el beneficio de las disciplinas
académicas afines, sino también para aquellos que debe-
rian beneficiarse mas de estos esfuerzos conjuntos, el
publico.

Los estudios técnicos rutinarios de las colecciones
tienen una variedad de propdsitos: un enfoque principal
es, en muchos casos, determinar la intencién original del
artista. Un gran nimero de objetos de arte se han alte-
rado notablemente a lo largo de los siglos debido a la
degradacion de sus componentes, la falta de estrategias
de conservacion o, en algunos casos, una restauracion
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of their components, lack of preservation efforts
or, in some cases, inappropriate restoration. Even
though the ambition (or option) is not to reconsti-
tute awork of art to a pristine, unaltered state, it is
important to realize what the original appearance
was intended to be. This is closely linked to the
investigation of an object’s true state of preserva-
tion and possible need of intervention, as well as
the choice of treatment approach.

A present-day understanding of the matter
described in conservation documentation is de-
pendent on awareness that one must acquire or
have adequate knowledge of the context (Wadum,
2012). A present-day visitor could lack the ability
to interpret a history painting depicting a swan
making love to a woman. This inability may be
caused by either the viewer being alien to the im-
ages of a culture different from his own, or simply
being the child of a civilization that has lost inter-
est in and forgotten its understanding of ancient
literature. Similarly conservation documentation
may often lose its meaning for a new, non-profes-
sional reader in various ways: by being too brief,
too packed with jargon or simply formatted with-
out any consistency in vocabulary, so that the text
does not transfer the meaning to the reader that
was intended when the information was originally
put on paper or into a computer. To a reader from
outside the conservation profession the informa-
tion may often carry no meaning at all, which would
be comparable to the unfamiliar image of The Rape
of Leda (Fig. 4) hinted at above (Innes, 1971).
However, also within the conservation field con-
servators often stumble over scribbles on paper
or typewritten telegram-style notes that may have
several interpretations.

The conservation profession documents
not only their actions on objects but also all ob-
servations, whether achieved individually or in
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inadecuada. Aunque la ambicién (u opcion) no es recons-
tituir una obra de arte a un estado pristino e inalterado,
es importante darse cuenta de cudl fue la intencion que
tenfa la apariencia original. Esto estd estrechamente
relacionado con la investigacion del verdadero estado
de conservacion de un objeto vy la posible necesidad de
intervencion, asi como con la eleccién del enfoque de
tratamiento.

La comprension actual del tema descrito en la docu-
mentacion de conservacion depende de la conciencia de
que uno debe adquirir o tener un conocimiento adecuado
del contexto (Wadum, 2012). Un visitante actual podria
carecer de la capacidad de interpretar una pintura histé-
rica que represente a un cisne haciendo el amor con una
mujer. Esta incapacidad puede deberse a que el especta-
dor es ajeno a las imagenes de una cultura diferente a la
suya o simplemente a ser hijo de una civilizacion que ha
perdido el interés y ha olvidado su comprensién de la li-
teratura antigua. De manera similar, ladocumentacion de
conservacion a menudo puede perder su significado para
un lector nuevo y no profesional de varias maneras: por
ser demasiado breve, demasiado llena de jerga o simple-
mente formateada sin coherencia en el vocabulario, de
modo que el texto no transfiera el significado al lector que
eralo que se pretendia cuando la informacion se escribio
originalmente en papel o en un ordenador. Para un lector
ajeno a la profesion de la conservacion, la informacion a
menudo puede no tener ningln significado, lo que seria
comparable a la imagen desconocida de La violacion de
Leda (Fig. 4) que se insinda anteriormente (Innes, 1971).
Sinembargo, también dentro del drea de la conservacion,
los conservadores a menudo tropiezan con garabatos en
papel o notas mecanografiadas al estilo de un telegrama
que pueden tener varias interpretaciones.

La profesiéon de la conservacion documenta no solo
sus acciones sobre los objetos, sino también todas las
observaciones, ya sean realizadas individualmente o en
colaboracion con académicos de las ciencias o las huma-
nidades. De esta manera, los museos y los profesionales
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collaboration with scholars in the sciences or
humanities. In this way, the museums and pri-
vate practitioners are able to offer stimulating or
thought-provoking insights into fascinating as-
pects of the making and meaning of the past.

As pictorial techniques and materials are often
specific to certain artists, workshops, schools or
periods, technical information can, in many cases,
be used as evidence to support or refute attribu-
tions. The comprehensive research around paint-
ings by Rembrandt, his workshop and his circle,
which has given rise to technical studies in galler-
ies across the world, is a well-published example of
the utility of this research with the aim of defining
and demarcating the oeuvre of an artist (van Duijn
& Noble, 2021).
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Figure 4 | Paolo Veronese, Leda and the Swan in the Palace of
Fesch Ajaccio, ca. 1585. (© Public domain).

Figura 4 | Paolo Veronese, Leda y el cisne en el Palacio de Fesch
Ajaccio, ca. 1585. ( Dominio publico).

privados pueden ofrecer ideas estimulantes o que invitan
a la reflexion sobre aspectos fascinantes de la creaciény
el significado del pasado.

Dado que las técnicas y los materiales pictéricos sue-
len ser especificos de determinados artistas, talleres,
escuelas o periodos, la informacion técnica puede, en
muchos casos, utilizarse como prueba para respaldar o
refutar atribuciones. La amplia investigacionentornoala
pintura de Rembrandt, su taller y su circulo, que ha dado
lugar a estudios técnicos en galerias de todo el mundo, es
un ejemplo bien publicado de la utilidad de esta investi-
gacién con el objetivo de definir y delimitar la obra de un
artista (van Duijn & Noble, 2021).
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Future

In recent years, the study of artists’ materials
and technigues has become increasingly important
in the domain of art history. Given the impressive
results of interdisciplinary research projects, many
art historians realize that studying the material
composition of art objects results in new questions
and answers. However, technical studies demand
knowledge and insight that traditional art historical
training barely, if at all, provides. It is certainly not
an easily accessible terrain for art historians. This
discrepancy between the promise of technical art
history and the lack of formal training in this field
must be addressed by extending the educational
practice of art history. Technical art history is an
emerging new branch of art history which focuses
on an artwork as a physical object: this research
area studies the materials, techniques and produc-
tion methods that went into its making, as well as
artist’s reflections on the process of creation.

However, due to a lack of facilities and exper-
tise, conservation science has often been some-
what overlooked as compared to the art historical
study, though it is generally acknowledged today
that one is incomplete and deficient in the absence
of the other. Without the two tracks of research
forming integral parts of one another, the research
becomes one-dimensional. A third component is
however missing to ensure a full understanding of
the objects in care. The training of conservators
to interact fully and carry out research on a com-
parable level to art historians has been achieved,
but in many museums and collections this research
activity still needs to be fully implemented and ad-
equate time given for this to take place (Larsen &
Krarup Andersen, 2017). The diagnostic activities
aiming at understanding the long-term durability of
conservation materials not only rely on input from
conservators that operate with these materials on
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Enlos Ultimos afos, el estudio de los materialesy técni-
cas de los artistas se ha vuelto cada vez mas importante en
el dominio de la historia del arte. Dados los impresionan-
tes resultados de los proyectos de investigacion interdis-
ciplinares, muchos historiadores del arte se dan cuenta de
que el estudio de la composicion material de los objetos de
arte dalugar a nuevas preguntas y respuestas. Sin embar-
g0, los estudios técnicos exigen un conocimiento y una vi-
sion que la formacion historica del arte tradicional apenas
proporciona, si es que la proporciona. Ciertamente, no es
un terreno de facil acceso para los historiadores del arte.
Esta discrepancia entre la promesa de la historia técnica
del arte y la falta de formacion formal en este campo debe
abordarse ampliando la practica educativa de la historia
del arte. La historia técnica del arte es una nueva rama
emergente de la historia del arte que se centraen unaobra
de arte como objeto fisico: esta &rea de investigacion estu-
dia los materiales, técnicas y métodos de producciéon que
intervinieron en su elaboracion, asi como las reflexiones
del artista sobre el proceso de creacion.

Sin embargo, debido a la falta de instalaciones y expe-
riencia, la ciencia de la conservacion a menudo se ha pasa-
do por alto un poco en comparacién con el estudio histori-
co del arte, aunque hoy en dia se reconoce generalmente
que una es incompleta y deficiente en ausencia de la otra.
Sin las dos vias de investigacion que formen parte integral
una de la otra, la investigacién se vuelve unidimensional.
Sin embargo, falta un tercer componente para garantizar
una comprension completa de los objetos que se cuidan.
Se ha logrado capacitar a los conservadores para que in-
teractlen plenamente vy lleven a cabo investigaciones a
un nivel comparable al de los historiadores del arte, pero
en muchos museos y colecciones esta actividad de inves-
tigacién aun debe implementarse por completo y se debe
dar el tiempo adecuado para que se lleve a cabo (Larsen
& Krarup Andersen, 2017). Las actividades de diagnésti-
co que tienen como objetivo comprender la durabilidad
a largo plazo de los materiales de conservacién no solo
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a day-to-day basis but also requires a learned dia-
logue with conservation scientists. As described by
Norman Tennant, ‘Building on conservator-restor-
ers’ increased competence as a result of the role of
academic training in conservation, especially in the
last three decades, it is clear that an equal dialogue
between conservators and scientists becomes the
norm, furthermore, that the necessity for embrac-
ing art history ensures a true colloguy of not two
but three interconnected disciplines’ (Tennant,
2013). Diagnosing the often-complex nature of
heritage objects, whether art works, bronzes or
shipwrecks, will essentially be based on a close in-
teraction amongst conservators, science and art
history, what could be called a ‘three-legged stool’.

The analysis of certain materials such as pig-
ments, minerals, wood, textiles, stone, glass, and
metals, can already be carried out reliably by a
range of methods, for instance X-ray based tech-
niques, spectroscopic methods using visible and in-
frared light, and electron microscopy. Other mate-
rials, for example organic compounds, often remain
achallenge, in part because of the complexity of the
materials, many of them being natural products and
mixtures of several compounds and that also un-
dergo changes because of ageing processes.

The techniques used to analyse these materi-
als lack of coherent preservation strategies and
standardized protocols for consistent and compa-
rable analyses that would enable effective and re-
liable determinations based on an ever-increasing
amount of data within heritage science.®> Coping

> Heritage Science is the interdisciplinary domain of scientific study of
heritage. Heritage Science draws on diverse humanities, sciences, and en-
gineering disciplines. It focuses on enhancing the understanding, care, and
sustainable use of heritage so it can enrich people’s lives, both today and in
the future. Heritage science is an umbrella term encompassing all forms of
scientific enquiry into works of man and combined works of nature and man
of value to people. More on heritage science can be found on the IPERION
HS page: http://www.iperionhs.eu/
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dependen de los aportes de los conservadores que operan
con estos materiales en el dia a dia, sino que también re-
quieren un didlogo aprendido con los cientificos de la con-
servacion. Como lo describe Norman Tennant, ‘A partir de
la progresiva competencia de los conservadores-restau-
radores’ como resultado de la formacion académica en la
conservacién-restauracion, especialmente en las ultimas
tres décadas, esta claro que el didlogo igualitario entre
conservadores y cientificos se convierte en la norma, ade-
mas, que la necesidad de abrazar la historia del arte ase-
gura un verdadero coloquio de no dos sino tres disciplinas
interconectadas ‘(Tennant, 2013). El diagndstico de la na-
turaleza a menudo compleja de los objetos patrimoniales,
yaseanobrasde arte, bronces o restos de un barco naufra-
gado, se basara esencialmente en una estrechainteraccion
entre los conservadores, la ciencia y la historia del arte, lo
que podriallamarse un “taburete de tres patas”.

El andlisis de ciertos materiales, como pigmentos, mi-
nerales, madera, textiles, piedra, vidrio y metales, ya se
puede llevar a cabo de manera fiable mediante una varie-
dad de métodos, por ejemplo, técnicas basadas en rayos X,
métodos espectroscopicos que usan luz visible e infrarro-
ja, y microscopia electronica. Otros materiales, por ejem-
plo, los compuestos orgénicos, a menudo siguen siendo un
desafio, en parte debido a la complejidad de los materiales,
muchos de ellos son productos naturales y mezclas de va-
rios compuestos y que también sufren cambios debido a
los procesos de envejecimiento.

Las técnicas utilizadas para analizar estos materia-
les carecen de estrategias de preservacion coherentes y
de protocolos estandarizados para anélisis consistentes
y comparables que permitan determinaciones efectivas
y fiables basadas en una cantidad cada vez mayor de da-
tos dentro de la ciencia del patrimonio.” Hacer frente a la

5

La ciencia del patrimonio es el dominio interdisciplinar del estudio cientifico del
patrimonio. La ciencia del patrimonio se basa en diversas disciplinas de humanida-
des, ciencias e ingenieria. Se centra en mejorar la comprension, el cuidado y el uso
sostenible del patrimonio para que pueda enriquecer la vida de las personas, tanto
hoy como en el futuro. La ciencia del patrimonio es un término general que abarca
todas las formas de investigacion cientffica sobre las obras del hombre y las obras

25


http://www.iperionhs.eu

CONSERVATI#DN

with the multitude of data on an object, artist, or
site gathered because of analysis or treatment
campaigns by conservation scientists and practic-
ing conservators in tandem is challenging. Further,
curators and art historians, who increasingly are
incorporating technical studies into their work,
produce a multitude of datasets, not to mention
that compiled by digital humanities. Taken togeth-
er, all these different types of data (images, text,
and analytical measurements) may inform the way
conservation treatment programs are undertaken
and how historic, artistic, technological, and cul-
tural interpretations are made. It remains however
a challenge to compare all this data often acquired
in different formats and by diverse equipment;
therefore, the results are more often considered in
isolation rather than “taken together”¢ For larger
groups of objects or artists’ oeuvres, this requires
new approaches and skills in data management, yet
for single works of art, this may be overcome. An
example of how large amounts of data from several
comparable objects were analysed and yielded sur-
prising results is illustrated by using weave maps
to study Vermeer’s canvases (Johnson, 2017). New
relationships between individual paintings could
be established, fuelling art historical reconsider-
ations on the dating of Vermeer’s works and the
interrelated materiality among works thought to
be further apart in time (Fig. 5).

Another project where the management of big
data compiled by a large group of scientists scat-
tered over several institutions, cities and continents
was recently presented within the Girl in the Spotlight
project (Vandivere, 2020). The goal was to employ

¢ Data Integration for Conservation Science (DISCO) seeks to improve
the ways scientific and technical studies contribute to the conservation and
understanding of works of art through the development of open-source
software that will integrate conservation science data by facilitating better
management, extraction and sharing practices.
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multitud de datos sobre un objeto, artista o sitio recopila-
dos debido a campanas de andlisis o tratamiento por parte
de cientificos de la conservacion y conservadores que tra-
bajan conjuntamente es un reto. Ademas, los comisarios e
historiadores del arte, que incorporan cada vez mas estu-
dios técnicos a su trabajo, producen una multitud de con-
juntos de datos, sin mencionar el compilado por las huma-
nidades digitales. En conjunto, todos estos diferentes tipos
de datos (imagenes, texto y mediciones analiticas) pueden
informar la forma en que se llevan a cabo los programas
de tratamiento de conservacion y cémo se realizan las in-
terpretaciones historicas, artisticas, tecnoldgicas y cultu-
rales. Sin embargo, sigue siendo un reto comparar todos
estos datos, a menudo adquiridos en diferentes formatos
y con diversos equipos; por lo tanto, los resultados se con-
sideran méas a menudo de forma aislada que “tomados en
conjunto”? Para grupos més grandes de objetos u obras de
artistas, esto requiere nuevos enfoques y habilidades enla
gestion de datos, pero para obras de arte individuales, esto
puede superarse. Un ejemplo de cémo se analizaron gran-
des cantidades de datos de varios objetos comparables y
arrojaron resultados sorprendentes es el uso de mapas
de tejido para estudiar los lienzos de Vermeer (Johnson,
2017). Se podrian establecer nuevas relaciones entre pin-
turas individuales, alimentando reconsideraciones histori-
cas del arte sobre la datacion de las obras de Vermeer vy la
materialidad interrelacionada entre obras que se cree que
estan més alejadas en el tiempo (Fig. 5).

Otro proyecto donde la gestion de big data recopila-
da por un nutrido grupo de cientificos repartidos por va-
rias instituciones, ciudades y continentes fue presentado
recientemente dentro del proyecto Girl in the Spotlight
(Vandivere, 2020). El objetivo era emplear el equipo mas

combinadas de la naturalezay el hombre de valor para las personas. Puede encon-
trar mas informacién sobre la ciencia del patrimonio en la pagina de IPERION HS:
http://www.iperionhs.eu/

¢ LaIntegracion de Datos para la Ciencia de la Conservacion (DISCO) busca me-
jorar las formas en que los estudios cientificos y técnicos contribuyen a la conser-
vacion y comprension de las obras de arte a través del desarrollo de software de
codigo abierto que integrara los datos de la ciencia de la conservacion al facilitar
una mejor gestion, extracciony practicas de intercambio.
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Figure 5 | Weave matches for four paintings by Johannes
Vermeer that were dated within the date range 1662-1671.

Copyright © 2020 - RKD Monographs.

- A Lady Writing a Letter with Her Maid (L31), National Gallery of

Ireland, Dublin. Date range: 1670-1671

Woman with a Pearl Necklace (L18), Gemaldegalerie, Staatliche

Museen zu Berlin. Date range: 1662-1665

Woman with a Lute (L14), The Metropolitan Museum of Art,

New York. Date range: 1662-1665

WomanwithaBalance (L19), National Gallery of Art, Washington

DC. Date range: 1663-1664.

the most novel, highly technical equipment to doc-
ument the current condition of the painting in order
to find out more about the materials and techniques
that Vermeer used to create this masterpiece. The
sheer size of the data storage required to house
information on this single object is astronomic and
close to 6 TB, including a Hirox digital microscopy
image at 35x composed of 10 billion pixels.”

7 See the Hirox digital microscopy image here: https://www.micro-pano.
com/pearl/
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Figura 5 | Coincidencias de tejido para cuatro pinturas de Johannes
Vermeer que fueron fechadas entre 1662-1671. Copyright © 2020
- Monografias RKD.

Una dama escribiendo una carta con su doncella (L31), Galeria
Nacional de Irlanda, Dublin. Rango de fechas: 1670-1671.

Mujer con collar de perlas (L18), Gemaldegalerie, Staatliche Museen
zu Berlin. Rango de fechas: 1662-1665.

Mujer con latd (L14), Museo Metropolitano de Arte, Nueva York.
Rango de fechas: 1662-1665.

Mujer con equilibrio (L19), Galeria Nacional de Arte, Washington
DC. Rango de fechas: 1663-1664.

novedoso y altamente técnico para documentar el estado
actual de la pintura con el fin de obtener mas informacion
sobre los materiales y técnicas que Vermeer utilizd para
crear esta obra maestra. El gran tamano del almacena-
miento de datos requerido para albergar informacion
sobre este Unico objeto es astrondmico y cercano a los 6
TB, incluida unaimagen de microscopia digital Hirox a 35x
compuesta por 10 mil millones de pixeles.”

7 Véase laimagen de microscopia digital de Hirox aqui: https://www.micro-pano.
com/pearl/
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Epilogue

The scientific analysis of art objects is a chal-
lenging discipline. As this volume of 360° shows,
the materials used to create art in the past are
seldom unadulterated, well-defined chemical com-
pounds that lend themselves to simple scientific
analysis. Often, inorganic pigments were, for in-
stance, produced from raw minerals with different
compositions and impurities based on their place
of origin. Organic materials, used to make dye
stuffs or binding media for paintings, and coatings
or varnishes were obtained by processing natural
materials, ranging from plants and insects to ani-
mal bones and skins. These materials were often
of low purity and were frequently combined in the
creation of the artwork, forming compounds that
present a great number of analytical problems.

The preservation issues of contemporary art
are among the most pressing in the field. Despite
artworks from the past fifty years having a rela-
tively young age, these works present substantial
conservation challenges. Apart from the obvious
treatment scenarios required after accidental
damage or vandalism, either of which could occur
from the very moment a work of art is completed,
several other factors specific to these works gen-
erate a need for conservation research. The range
of materials used to create modern and contem-
porary art is overwhelming. In order to keep all
of these materials in the best possible state for as
long as possible, each of them needs to be studied
and identified before the signs of deterioration are
apparent, so that the best methods for preventing
or delaying deterioration or change can be de-
termined. Many modern materials are inherently
unstable and show signs of decay within five to
thirty years of acquisition, such as the early cellu-
losic plastics sometimes used in twentieth-century
sculpture (Shashoua, 2008). This means that works
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El analisis cientifico de los objetos de arte es una dis-
ciplina desafiante. Como muestra este volumen de 360°,
los materiales utilizados para crear arte en el pasado
rara vez son compuestos quimicos bien definidos y sin
adulterar que se prestan a un anélisis cientifico simple.
A menudo, los pigmentos inorganicos se producian, por
ejemplo, a partir de minerales crudos con diferentes com-
posiciones e impurezas segln su lugar de origen. Los ma-
teriales organicos, utilizados para hacer tintes o medios
aglutinantes para pinturas, y revestimientos o barnices,
se obtuvieron mediante el procesado de materiales na-
turales, desde plantas e insectos hasta huesos y pieles de
animales. Estos materiales eran a menudo de baja pureza
y con frecuencia se combinaban enla creacion de la obra
de arte, formando compuestos que presentan una gran
cantidad de problemas analiticos.

Los problemas de preservacién del arte contempora-
neo se encuentran entre los mas urgentes en este campo.
A pesar de que las obras de arte de los Ultimos cincuenta
anos tienen una edad relativamente joven, estas obras
presentan importantes retos de conservacion. Aparte de
los escenarios de tratamiento obvios requeridos después
de un dano accidental o vanddlico, cualquiera de los cua-
les podria ocurrir desde el momento en que se completa
una obra de arte, otros tantos factores propios de estas
obras generan una necesidad de investigacion en conser-
vacion. La variedad de materiales utilizados para crear
arte moderno y contempordneo es abrumadora. Para
mantener todos estos materiales en el mejor estado po-
sible durante el mayor tiempo posible, cada uno de ellos
debe ser estudiado e identificado antes de que los signos
de deterioro sean evidentes, de modo que puedan deter-
minarse los mejores métodos para prevenir o retrasar el
deterioro o el cambio. Muchos materiales modernos son
inherentemente inestables y muestran signos de dete-
rioro en los cinco a treinta afios posteriores a su adquisi-
cion, como los primeros plasticos celuldsicos que a veces
se utilizan en la escultura del siglo XX (Shashoua, 2008).
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of art that are only a few decades old may already
be candidates for drastic intervention (Hummelen
& Sille, 2005). Contemporary artists are highly ex-
perimental in their use of materials, often to such a
degree that the deployment of fragile, ephemeral,
degradable, and period-specific materials has be-
come a prominent characteristic of the art of to-
day. As a result, several art objects from the latest
decades no longer exist in their original form: they
have either degraded severely, are in the process
of change and decay, or have been entirely or part-
ly remade in more recent forms of their original
materials.

To meet these challenges, heritage scientists
will need to advance analytical instruments and
methods. Ultimately, the aim of heritage scientists,
inits broadest sense, is to preserve and generate a
deeper understanding of methods and materials of
the past through advancedresearchonworks of art
in museums. Based on analysis by both traditional
and the most recent methods and equipment, the
results from documentation and research carried
out on heritage objects will be part of an interdis-
ciplinary effort to answer questions regarding the
interpretation and understanding of the collec-
tions. Importantly, these activities will advance not
only a scholarly understanding, but also contribute
to the public appreciation of the collections.

Viewed in the context of history, the preserva-
tion of the cultural past, tangible as well as intan-
gible, has been depending rather on accident than
decision. Whether the objects in the future survive
by chance or design, the survival of documenta-
tion about culture is likely to become increasing-
ly important to tourism, which involves a growing
segment of the population (Ross, 2000). The com-
petitiveness of research in cultural heritage and
its conservation clearly reflects the extraordinary
meaning cultural heritage has for our community
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Esto significa que las obras de arte que tienen solo unas
pocas décadas ya pueden ser candidatas a una interven-
cion dréstica (Hummelen & Sille, 2005). Los artistas con-
temporaneos son muy experimentales en el uso de ma-
teriales, a menudo hasta tal punto que el despliegue de
materiales fragiles, efimeros, degradables y especificos
de un periodo se ha convertido en una caracteristica des-
tacada del arte de hoy. Como resultado, varios objetos de
arte de las Ultimas décadas ya no existen en su forma ori-
ginal: o se han degradado severamente, estan en proce-
so de cambio y degradacion, o han sido rehechos total o
parcialmente en formas mas recientes de sus materiales
originales.

Para hacer frente a estos retos, los cientificos del pa-
trimonio deberan desarrollar instrumentos y métodos
analiticos. En dltima instancia, el objetivo de los cientifi-
cos del patrimonio, en su sentido méas amplio, es preser-
vary generar una comprension mas profunda de los mé-
todos y materiales del pasado a través de la investigacion
avanzada sobre las obras de arte en los museos. Basados
en el andlisis de los métodos y equipos tradicionales y
los mas recientes, los resultados de la documentacion
y la investigacion llevada a cabo sobre los objetos patri-
moniales formaran parte de un esfuerzo interdisciplinar
para responder a las preguntas sobre la interpretacion y
comprension de las colecciones. Es importante destacar
que estas actividades promoveran no solo la compren-
sion académica, sino que también contribuiran a la apre-
ciacion publica de las colecciones.

Visto en el contexto de la historia, la preservacion
del pasado cultural, tanto tangible como intangible, ha
dependido mas de un accidente que de una decision. Ya
sea que los objetos en el futuro sobrevivan por casuali-
dad o por diseno, es probable que la supervivencia de la
documentacion sobre la cultura se vuelva cada vez mas
importante para el turismo, que involucra a un segmento
creciente de la poblacion (Ross, 2000). La competitividad
de la investigacion en patrimonio cultural y su conserva-
cion refleja claramente el significado extraordinario que
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and for its development. This has an impact espe-
cially on the sustainable development of tourism,
itself one of the most dynamic industries. Every
year museums attract millions of visitors from all
over the world, and increasingly from Asian coun-
tries.® Protection and conservation-restoration
treatments can strongly increase the public inter-
estin art, as was seen, for example, after the resto-
ration of the Sistine Chapel in Rome, the Johannes
Vermeer paintings in the Netherlands, and most
recently, at the Staatliche Kunstsammlungen in
Dresden.” The public treatment (2007-2008) at
the National Gallery of Denmark (SMK) of the
majestic and complex painting by the renowned
16t%-century Antwerp artist Jacob Jordaens at-
tracted many visitors, as will the forthcoming open
conservation studios at the Fundacié “la Caixa” and
Joan Miré Foundation and the sharing of the intri-
cate work done to preserve the Miro-tapestries.™

By diagnosing past actions, being critical and
fully aware of current approaches and avoiding
bias interpretations, better opportunities can be
shaped for future researchers within all fields of
heritage science, in visualising not only the com-
plexity of objects and materials but also what hap-
pened to their changing appearance before, during,
and after recent interventions. The result, which is
more than the sum of the single components, will
mesmerize an increasing number of spectators
with avariety of cultural backgrounds from around
the globe.

8 The European Travel Commission in their February 2019 report: Chinese
Tourists Flock To Europe. Increase confirms success of EU-China Tourism Year.
See  https://etc-corporate.org/uploads/2019/03/Chinese_Tourists_Flock_
to_Europe.pdf (accessed 5 September 2021).

? See the exhibition, Johannes Vermeer. On Reflection (10 Sep 2021-2 Jan
2022) and the associated webpages: https://gemaeldegalerie.skd.museum/
en/research/vermeer/ (accessed 5 September 2021).

0 See https://www.youtube.com/watch?v=ZibOoUTIG-M  (accessed 5

September 2021).
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tiene el patrimonio cultural para nuestra comunidad vy
para su desarrollo. Esto tiene un impacto especialmente
en el desarrollo sostenible del turismo, en si mismo una
de las industrias mas dindmicas. Cada ano, los museos
atraen a millones de visitantes de todo el mundo v, cada
vez mas, de paises asiaticos.? Los tratamientos de protec-
cion y conservacion-restauraciéon pueden aumentar con-
siderablemente el interés del publico por el arte, como se
vio, por ejemplo, después de la restauracion de la Capilla
Sixtina en Roma, las pinturas de Johannes Vermeer en
los Paises Bajos vy, mas recientemente, en la Staatliche
Kunstsammlungen en Dresde.” El tratamiento publico
(2007-2008) en la Galeria Nacional de Dinamarca (SMK)
de la majestuosa y compleja pintura del renombrado ar-
tista de Amberes del siglo XVI Jacob Jordaens atrajo a
muchos visitantes, al igual que los estudios de conser-
vacion que se abriran proximamente en la Fundacio La
Caixa vy la Fundacién Joan Mird y la puesta en comun del
intrincado trabajo realizado para preservar los tapices de
Mir¢.1

Al diagnosticar acciones pasadas, ser critico y ple-
namente consciente de los enfoques actuales y evitar
interpretaciones sesgadas, se pueden generar mejores
oportunidades para los futuros investigadores en todos
los campos de la ciencia del patrimonio, al visualizar no
solo la complejidad de los objetos y materiales, sino tam-
bién lo que sucedid con sus cambios de apariencia an-
tes, durante y después de intervenciones recientes. El
resultado, que es mas que la suma de los componentes
individuales, hipnotizard a un nimero cada vez mayor de
espectadores con una variedad de origenes culturales de
todo el mundo.

& La Comision Europea de Viajes en su informe de febrero de 2019: Los turistas
chinos acuden en masa a Europa. El aumento confirma el éxito del Afio del Turismo
UE-China. Véase https://etc-corporate.org/uploads/2019/03/Chinese_Tourists_
Flock_to_Europe.pdf (consultado el 5 de septiembre de 2021).

? Véase la exposicion, Johannes Vermeer. On Reflection (10 de septiembre de
2021-2 de enero de 2022) y las paginas web asociadas: https://gemaeldegalerie.
skd.museum/en/research/vermeer/ (consultado el 5 de septiembre de 2021).

10 Véase https://wwwyoutube.com/watch?v=ZibOoUTIG-M (consultado el 5 de
septiembre de 2021).
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DIAGNOSTICS, EDUCATION OF PAINTING
CONSERVATORS AND DECISION-MAKING IN PAINTING

CONSERVATION

DIAGNOSTICO, FORMACION DE CONSERVADORES DE PINTURA
Y TOMA DE DECISIONES EN LA CONSERVACION DE PINTURA

Introduction

A professional education in the conservation of
easel paintings with a view to providing graduates
with the competence to prepare them for work at
the highest level in museums, galleries and in the
private sector presents many challenges. Even the
specialised field of the conservation of western
paintings, created from the 1200s to the present
and made for different purposes, materials, tech-
niques, condition and physical history, places enor-
mous demands on the few select students dedicat-
ed to education in easel painting conservation. The
delivery of professional education in conservation
requires a wide range of academic, technical and
practical skills and knowledge to enable graduates
to identify key issues, evaluate options, and make a

Aviva Burnstock®

Introduccion

Una formacion profesional en conservacion de pintura
de caballete encaminada a proporcionar a los graduados
las competencias que les prepare para trabajar al méas alto
nivel en museos, galerias y en el sector privado presenta
muchos retos. Incluso la especialidad de conservacién de
pintura occidental, creada entre el ano 1200 hasta la ac-
tualidady realizada con diferentes intenciones, materiales,
técnicas, estado de conservacion e historia fisica, plantea
enormes exigencias a los pocos vy selectos estudiantes
dedicados a la formacion en conservacion de pinturas de
caballete. La educacion profesional en conservacion re-
quiere una amplia gama de habilidades y conocimientos
académicos, técnicos y practicos que permitan a los gra-
duados identificar los problemas clave, evaluar las opcio-
nes y argumentar un enfoque de tratamiento, seguido de
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case for an approach to treatment, followed by the
skills and judgment to carry out the intervention or
preventive practices to achieve these goals. The first
stages of this process, investigation, interpretation
and an awareness of relative values, are fundamen-
tal to conservation education and form the basis of
good practice. These elements provide a framework
to enable decision-making and a case for treatment.
The means by which this is achieved as part of the
graduate education of easel painting conservators
is the subject of this introduction, with an emphasis
on evaluation and decision-making. The integration
of theoretical or conceptual elements with practical
experience, together with student-led investiga-
tions that develop the ability to identify and for-
mulate questions, undertake and interpret relevant
research and reflectively evaluate the results that
deliver key skills in conservation education is the
ideal. The importance of assessing relative values
in diagnostics and collaboration between experts in
different disciplines are emphasized with reference
to examples of treatment decision-making in pub-
lished case studies.

Education

Diagnostics is considered here to include the
identification of key criteria that enable the con-
servator to evaluate and make a proposal for an
approach to treatment (preventive and/or inter-
ventive), storage and display. The approach or goals
for treatment derive from decisions about the his-
tory of the work and the values it embodies, and
consideration of practical means to achieve the
treatment goals. The means by which this is imple-
mented in the curriculum is introduced here, with
emphasis on the importance of a combination of
student-led application of theoretical learning and
practical studio work on paintings for which the
student is responsible. The expectation is that, as
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las habilidades vy el juicio critico para llevar a cabo la inter-
vencion o las practicas preventivas para lograr estos obje-
tivos. Las primeras etapas de este proceso, la investigacion,
la interpretacion y la concienciacion de los valores relacio-
nados, son fundamentales para la educacién en materia de
conservacion y constituyen la base de las buenas practi-
cas. Estos elementos proporcionan un marco que permi-
te la toma de decisiones vy la justificacion del tratamiento.
Los medios por los que se consigue esto como parte de la
formacion de postgrado de los conservadores de pintura
de caballete es el tema de esta introduccion, enfatizando
la evaluacion y la toma de decisiones. El ideal consiste en
integrar los elementos tedricos o conceptuales con laexpe-
riencia practica, junto con investigaciones dirigidas por los
estudiantes que desarrollen la capacidad de identificar vy
formular preguntas, emprender e interpretar la investiga-
cion pertinente y evaluar de forma reflexiva los resultados
que aportan habilidades clave en la educacion de la conser-
vacion. En este texto se hace especial hincapié en la impor-
tancia de evaluar los valores relativos en los diagndsticos y
de la colaboracion entre expertos de diferentes disciplinas,
y se muestran diferentes ejemplos de toma de decisiones
en casos de estudio publicados.

Se considera que el diagnostico incluye la identifica-
cion de los criterios clave que permiten al conservador
evaluary proponer un tratamiento (preventivo y/o inter-
ventivo), el almacenamiento y la exposicion. El acerca-
miento o los objetivos del tratamiento se derivan de las
decisiones sobre la historia de la obra y los valores que
éstaencarna, y de la consideracién de los medios practi-
cos para alcanzar los objetivos del tratamiento. Aqui se
introduce el medio por el cual esto se implementa en el
plan de estudios, enfatizando la importancia de combi-
nar la aplicacién del aprendizaje tedrico dirigido por el
estudiante junto con el trabajo practico en las pinturas
de las que el estudiante es responsable. Se espera que,
como parte de los estudios de posgrado, los estudiantes
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Figure 1| A postgraduate student in easel painting conservation Figura 1 | Un estudiante de posgrado en conservacion de pintura de
at the Courtauld cleaning a painting. © Courtauld. caballete en The Courtauld limpiando una pintura. © Courtauld.
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part of graduate studies, students undertake for
themselves the important interdisciplinary areas of
research that include historical, technical and ana-
lytical investigations.

By necessity graduate education programs have
limited duration, usually between three and four
years full time, in which it is impossible to cover the
full range of practical skills and experience that may
be encountered in the life of a professional conser-
vator. Close engagement with paintings produced
in a wide range of cultures and purposes, using
complex materials and techniques with different
physical histories, is one of the delightful aspects
of the profession. Students may come to graduate
education with first degrees in humanities, typically
art history or fine art, while fewer have a degree in
science or other subjects. The cohort that includes
students from diverse backgrounds presents ad-
vantages in the opportunity to provide support in
collaborative work in the studio and classroom, and
the development of teamwork that is critical for
conservation professionals.

As conservators do not work in isolation, the de-
sign of programs of graduate-level education need
to be regularly revised and reviewed in the light of
the changing role of the conservator in wider fields
of employment, where resources, collaboration,
and changing values of stakeholders are import-
ant to consider, together with the context and en-
vironment of paintings. Dialogue between experts
from different disciplines, for example, curators and
caretakers of the works, historians and scientists is
vital in the pursuit of mutual understanding and en-
gagement with the work of art to be conserved, and
is thus central to education in conservation.

Education must consider not only fundamental
ethical principles but also facilitate the openness
to and awareness of considerations of working in
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desarrollen por si mismos las importantes areas inter-
disciplinares de investigacion que incluyen investigacio-
nes historicas, técnicas y analiticas.

Por necesidad, los programas de formacion de grado
tienen una duracion limitada, normalmente entre tres
y cuatro anos a tiempo completo, en los que es imposi-
ble abarcar toda la gama de capacidades y experiencias
practicas que puede necesitar un conservador-restau-
rador profesional. El contacto directo con las pinturas
que se produce en una gama diversa de culturas e inten-
cionalidades, utilizando materiales y técnicas complejas
con diferentes historias fisicas, es uno de los aspectos
mas fascinantes de la profesion. Los estudiantes pue-
den llegar a los estudios de posgrado con una titulacién
previa en humanidades, normalmente historiadel arte o
bellas artes, siendo minoria los que tienen una titulacion
en ciencias u otras materias. Un grupo que incluye a es-
tudiantes con diversos origenes presenta ventajas por
la oportunidad de proporcionar apoyo en el trabajo co-
laborativode talleryenel aula,y el desarrollo del trabajo
en equipo que es fundamental para los profesionales de
la conservacion.

Dado que los conservadores no trabajan de forma
aislada, el diseno de los planes de estudios debe revi-
sarse y examinarse periédicamente a la luz del papel
cambiante del conservador en los ambitos laborales
mas amplios, en los que es importante tener en cuenta
los recursos, la colaboracidny los valores cambiantes de
las partesinteresadas, junto con el contextoy el entorno
de las pinturas. El didlogo entre expertos de diferentes
disciplinas, por ejemplo, comisarios y cuidadores de las
obras, historiadores y cientificos, es vital para la busque-
dadelacomprensién mutuay el compromiso con laobra
de arte que se va a conservary, por tanto, es fundamen-
tal parala formacion en conservacion.

Laformacién debe tener en cuenta no solo los princi-
pios éticos fundamentales, sino también facilitar la aper-
tura y la concienciacion sobre las consideraciones del
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a wide range of international and culturally varied
environments. While studio practice of paintings
sourced from the United Kingdom may demon-
strate a limited range of regional preferences, pri-
orities and values, the wider issues may be consid-
ered using examples of international projects and
how diagnoses were made for important works of
art. Visits to national and international galleries,
studios, and other institutions for conservation
education are important to inform this area of un-
derstanding. Fundamental to professional develop-
ment is continued relationships with paintings by
close looking, questioning, and engagement with
research that identifies the many questions that
complex works of art pose for conservation, display,
transport and storage.

At The Courtauld, students undertaking the
three-year, full-time graduate education in easel
painting conservation are assigned paintings to
conserve from the second semester of their first
year, for which they are individually responsible
from receipt to completion. They are required from
the outset to assess the condition of the painting,
review extant documentation and treatment his-
tory, consider the current and historical context,
investigate the materials and methods used for the
original and identify additions. This involves a com-
bination of research skills in art history, technical
examination and an understanding of deterioration
and the effects of the environment on painting ma-
terials. Consideration of the current condition of
similar works is important, and how they have been
interpreted and displayed to reflect their original
purpose and changes that the works have under-
gone since their creation. Assessments are carried
out before designing strategies for treatment and
the formation of treatment aims, followed by inter-
ventions that are appropriate to achieving the aes-
thetic and preventive goals.

Aviva Burnstock

trabajo en una gama amplia de entornos internacionales
y culturalmente variados. Mientras que la practica de
taller de pinturas procedentes del Reino Unido puede
mostrar una gama limitada de preferencias, prioridades
y valores regionales, las cuestiones mas amplias pueden
considerarse utilizando ejemplos de proyectos inter-
nacionales y de cémo se realizaron los diagnosticos de
obras de arte importantes. Son importantes también las
visitas a galerias nacionales e internacionales, a talleres
y a otras instituciones en la formacién en conservaciéon
para la comprension de esta area de conocimiento. Es
fundamental para el desarrollo profesional la relacion
continuada con las pinturas mediante la mirada atenta,
el cuestionamientoy el compromiso con la investigacion
que identifica las numerosas cuestiones que las comple-
jas obras de arte plantean para su conservacion, exposi-
cion, transporte y almacenamiento.

En el Courtauld, a los estudiantes que cursan los
tres anos de estudios de postgrado a tiempo completo
en conservacion de pinturas de caballete, se les asignan
pinturas para tartar desde el segundo semestre de su
primer ano, de las que son responsables individualmente
desde su recepcion hasta su finalizacion. Desde el prin-
cipio se les pide que evallen el estado de conservacion
de la pintura, que revisen la documentacion existente y
el historial de tratamiento, que consideren el contexto
actual e historico, que investiguen los materiales y mé-
todos utilizados para el original y que identifiquen los
anadidos. Esto implica una combinacion de conocimien-
tos de investigacion en historia del arte, examen técnico
y comprension del deterioro y de los efectos del entor-
no en los materiales pictoricos. Es importante tener en
cuenta el estado actual de obras similares y cémo se han
interpretado y expuesto para reflejar su propoésito ori-
ginal y los cambios que han sufrido las obras desde su
creacion. Se llevan a cabo las evaluaciones antes de dise-
Aar las estrategias de tratamiento y la formacion de los
objetivos del mismo, seguidos de las intervenciones ade-
cuadas para lograr los objetivos estéticos y preventivos.
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This responsibility is great, in particular for stu-
dents who may have had little previous experience
in object-based study, however graduates are typ-
ically intelligent, visually engaged and practical in-
dividuals who have in common an ability to absorb
new ideas when introductions to theory is closely
followed by hands-on, practical application. This
includes, for example, with reference to techni-
cal examination, learning to recognize elements of
the surface and sub-structure of a painting using
non-invasive methods such as microscopy, to take
key-stage photographs that illustrate the condition
of a painting; to interpret an X-radiograph to take
and understand the difference between what is re-
vealed by an infrared photograph and a system like
the Optical, Spectroscopic, and Infrared Remote
Imaging System (OSIRIS) camera, and recognize
which elements of the condition of a painting is evi-
dent or obscured in ultraviolet light (UV).

The importance of understanding the technique
and condition of a painting before embarking on a
treatment may include characterisation of the con-
dition of the support, ground, paint and superficial
layers, both original and added, and an assessment
the extent of paint loss and abrasion that presents
particular challenges for current methods of tech-
nical study.

Further choices and challenges for interpreta-
tion of technical analysis include understanding the
inferences made about the use of materials using
non-invasive, non-sampling spot techniques such
as X-ray Fluorescence Spectroscopy (XRF), Fourier
Transform Infrared Spectroscopy (FTIR), Raman
spectroscopy and X-ray Diffraction (XRD). This ne-
cessitates an understanding of the limitations of the
methods and experience in interpretation of com-
plex data. While this may be beyond the capability
of most students to master in three years of study, it
is important that they are able to identify questions
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Estaresponsabilidad es magnifica, en particular para
los estudiantes que pueden haber tenido poca experien-
cia previa en el estudio basado en objetos, sin embargo,
los graduados son por lo general individuos inteligentes,
visualmente comprometidos y practicos, que tienen en
comun la capacidad de absorber nuevas ideas cuando la
introduccion a lateoriava seguida de cerca por la aplica-
cién practica. Esto incluye, por ejemplo, con referencia
al examen técnico, aprender a reconocer los elementos
de la superficie y la subestructura de una pintura utili-
zando métodos no invasivos como la microscopia, tomar
fotografias de etapas clave que ilustren el estado de una
pintura; interpretar una radiografia para tomar y com-
prender la diferencia entre lo que revela una fotogra-
fia infrarroja y un sistema como la cdmara del Sistema
de Iméagenes Remotas Opticas, Espectroscédpicas e
Infrarrojas (OSIRIS), y reconocer qué elementos del es-
tado de una pintura son evidentes o estan ocultos en la
luz ultravioleta (UV).

La importancia de comprender la técnicay el estado
de conservacion de una pintura antes de emprender un
tratamiento puede incluir la caracterizacion del estado
del soporte, preparacion, pintura y capas superficiales,
tanto originales como anadidas, asi como la evaluacion
del grado de pérdiday abrasion de la pintura, que plan-
tea retos particulares para los métodos actuales de es-
tudio técnico.

Otras opciones vy retos para la interpretacion de los
anélisis técnicos incluyen la comprension de las inferen-
cias realizadas sobre el uso de los materiales mediante
técnicas no invasivas y sin puntos de muestreo, como
la Espectroscopia de Fluorescencia de rayos X (XRF), la
Espectroscopia Infrarroja por Transformada de Fourier
(FTIR), la Espectroscopia Raman v la Difraccion de rayos
X (XRD). Para ello es necesario conocer las limitaciones
de los métodos y tener experiencia en la interpretacion de
datos complejos. Aunque esto puede estar més alla de la
capacidad de la mayoria de los estudiantes para dominar
entres anos de estudio, es importante que sean capaces de
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Figure 2 | A postgraduate student at work in the studio at The Figura 2 | Un estudiante de posgrado en conservacién de pintura de
Courtauld. © Courtauld. caballete en The Courtauld limpiando una pintura. © Courtauld.
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and select the most appropriate methods of analysis
to inform the study. For example, the presence of in-
terlayers of organic coatings between layers of paint
requires a sample to be prepared as a section for ex-
amination under the microscope, that may then be
followed with methods of instrumental analysis for
characterisation of elements in inorganic materials
or organic media, coatings and pigments. The range
of analytical methods available to students and the
extent to which they are expected to carry out their
own analysis is limited in most graduate courses,
determined by the resources of the institution, col-
laborations with external partners and the value
placed on the importance of material analysis in di-
agnostics. Whether graduates go on to internships
in museums and galleries with specialist scientific
departments or work in the private sector with very
limited access, it is important to understand how to
address key issues of material characterisation in
decision-making in conservation.

Understanding the purpose, basis, advantages and
limitations of methods of technical and material anal-
ysis is underpinned by an opportunity to engage first-
hand with some or all of these methods. This requires
a dialogue with experts in both the method of anal-
ysis and the application to studying paintings. This
experience and support is vital in a field where anal-
ysis and interpretation must recognise the material
complexity and history of works of art. Identification
of key questions is important in diagnostics, For ex-
ample, when is it sufficient to identify the presence of
an organic coating between paint layers or critical to
identify the molecular composition of the organic in-
terlayer? While a cross section may suffice to answer
the first question, the molecular characterisation
would require a different kind of sample and analyt-
ical method. This might be vital in characterisation
of an artist-applied or later application of a coating
and subsequent layers, that would be important to
consider in the plan for treatment. A simple example
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identificar las preguntas y seleccionar los métodos de ana-
lisis més apropiados para documentar el estudio. Por ejem-
plo, la presencia de capas intermedias de recubrimientos
organicos entre las capas de pintura requiere la prepara-
cidnde una muestra en forma de seccién para su examen al
microscopio, que puede seguirse con métodos de analisis
instrumental para la caracterizacion de elementos en ma-
teriales inorganicos o medios organicos, recubrimientos y
pigmentos. Enla mayoria de los cursos de posgrado, el aba-
nico de métodos analiticos de que disponen los estudian-
tes y la medida en que se espera que realicen sus propios
anélisis estan limitados por los recursos de la institucion,
las colaboraciones con socios externos vy el valor otorgado
alaimportanciadel andlisis de materiales en el diagnéstico.
Tanto si los graduados realizan practicas en museos y gale-
rias con departamentos cientificos especializados como si
trabajan en el sector privado con un acceso muy limitado,
es importante entender cdmo abordar las cuestiones clave
de la caracterizacion de materiales en la toma de decisio-
nes en conservacion.

La comprension de la finalidad, los fundamentos, las
ventajas v las limitaciones de los métodos de analisis téc-
nico y material se sustenta en la oportunidad de practicar
en primera mano algunos de estos métodos o todos ellos.
Esto requiere un didlogo con expertos tanto en el método
de anélisis como en la aplicacion para el estudio a las pin-
turas. Esta experiencia y apoyo es vital en un campo en el
que el andlisis y la interpretacion debe reconocer la com-
plejidad material y la historia de las obras de arte. La iden-
tificacion de preguntas claves es vital para el diagnoéstico.
Por ejemplo, ;es suficiente identificar la presencia de un
recubrimiento organico entre las capas de pintura o es fun-
damental identificar la composicion molecular de la capa
intermedia organica? Mientras que una seccion transversal
puede ser suficiente para responder ala primera pregunta,
la caracterizacion molecular requeriria un tipo de muestra
y un método analitico diferentes. Esto podria ser vital en
la caracterizaciéon de un recubrimiento aplicado por el ar-
tista o aplicado posteriormente, algo que seria importante
tener en cuenta en el tratamiento planificado. Un ejemplo
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might be the characterisation of an acrylic polymer
on the surface of a nineteenth-century painting that
was clearly not applied by the artist. Another exam-
ple might be the identification of an organic interlayer
between the first and subsequent campaigns of paint
and repainting, where the question of evidence for
repainting paint over the organic layer also requires
a combination of microscopy, Macro X-ray fluores-
cence scanning (MA-XRF) and cross section analysis.

Knowledge of the original painting materials and
techniques is important for diagnostics together with
anassessment of the condition of a paintingand charac-
terisation of the deterioration of both the original and
added materials. Although there have been advances
intechnical imaging and analysis over the last 50 years,
it is still challenging to acquire a full understanding of
the condition of a painting before treatment. For ex-
ample, it is difficult to assess the extent of overpaint
and abrasion or the deterioration of the original paint
beneath layers of darkened varnish. However, with the
limitations of the methods in mind, it is the role of the
conservator to infer, from a combination of historical
and technical evidence, a hypothesis about the origin,
purpose, history, and condition of a painting that forms
part of the diagnostic evidence to be considered in a
treatment plan. This element of diagnostics, integrat-
ing and evaluating the results of different technical,
analytical and historical investigations, is challenging
for graduate conservators who are required to pro-
vide a holistic description of the condition, materials
and techniques used for works in their care and explain
how this informs their approach to treatment. This is
facilitated by provision of theory on technical analysis
and research skills, but learning is achieved in the stu-
dio, by discussion, identification of questions and eval-
uation of the evidence in front of the painting. In this
way, responsibility for evaluation, decision-making and
treatment drives independent questioning, research
and engagement with the painting and its particular
diagnosticissues.
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sencillo podria ser la caracterizacién de un polimero acrili-
coen lasuperficie de un cuadro del siglo XIX que claramen-
te no fue aplicado por el artista. Otro ejemplo podria ser
la identificacion de una capa organica intermedia entre la
primeray las posteriores campanas de pinturay repintado,
dondela cuestiénde la evidencia de la pintura de repintado
sobre la capa organica también requiere una combinacion
de microscopia, escaneo de fluorescencia de rayos X de
Macro (MA-XRF) y andlisis de seccion transversal.

El conocimiento de los materiales y las técnicas pictéri-
cas originales es importante para el diagnostico, junto con
la evaluacion del estado de conservacion de una pinturay
la caracterizacion del deterioro de los materiales originales
y afadidos. Aunque en los Ultimos 50 afos se han produ-
cido avances en las técnicas de imagen y analisis, todavia
es dificil conocer a fondo el estado de una pintura antes de
su tratamiento. Por ejemplo, es dificil evaluar el grado de
repintado y abrasion o el deterioro de la pintura original
bajo las capas de barniz oscurecido. Sin embargo, teniendo
en cuenta las limitaciones de los métodos, el papel del con-
servador es inferir, a partir de una combinacién de pruebas
histéricas y técnicas, una hipodtesis sobre el origen, la finali-
dad, la historiay el estado de una pintura que forme parte
de las pruebas de diagnostico que se deben tener en cuen-
ta enla planificacion de un tratamiento. Este elemento de
diagnostico, que integray evallia los resultados de diferen-
tes investigaciones técnicas, analiticas e historicas, supo-
ne un reto para los conservadores graduados, que deben
proporcionar una descripcion holistica del estado, los ma-
terialesy las técnicas utilizadas en las obras que tienen a su
cargo y explicar de qué manera esto influye en el enfoque
de su tratamiento. Esto se ve facilitado por la provisiéon de
teoria sobre el andlisis técnico v las habilidades de investi-
gacion, pero el aprendizaje se logra en el estudio, mediante
la discusién, la identificacion de preguntas vy la evaluacion
de la evidencia delante de la pintura. De este modo, la res-
ponsabilidad de la evaluacion, la toma de decisiones vy el
tratamiento impulsa el cuestionamiento independiente, la
investigacion y el compromiso con la pintura y sus proble-
mas de diagndstico particulares.
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Relative Values

The most important factor in diagnostics is rec-
ognition of the relative values that the work embod-
ies. The recognition of relative values and its role in
decision-making in relation to the cleaning of paint-
ings was developed by Gerry Hedley in his essay On
Humanism, Aesthetics and the Cleaning of Paintings
(Hedley, 1985). Hedley defines values that are con-
sidered in cleaning decision-making, including the
physical history and aesthetic intention of the work.

Also to consider the notion of the artist’s inten-
tion, recognition of material change and interpreta-
tion of the aged work in previous treatments, and
how the weighing up of these relative values influ-
ence treatment decisions. Hedley defines the val-
ues given to different aspects of an aged work of art
in the choice of whether to thin, selectively clean or
completely remove a yellow varnish. Harmonization
of the image is valued where a thin layer of yellow
varnish is retained, that both disguises signs of age
and provides anod to the concept of patination, that
is not defined specifically as material, but may in-
clude the aesthetic outcome of elements of materi-
al change. Although not made explicit, this approach
also accepts, and perhaps values, all the material
additions and interpretations since the creation of
the work. The other approaches to cleaning strive
to interpret the artist’s original, aesthetic inten-
tions that are valued over the material history of
the painting, using different means. Recognition of
material changes and the resulting aesthetic imbal-
ances in the work are addressed by selective clean-
ing; this requires deep knowledge of painting tech-
niques and the extent of material change to enable
an interpretation of the artist’s original, harmoni-
ous scheme in the cleaning stage. The alternative,
to remove all varnish and overpaints to reveal the
aged original, offers the opportunity to review and
represent an interpretation of the artist’s original
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El factor méas importante en el diagnostico es el re-
conocimiento de los valores relativos que encarna la
obra. El reconocimiento de valores relativos vy su papel
en la toma de decisiones respecto a la limpieza de pin-
turas fue desarrollado por Gerry Hedley en su ensayo
On Humanism, Aesthetics and the Cleaning of Paintings
(Hedley, 1985). Hedley define los valores que se consi-
deran en la toma de decisiones para una limpieza, inclu-
yendo la historia fisicay la intencion estética de la obra.

También hay que tomar en cosideracion la nociéon de
laintencionalidad del artista, el reconocimiento del cam-
bio en el material y la interpretacion de la obra enveje-
cida en tratamientos anteriores y como la ponderacion
de estos valores relativos influye en las decisiones de
tratamiento. Hedley define los valores otorgados a los
distintos aspectos de una obra de arte envejecida en la
eleccion de diluir, limpiar selectivamente o eliminar por
completo un barniz amarillo. Se valora la armonizaciéon
de la imagen cuando se conserva una fina capa de bar-
niz amarillo, que a la vez disimula los signos de la edad
y hace un guino al concepto de péatina, que no se define
especificamente como material, sino que puede incluir
el resultado estético de elementos de cambio mate-
rial. Aunque no se hace explicito, este enfoque también
acepta, y quizas valora, todas las adiciones e interpreta-
ciones materiales desde la creacion de la obra. Los otros
enfoques de la limpieza se esfuerzan por interpretar las
intenciones estéticas originales del artista, que se valo-
ran por encimade la historia material de laobra, utilizan-
do diferentes medios. El reconocimiento de los cambios
materiales y los desequilibrios estéticos resultantes en
la obra se abordan mediante la limpieza selectiva; esto
requiere un profundo conocimiento de las técnicas pic-
toricas y del alcance del cambio material para permitir
una interpretacion del esquema original y armonioso
del artista en lafase de limpieza. La alternativa, eliminar
todo el barniz y los repintes para revelar el original en-
vejecido, ofrece la oportunidad de revisar y representar
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Figure 3 | A PhD Student examining a painting by Edouard Manet Figura 3 | Un estudiante de doctorado examinando una pintu-
under the microscope in the Conservation Department at The ra de Edouard Manet bajo el microscopio en el Departamento de
Courtauld.. © Courtauld. Conservacién de The Courtauld. © Courtauld.
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intention, and to supress or leave visible signs of
age in the retouching stage.

All three approaches alter the painting as a
physical entity. This underpins the importance of
acquiring and retaining images and the description
of the work before treatment. As well, the rational
and goals, together with the methods used for the
intervention, document physical evidence of the
changes and interpretations made in the current
campaign. It is interesting to reflect on the develop-
ments since Hedley’s lectures delivered the 1980s,
including the development of research on artists’
materials and techniques, the characterisation of
the range of deterioration observed in paintings,
the understanding of the causes and aesthetic im-
pact of degradation, and the introduction of a wide
range of methods as an alternative to organic sol-
vents to remove coatings and overpaints. The avail-
ability of this body of research comes some way to-
wards tempering Hedley’s conclusion that we know
too little about material changes and the effects of
cleaning on the paint surface that is needed for di-
agnostics informing goals for treatment. It could be
argued that since the 80s the publication of studies
that characterise different physical changes, such
as metal soaps, different kinds of efflorescence, and
the identification and evaluation of colour change
in pigments and binding media in paintings has pro-
vided more context for decision-making. The most
useful of these studies have been undertaken by
collaboration between conservators and scientists
who have a mutual interest in and understanding
of the questions related to the art. The emphasis
on collaboration has gone some way to counter the
notion of scientific versus humanistic approach-
es to treatment that polarised the attitudes of the
previous generation of conservators reviewed by
Hedley. Unhelpful classifications of approaches to
conservation that were deemed “scientific” or “aes-
thetic” formerly held that carried negative moral
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una interpretacion de la intencion original del artista, y
de suprimir o dejar los signos visibles de la edad en la
fase de retoque.

Lostresenfoques alteranel cuadro como entidad fisi-
ca. De ahi laimportancia de adquiriry conservar las ima-
genes vy la descripcion de la obra antes del tratamiento.
Ademés, los motivos y objetivos, junto con los métodos
utilizados para la intervencién, documentan las pruebas
fisicas de los cambios e interpretaciones realizadas en
la campana actual. Es interesante reflexionar sobre la
evolucion que se ha producido desde las conferencias
de Hedley de la década de 1980, incluido el desarrollo
de lainvestigacion sobre los materiales y las técnicas de
artistas, la caracterizacion del abanico de deterioros ob-
servados en las pinturas, la comprension de las causas y
el impacto estético de la degradacion, y la introduccion
de una amplia gama de métodos como alternativa a los
disolventes organicos para eliminar los recubrimientos
y repintes. La disponibilidad de este conjunto de inves-
tigaciones viene a matizar la conclusion de Hedley de
que sabemos muy poco sobre los cambios materiales y
la informacién que se necesita sobre los efectos de la
limpieza en la superficie de la pintura para el diagnostico
de los objetivos del tratamiento. Se podria argumentar
que, desde los anos 80, la publicacion de estudios que
caracterizan diferentes cambios fisicos, como los jabo-
nes metdlicos, los diferentes tipos de eflorescencias vy
la identificacion y evaluacion del cambio de color en los
pigmentos y aglutinantes en las pinturas, ha proporcio-
nado mas contexto para la toma de decisiones. Los tra-
bajos mas Utiles se han llevado a cabo gracias a la cola-
boracién entre conservadores y cientificos que tienen
intereses comunes y una comprension de las cuestiones
relacionadas con el arte. El énfasis en la colaboracion ha
servido para contrarrestar la nocién de enfoques cienti-
ficos frente a enfoques humanistas del tratamiento, que
polarizaban las actitudes de la anterior generacion de
conservadores examinada por Hedley. Las clasificacio-
nes poco Utiles de los enfoques de conservaciéon que se
consideraban “cientificos” o “estéticos”, que llevaban un
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undertones and a sense of exclusion from special-
ist knowledge, are perhaps exemplified by publica-
tions such as The Ravished Image (Walden, 1985). In
the last decades, accessibility to information about
conservation treatments both via public access and
on-line platforms has highlighted the collaboration
of conservators, historians, scientists and experts
in wider fields in both research and decisions about
conservation, display and storage of works of art.

Collaboration

It is now widely acknowledged that collabo-
ration between conservators, scientists, art his-
torians and curators is now seen as essential for
decision-making in any conservation project. Also
important are developments in technology for
technical study that provide new evidence for di-
agnostics. The recent and ongoing cleaning of the
Ghent altarpiece that began in 2012 provides an
opportunity to examine how relative values played
into decisions about the intended outcome, the
impact of new technical evidence, collaborations
and collaborative decision-making played into de-
cisions about the most recent treatment (Deneffe
& Reyniers, 2020). It is a useful example to in-
clude in conservation education for many reasons.
Given the importance and complex history of the
altarpiece, there is a great deal of historical infor-
mation about previous conservation campaigns
and the physical and material history of the al-
tarpiece; therefore, it embodies consideration of
both historical and current viewpoints in diagnos-
tics and treatment. Access to the treatment can be
viewed by the public through a glass window and
each stage of the treatment has been published,
exhibited and presented to a wide scholarly and
public audience. Anne van Grevenstein's review
of the 1950-51 conservation of the Mystic Lamb
describes the collaboration between international
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trasfondo moral negativo y una sensacion de exclusion
del conocimiento especializado, quedan quizad ejem-
plificadas en publicaciones como The Ravished Image
(Walden, 1985). En las Ultimas décadas, la accesibilidad
alainformacion sobre los tratamientos de conservacion,
tanto a través del acceso publico como de las platafor-
mas en linea, ha puesto de relieve la colaboracion de
conservadores, historiadores, cientificos y expertos en
campos mas amplios tanto en la investigacion como en
las decisiones sobre conservacion, exposicion y almace-
namiento de las obras de arte.

En la actualidad es ampliamente reconocido que
la colaboracion entre conservadores, cientificos, his-
toriadores del arte y comisarios se considera esencial
para la toma de decisiones en cualquier proyecto de
conservacion. También son importantes los avances
en tecnologia para el estudio técnico que proporcio-
nan nuevas evidencias para el diagnostico. La limpie-
za reciente y en curso del retablo de Gante, iniciada
en 2012, ofrece la oportunidad de examinar como los
valores relativos influyeron en las decisiones sobre el
resultado previsto, el impacto de las nuevas pruebas
técnicas, las colaboraciones y la toma de decisiones
colaborativa influyeron en las elecciones sobre el tra-
tamiento mas reciente (Deneffe y Reyniers, 2020). Es
unejemplo muy Util paraincluir en laformacion de con-
servacion, por multiples razones. Dada la importancia
y la compleja historia del retablo, existe una gran can-
tidad de informacion historica sobre las campanas de
conservacion anteriores y la historia fisica y material
del retablo; por lo tanto, incorpora la consideracién
de puntos de vista tanto histéricos como