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Nota de ANIAV (Asociacidon Nacional de Investigadores en Artes
Visuales).

Cuando a finales del 2012 se cred ANIAV, una de las primeras acciones que se tomd en consideracion fue la de realizar un congreso
con caracter bianual de investigadores en artes visuales. En 2013 celebramos el | CONGRESO DE INVESTIGADORES EN ARTE. EL ARTE
NECESARIO La investigacion artistica en un contexto de crisis. Donde hubo una asistencia de 200 personas y 153 trabajos publicados en
las actas con ISBN: 978-84-939084-2-3.

Ya entonces decidimos darle un caracter abierto que respondiese a los objetivos de una asociacion como ANIAV y al convencimiento
de la necesidad de contar con un foro amplio e inclusivo que recogiese la realidad de la investigacion en Artes Visuales. Consideramos
que podia ser una oportunidad para cartografiar la investigacién artistica actual y que diese cabida de pleno derecho a la investigacion
artistica practica.

Consideramos que un propuesta abierta, seria la mejor forma de mostrar con ejemplos la naturaleza de la investigacidon en arte,
porque es lo que se esta haciendo, para nosotros, investigacién en artes visuales es entre otras cosas, lo que viene materializdndose
en las tesis, en los tfm, y ahora, con las aportaciones a este congreso.

Hemos podido comprobar que se da una cartografia rica y rizomética de temas de investigacién. Se han presentado trabajos en
produccidn artistica, en diferentes técnicas, en arte publico, estrategias creativas, teoria y critica, historia, gestién cultural, mediacién
artistica, restauracién, en imagen fotografia y cine, arte sonoro, multimedia, animacion, investigacién en arte, etc.

Desde ANIAV estamos convencidos de que debemos crear plataformas que permitan, sin complejos y con la solvencia que deben
aportar tres décadas de trayectoria investigadora universitaria, conocer, comparar, defender y divulgar la investigacion que se esta
realizando en nuestro dmbito. Consideramos sumamente necesario en el contexto actual, poder contar con una plataforma de este
tipo, donde con caracter bianual se pueda mostrar el trabajo de investigacion desde una perspectiva amplia e inclusiva, y asi lo
corrobora la gran demanda de participacion tanto en el primero como este segundo congreso, donde contamos con 150 trabajos
aceptados.

En un contexto como el actual, de crisis econdmica, ideoldgica y ética, con un modelo econémico y social depredador y despiadado y
ante la anemia sistémica a que se estan llevando a las instituciones publicas, es esencial fomentar propuestas de pensamiento
diferenciado y divergente. Una actividad que puede adaptarse a los momentos convulsos y encontrar espacios de libertad creativa
para proponer nuevos modos de actuacion. La investigacion artistica no es ajena a ese contexto precario, pero quizds, acostumbrada a
ser la Ultima en la obtencién de recursos para proyectos, puede estar mas adaptada para encontrar formulas que permitan seguir
trabajando y aportando valor a la sociedad.

Para la publicacidon de este volumen de actas se ha realizado revisidén por pares por parte de un comité cientifico, pero, una vez
realizada en su caso las correcciones oportunas, se han respetado integramente los trabajos aportados. No se ha realizado pues
correccidon de estilo, revision exhaustiva de citas o notas bibliogréaficas. La responsabilidad sobre los contenidos y la forma de
expresarlos corresponde exclusivamente a los autores.

Datos del congreso:

Dias: 9y 10 de julio de 2015

Lugar: Valencia. Facultad de Bellas Artes, Universitat Politécnica de Valéncia
N2 participantes: 170

N2 trabajos publicados en actas: 156

N2 comunicaciones presenciales: 98

N2 comunicaciones virtuales: 38

N2 de pésters: 14



Presentacion del congreso

Segundo congreso organizado por ANIAV (Asociacién Nacional de Investigadores en Artes Visuales), subvencionado por la Generalitat
Valenciana, en la convocatoria de ayudas para la organizacién y difusién de congresos, jornadas y reuniones cientificas, tecnoldgicas,
humanisticas o artisticas de cardacter internacional (AORG/2015). con la colaboracion de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos, los
Departamentos de Escultura, Pintura, Dibujo, DCADHA y Restauracidn de la Universitat Politécnica de Valéncia.

El Il CONGRESO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTE VISUALES. I¢ real | virtual sl, tiene como objetivo crear un foro que
permita facilitar la visibilidad de la produccién de los investigadores en arte a nivel nacional e internacional y el conocimiento mutuo.
El eje temdtico propuesto en esta ocasidn es lo suficiente abierto e inclusivo para abarcar en lo posible las distintas manifestaciones,
las preocupaciones actuales y modos de la investigacidn artistica.

La relacién entre lo real y lo virtual ha sido esencial en el desarrollo de las manifestaciones artisticas. Las transformaciones producidas
por la inclusion de las tecnologias a lo largo del tiempo producen un continuo campo de interaccidn y experimentacién que nos
obligan a reexaminar buena parte de nuestras practicas y conceptos. La irrupcidn en la actualidad de los medios electrénicos y
digitales, es muy significativa en este sentido, introduciendo nuevos paradigmas, ideas y conceptos o bien transformando los
existentes -desmaterializacién, nueva relacion en el entorno, con el territorio y con la propia fisicidad de los objetos, entre otros- e
interesantes transformaciones en los modos de hacer propios de las practicas artisticas.

Esta situacion es comun para todas las practicas artisticas, personales y colectivas, actuales y todas ellas se posicionan de forma mas o
menos significativa en este nuevo paradigma de manera entusiasta, critica, instrumental, etc. Planteamos el congreso como un foro
de encuentro y conocimiento de la situacidn artistica actual a partir del subtema real | virtual con todas sus posibles matizaciones -
fisico, tangible, inmaterial...- en un sentido abierto, como un continuo de conceptos intimamente ligados y desjerarquizados por una
ecuacion en la que cada participante define sus términos.

El Il congreso ANIAV se estructura en torno a tres grandes ambitos de investigacién que recogen la produccion artistica, la estética y
teoria del arte y la gestidn, conservacién y comunicacion.

1- Produccidn artistica

Proyectos, propuestas y estrategias en los diferentes dmbitos en los que se desarrolla la practica artistica actual: produccion artistica,
disefio, animacidn, nuevos medios, estrategias, mercado, sociedad.

2- Estética y teoria del arte

Trabajos de reflexion tedrica en las diferentes disciplinas y tendencias acerca de las practicas, sus resultados y la insercién social en al
contexto contemporaneo: teoria, critica, historia. Naturaleza, impulso y reconocimiento de la investigacidn artistica: grupos, redes,
lineas, proyectos de investigacion, plataformas de publicacion, criterios de valoracidn y reconocimiento, estudios de doctorado, tesis,
bases de datos.

3- Gestidn, conservacion y comunicacién

Gestion y conservacidn del legado cultural y de la produccidn artistica contemporanea: comisariado, museologia, gestion cultural,
promocion y difusion, educacion artistica, conservacion y restauracién.

Fechas: 8,9y 10 de julio de 2015
Lugar: Facultad de Bellas Artes de San Carlos. Universitat politécnica de Valéncia
https://2congresodeinvestigacionenartesvisuales.wordpress.com/

DIRIGIDO A: Investigadores, profesores, estudiantes, especialistas, profesionales y personas interesadas en investigacidn en arte



Programa

Miércoles 8 julio.

Jueves 9 Julio.

Viernes 10 julio.

18 h. Asamblea general de socios ANIAV. Auditori Alfons Roig.
18,30 h. Mesa redonda internacional sobre investigacion en artes visuales.

Gerard Vilar Roca, Daniel Manzano Aguila, Lilian Amaral, Maria José Martinez de Pisén. Modera
Emilio Martinez
21,30 h. Cena socios ANIAV

92 10 h. Acreditaciones Hall de entrada BBAA
102 11 h. Acto inaugural. Auditori Alfons Roig.
D. Francisco José Mora Mas/ Sr. Rector Magnifico U.P.V.
D. José E Capilla Roma / Sr. Vicerrector de Investigacidn, Innovacidn y Transferencia.
D. José Luis Cueto Lominchar / Sr. Decano Facultad de Bellas Artes
D. Emilio Martinez Arroyo / Sr. Presidente de ANIAV
D. Elias M. Pérez Garcia / Sr. Director del Congreso
Diia. Amparo Carbonell Tatay. Catedratica Departamento de Escultura UPV. Charla 25 afios de investigacion
en BBAA: 25 Aniversario Laboluz, grupos, asociaciones, iniciativas de investigacidén en Artes Visuales.
112 11,30 h. Pausa café (incluida)/ Cafeteria Bellas Artes
11,302 14,30 h. Comunicaciones B2 02 1/2/5/6
14,302 16 h. Comida (no incluida)
162 17 h. Conferencia inaugural. Kenneth Goldsmith. Auditori Alfons Roig.
Presenta José Maldonado
17 — 19, 30 h. Comunicaciones B2 02 1/2/5/6
19, 30 h. Inauguracién exposicion Proyecto Arte y Matematicas.
Sala exposiciones ETSA. Proyecto financiado nuevas lineas de investigacion multidisciplinares del Programa
de Apoyo a la investigaciéon y desarrollo de la U.P.V

10h. Comunicaciones

102 12 h. Comunicaciones B2 02 1/2/5/6

122 12,30 h. Pausa café (incluida)/ Cafeteria Bellas Artes

12,30 h. Mesa debate sobre investigacion artistica. Auditori Alfons Roig.

Fernando Hernandez, Isidro Lopez2 Aparicio, Selina Blasco, Virginia Villaplana. Modera Teresa
Marin. 14,302 16 h. Comida (no incluida)

162 19,30 h. Comunicaciones B2 02 1/2/5/6
20 h. Cena clausura. (previo pago)/ Cafeteria Bellas Artes
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Marin Garcia, Teresa.
Profesora Contratado Doctor, Universidad Miguel Herndndez de Elche, Departamento Arte,
Laboratorio de Interferencias Artisticas y Mediales (IAMLab).

Reformulando saberes. Un debate compartido en torno a la
investigacion en artes visuales.

TIPO DE TRABAJO

Comunicacion invitada.

PALABRAS CLAVE

investigacidn artistica, investigacién basada en artes, metodologias investigacion, epistemologia.
KEY WORDS

Artistic research, Arts Based Research, research methodologies, epistemology,

RESUMEN

En el marco del Il Congreso internacional de Investigacion en Artes Visuales organizado por ANIAV se ha propuesto una
mesa de debate para contrastar puntos de vista en torno a conceptos y modos de hacer que consideramos relevantes
repensar y situar en relacion a la investigacion artistica actual. El debate se plantea de forma transversal y
complementaria a la temética del congreso, tratando de contemplar cuestiones que pueden derivarse de distintas formas
de entender lo real y virtual en los procesos de investigacion artistica. Como punto de partida, hemos propuesto a los
invitados a la mesa de debate que nos ayudasen a identificar los "qué" y los "cémo" que considerasen necesarios tener en
cuenta para redefinir la investigacién artistica actual. Los objetivos de este debate son: ayudarnos a desvelar aquello que
se da por resuelto (pero que no funciona), permitirnos visibilizar problematicas actuales y nuevas perspectiva que se
derivan del dificil encaje de las artes en la estructura de la investigacion académica, asi como repensar el lugar y los
modos de hacer de la investigacion artistica en el actual contexto académico y social. Este texto se plantea como una
introduccidn a las aportaciones propuestas por los participantes del debate, previas al encuentro del congreso.

ABSTRACT

Within the Il International Conference of Research on Visual Arts organised by ANIAV a discussion panel has been
proposed in order to talk about different points of view with regard to concepts and doings on present artistic research.
The debate will take place as a transversal and complementary way to the Conference’s topic. It will aim to deal with
questions that can derive from different ways of understanding what is real or virtual within artistic research processes.
As a departure point, we have asked participants in the discussion to help us to identify whats and hows considered
necessaries to take into account when redefining the current artistic research. The objectives of this discussion are: to
help us to see what is considered resolved but does not work; to make us see current problems and new approaches
related to arts and the framework of academic research; finally, to rethink about places and ways of doing artistic
research within the present social and academic context. This text aims to be an introduction to contributions proposed
by discussion participants, prior to meeting at the Conference.

ANIAV Asociacion Nacional de Investigacion en Artes Visuales
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CONTENIDO
Un momento y un espacio (extensible) para el encuentro y el debate

Hace dos afios se consiguié poner en marcha la Asociacidn Nacional de Investigadores en Artes Visuales (ANIAV) para promover,
desarrollar y difundir la investigacidn en el campo de las Bellas Artes. Entre sus objetivos se planted el generar acciones para facilitar
el intercambio y encuentro de investigadores, asi como fomentar el debate sobre las problematicas asociadas a la investigacién
artistica.

Una de estas acciones era la propuesta de organizar congresos periddicos. Este |l Congreso internacional de Investigacion en Artes
Visuales organizado por ANIAV, mantiene el objetivo genérico de la asociaciéon de crear un foro que permita el intercambio de
conocimiento y ayudar a visibilizar la produccién de los investigadores en arte. En esta segunda edicién, se ha planteado como marco
tematico especifico abordar las relaciones I<real | virtuabl en la investigacidon en artes visuales. Estos conceptos se proponen en un
sentido amplio y abierto, para reflexionar y mostrar propuestas de investigacidn que trabajan con las potencialidades y problematicas
que se derivan de esta doble naturaleza de la experiencia.

En este contexto, planteamos como uno de los elementos centrales del encuentro la organizacién de una mesa de debate con el titulo
Reformulando saberes. Un debate compartido en torno a la investigacion en artes visuales. La intencion es poder compartir de forma
publica el intercambio de puntos de vista. Facilitar un breve encuentro para pensar juntos/as sobre los estados de la cuestion de la
investigacion artistica, desde nuestro contexto cercano y en didlogo con el marco global. Para ello hemos invitado a un grupo de
investigadores de perfiles y universidades diversos: Fernando Hernandez-Hernandez (UB), Virginia Villaplana (UM), Isidro Lopez-
Aparicio (UGR) y Selina Blasco (UCM). Los objetivos principales planteados en este debate son, por un aparte, repensar los saberes y
marcos basicos que estamos generando y utilizando en nuestras précticas de investigacion artistica. Por otra, formular preguntas que
nos permitan indagar en la dificil tarea de definir el alcance y los modos de hacer, en los diversos procesos que conlleva la
investigacion en artes.

A pesar de ser conscientes de las dificultades que plantean las "mesas de debate" hemos apostado por este formato en esta ocasion.
Hemos primado poder optimizar nuestros escasos recursos y la posibilidad de compartir estos debates con un publico amplio, en linea
con la vocacion generalista e inclusiva de ANIAV. Para compensar algunas de las carencias que pueden derivarse de un formato de
poca duracion, que suele dificultar que se pueda profundizar en los temas, hemos intentamos ir tanteando previamente el debate.
Para ello propusimos a los invitados a esta mesa que aportaran un pequefio texto de partida con antelacion al congreso. Con ello se
pretendia poder situar y madurar, con un poco mas de calma, aquellas ideas que pensaban plantear en el debate publico. En estos
breves textos sus autores nos ofrecen la posibilidad de extender el debate mas alld del momento de la mesa compartida, en el espacio
y lugar acotado del congreso. El formato digital de la publicacién ademas facilita su difusion. En todo caso, aprovechamos para
apuntar la idea de la necesidad de revisar también estos formatos de discusion e intercambio, para futuras ediciones de posibles
congresos u otras formas de encuentro.

Para activar este debate propusimos a los invitados, pensar de forma transversal a la tematica del congreso, incluyendo diversos
aspectos derivados de la cuestién de lo real/virtual, pero centradas en repensar los "como" y los "qué" necesarios hoy en la
investigacion en artes. En este caso, queriamos incidir en la necesidad de desvelar aquello que se da por resuelto pero que no
funciona; bien por obsoleto, o porque nunca funcioné. Visibilizar estas problematicas actuales considerando aspectos situados y
cuestiones especificas.

En el proceso de preparacion de este debate compartido, tras varios intercambios de opiniones entre los participantes, finalmente la
discusion se ha resumido en dos preguntas clave para el debate, que condensan la amplia problematica de los "qué" y los "cémo" en la
investigacion artistica hoy.

1. ¢Qué caracteristicas o conceptos considerdis clave hoy para definir un posible territorio de investigacion artistica?
Pregunta que nos sirve para abrir el debate de los "qué". Tratar de situar la dificultad de definir los marcos epistemoldgicos y
los transitos entre la investigacidn creativa, la investigacion artistica, la investigacién basada en las artes y la investigacion
con imagenes, asi como otras tematicas genéricas relevantes.

2. ¢Como se podrian redefinir los canales, formatos de presentacion y criterios de validacién para integrar las necesidades
especificas de las investigaciones artisticas actuales y c6mo negociar estas especificidades en el marco de la investigacion
académica? Pregunta compleja que se plantea para iniciar el debate sobre los "cdmo". La conflictiva naturaleza dual
(tedrico-practica) de la investigacidn artistica, la blsqueda de nuevos medios y lenguajes de la practica artistica, asi como el
rechazo a seguir caminos trazados que pocas veces se adeclan a nuestra necesidades, ha dificultado la adaptacion de la
investigacion artistica a los marcos, canales y metodologias establecidos por la investigacion cientifica, limitando a su vez la
validacion de los saberes especificos propios de las artes.

A partir de estas preguntas iniciales los participantes de la mesa nos proponen en sus textos distintas cuestiones desde sus
perspectivas y especialidades. Es interesante comprobar cdmo muchas de las propuestas que aportan permiten recorridos cruzados
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entre sus textos, factor que tratamos de mostrar en esta introduccidn y que se intentard aprovechar en el debate presencial del
congreso.

Convergencias y puntos de fuga para un debate sobre la investigacion artistica.

Como introduccion al debate, resumo aqui, de forma personal, algunos de los puntos de encuentro y divergencias mas relevantes,
propuestos por los invitados a la mesa de debate en sus textos de preparacidn del debate. Todo estos textos completos pueden
consultarse en esta misma publicacién. Sirva como inicio de este espacio y momento de discusidn, que esperemos pueda extenderse
en el tiempo por distintos canales:

- Encajes conflictivos de la investigacidon artistica en el marco universitario. Sin duda este tema sigue siendo una asignatura pendiente
y no resuelta. Conforme van acelerdndose las exigencias en las reformas universitarias se va generando cada vez una brecha mas
amplia y un lugar mas inestable para los campos de conocimiento vinculados a la artes. Todos los participantes comparten la
necesidad de repensar esta cuestidn. Destaco la mencidn, que varios de los autores invitados hacen, a no perder de vista el andlisis de
las reglas del juego que se nos imponen desde el "capitalismo académico"". Reflexién critica necesaria para poder posicionar nuevas
estrategias. Estas referencias son necesarias para entender cémo muchas de la exigencias sobrevenidas a través del Plan Bolonia, se
inscriben en un terreno de juego mucho mas amplio y globalizador, que plantean la investigacion, la innovacién y el desarrollo (I+D+i)
como un sector mas para la especulaciéon econémica.

- Criterios de validacién y legitimacién. Estos temas son los mds visibles de las problematicas recurrentes de la investigacidn en artes,
sin embargo son solo la punta del iceberg, de los problemas de la investigacion. Los criterios de validacion y legitimacidn estan
totalmente interconectados con el resto de cuestiones y aspectos que se plantean en el resto del debate. Todos los invitados a esta
discusion abordan esta cuestion, aportando matices variados y muy interesantes para observar la dificultad que supone definir estos
mecanismo de valoracién y legitimacién en un campo de conocimiento tan abierto, y complejo como la relacién entre investigacion y
artes. El texto que aporta Isidro Lopez-Aparicio en esta publicacion, "El ecosistema artistico y los criterios de evaluacion de la
investigacion artistica", puede servirnos de guia para situar todos estos temas.

- Transferencias imprevistas y oportunidades colaterales. A pesar de estas problematicas mencionadas, varios de los invitados apuntan
algunas lineas de fuga interesantes acerca de cémo estas dificultades de encaje de la investigacidn artistica en el ambito universitario
estan generando curiosas repercusiones imprevista en el mundo del arte. Entre ellas, cuestiones de legitimacidn, posibilidades de
visibilizacion de practicas minoritarias o no comerciales, asi como cambios provocados en los criterios de valoracién de las temdticas y
formas de hacer artisticas. Estas cuestiones pueden abrir interesantes debates en la también conflictiva frontera entre el mundo
académico y el mundo del arte. Cuestiones que sin duda podrian considerarse transferencia de conocimiento o repercusiones sociales
generadas por la investigacion en artes, pero que casi nunca son contempladas como tales por los tiempos demasiados lentos que
requieren para ser percibidas.

- Dificultades de definicidn epistemoldgica y necesidades de consensuar vocabularios comunes. Estos temas lejos de estar resueltos
cada vez parece mas necesario que vuelvan a ser debatidos y revisados. La reflexiones epistemoldgicas afecta a cdmo concebimos,
nombramos y definimos las distintas formas de relacién entre investigacidn y arte: investigacién artistica, investigacion creativa,
investigacion basada en artes, investigacion visual. Sobre este tema se centra de forma especifica el texto que nos propone Fernando
Herndndez-Herndndez en esta publicaciéon, "Pensar los limites y relaciones entre la practica artistica y la investigacién artistica". En
este texto se actualiza un debate que, a pesar de ser recurrente, no deja de ser necesario. En relacién con esto, otros de los invitados
plantean también la necesidad de revisar, discutir y consensuar vocabularios comunes para facilitar los didlogos. Lépez-Aparicio, por
ejemplo, nos plantea la necesidad de revisar posibles Tesauros en relacién al impacto de las citas en las evaluaciones. Este tema de los
acuerdos terminoldgico posiblemente se vea reactualizado también por el contexto de la indexacién y digitalizacién de la informacion,
cuestidon que puede obligarnos a una necesaria revision.

- Posicionamientos situados como punto de partida. El tema de los posicionamientos situados es planteada por todos los participantes
de forma explicita, especialmente por Fernando Herndndez y por Virginia Villaplana. Esta cuestion se relaciona tanto con los marcos
epistemolégicos como con los "cdmo" investigar en artes y desde las artes. La reivindicacion de la investigacion situada, como
necesidad de definir el posicionamiento desde el que se investiga parece que va asentandose como aspecto esencial de las relaciones
de arte e investigacidn. Estas posiciones facilitadas desde las perspectivas narrativas, son muy cercanas a ciertos enfoques de las
ciencias sociales y de las practicas feministas. Estos planteamientos traen consigo profundos cambios en la concepcién de la
investigacion y del rol de investigador, pasando a ser considerada la préctica, no solo un objeto de estudio, sino también sujeto de
investigacion.

' Ibarra Colado, E. (2002) "Capitalismo académico y globalizacién. La universidad reinventada (Algunas notas y reacciones a Academic
Capitalism de Slaughter y Leslie)", en Revista de la Educacién Superior, Vol. XXXI, Num. 2, abril-junio, pags. 147-154.
http://publicaciones.anuies.mx/pdfs/revista/Revista122_S6A1ES.pdf
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- Investigaciones contextualizadas y basadas en la praxis. En relacién a la importancia de contextualizar las investigaciones destaco el
interés de varios de los participantes por concretar su propuestas a través de didlogos con ejemplos concretos de practicas de
investigacion en arte. Los caso que proponen tienen como nexo comun la practica artistica como método de exploraciéon, poniendo el
foco en otros modos de entender el conocimiento. A través de la presentacién y andlisis de estos casos, a modo de "debates
materializados", se plantean acciones propositivas que permiten rastrear las problematicas sobre las que se trata de debatir no sélo
de un modo especulativo, sino también mostrar como la investigaciéon experimental critica puede utilizar otros soportes y medios de
reflexién. Destaco en este sentido la propuesta que nos hace Selina Blasco en su texto "Investigacidn artistica y reverberacién. A
propésito de Labour in a single shot, un proyecto de Harun Farocki y Antje Ehmann". En este texto a través del didlogo con el proyecto
multimodal Labour in a single shot’ de Farocky y Ehmann, Selina nos propone un recorrido por algunos "cémo" y "qué" posibles desde
la investigacion en artes. Por su parte Virginia Villaplana nos propone "La investigacion extradisciplinar en artes visuales: practicas
colaborativas y aprendizajes comunes. (Hacia una nueva relacién en las ciencias sociales. La comunicacion, el arte y la educacion en
cuestion)". En su texto ademds de aportarnos claves metodoldgicas nos ofrece un interesante listado de referencias de proyectos que
transitan relaciones entre distintos campos de conocimiento como el arte, la comunicacién y la educacién como formas de produccién
de conocimiento.

- Apuesta por la complejidad, la integracién y transitos entre disciplinas y campos de conocimiento. Estos temas apuntan a abrir el
debate a cuestiones interdisciplinares, transdisciplinares, o extradisciplinares. Estos temas también son planteados por casi todos los
invitados al debate, pero desde perspectivas distintas. Lopez-Aparicio lo plante vinculado a la dificultad que estas relaciones e
indefiniciones plantean respecto a las evaluaciones y legitimaciones. Por su parte, Virgina Villaplana lo plantea como potencialidades
criticas para transitar relaciones entre campos afines y propone la extradisciplinariedad como un modo de generar un pensamiento
critico frente a los discursos de lo institucional.

- Capacidad critica, cuestionamiento y disenso. Conectando con varias cuestiones ya apuntados, otro tema de consenso es sin duda es
el reconocimiento de que una de las aspectos a defender como esenciales de la investigacién en artes deberia ser su la capacidad
critica. Este aspecto ha sido tratado en muchos otros foros de debate similares. A pesar de parecer un aspecto innegociable la
capacidad de disenso es posiblemente una de las cuestiones mas conflictivos para el encaje de las artes en el reconocimiento del
ambito cientifico académico. Directamente torpedea la linea de flotacidn del los valores sobre los que se sustenta el conocimiento
cientifico: la objetividad y neutralidad como criterio principal de validacion cientifica. El cuestionamiento como método y el disenso
como tactica son modos de entender otras formas de produccién de conocimiento.

- Reivindicacién de los procesos no-lineales y tiempos lentos. Varios de los invitados al debate coinciden en destacar que los procesos
de la investigacion en arte no son lineales. Las concepciones lineales de los proceso de investigacion son mas bien idealizaciones
heredadas y mal digeridas de planteamiento cartesianos de pensamiento. Es evidente que conciliar los aspectos que hemos ido
enumerando requiere, tanto de proceso complejos y zigzagueantes, como de tiempos largos que permitan hacer avanzar los procesos
de indagacién de forma verdaderamente experimental, sin limitaciones ni fechas topes preconcebidas. Esto supone claramente un
problema en el sistema del "capitalismo académico" que busca rentabilidades a corto plazo. Como platean varios de los autores, la
légica de la rentabilidad directa e inmediata, la velocidad de impacto, la frecuencia de las evaluaciones adaptadas a esos tiempos
cortos, etc. se encuentran totalmente alejadas de las dindmicas y necesidades que requieren generalmente los procesos artisticos.
Estos desfases generan importantes dificultades en las valoraciones y reconocimientos de las especificidades de la investigacion en
arte como bien apunta Lépez-Aparicio en su texto. Todo un desafio incluir estos temas en las agendas de los aspectos necesarios a
revisar en dmbitos tan prosaicos como las acreditaciones de investigacién.

- Exploracién de formatos adecuados para la comunicacién de proceso y resultados. Parece haber un consenso muy claro en que los
formatos mas habituales para la difusion de la investigacidn artistica (las revistas y otras publicaciones tradicionales de papel) son
inadecuados y muy insuficientes para analizar, canalizar y valorar las especificidades de las investigaciones en arte. Es evidente que
estos canales son utiles para demostrar y explicar conocimientos razonados, pero son muy limitados para "mostrar"® otras formas de
entender el conocimiento. En este sentido los textos de Virginia Villaplana, Selina Blasco y Lépez-Aparicio muestran claros ejemplos de
otros formas de entender los formatos para canalizar la investigacion artistica. Los avances tecnoldgicos, y la web con su capacidad
multimodal son una potente herramienta, muy infrautilizada. Las licencias restrictivas para la libre circulacién de conocimiento son un
claro impedimento para el desarrollo de muchas de las potencialidades de la red y de la difusidn de conocimiento en formatos visuales
y sonoros. Me llama la atencién que el tema de las licencias no haya sido planteado abiertamente en ninguno de los textos, aunque sin
duda deberiamos afiadirlo a la lista. En otro sentido mas material de la produccidn artistica, la exposicion o la combinacién de otros
formatos en didlogo, como plantea el texto de Selina Blasco, también pueden vehicular investigacion critica. Por tanto, el problema no
es tanto que no se esté intentando explorar posibilidades, sino las dificultades para que estas sean reconocidas como validas por los

% Proyecto que contempla una exposicion, talleres, conferencias, una web, una investigacion paralela y multiples forma de colaboracion.
Web del proyecto: http://www.labour-in-a-single-shot.net/en/films/

® Sobre estos temas recomendamos ampliar informacion en el texto de José Diaz Cuyas (2010). "Mostrar y demostrar. Arte e
investigacion", en Inter/Multi/Cross/Trans. El territorio de la teoria del arte en la época del capitalismo académico, Montehermoso, Vitoria-
Gasteiz. (170-182). Texto que formo parte de un seminario que se realizé en Montehermoso en 2010 y en el que se debatian temas muy
cercanos a nuestro debate. Texto que es citado por varios de los invitados a la actual mesa de discusion.
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sistemas evaluadores y legitimadores de la investigacidn académica, como apunta Lépez-Aparicio. En este sentido estos debates y la
suma de fuerzas entre los investigadores es fundamental para poder incidir en posibles cambios a las escalas que serian necesarias.
Algunos logros timidos se han ido consiguiendo en los ultimos afios (como los pequefios cambios en los criterios de los sexenios) pero
queda mucho por hacer en este sentido.

- Necesidad de pensar de modo global las relaciones entre investigacién, educacién, mundo del arte y sociedad. Me parece
interesante también rescatar, como tema entrecruzado, algunos aspectos citados por todos los invitados y que recorren de forma
transversal muchos de los aspectos tratados. Se trata de las dificultades para pensar de forma global y conectada, entre dmbitos
distintos, pero todos ellos complementarios e interdependientes, como son: la investigacidn, la educacién y el mundo del arte. Virginia
Villaplana nos apunta demas la necesidad de hacer extensible esas relaciones a la ciencias sociales, la comunicacion y otros dmbitos de
modo extradisciplinar. De forma paraddjica muchos investigadores intentan compatibilizar (muchas veces sin éxito) su multiple faceta
de artista-profesor-investigador. Sin embargo cada uno de estos campos parecen funcionar de forma excluyente. Este tema requeria
de mas atencién de la que actualmente se le dedica.

- Potencialidades de las forma de colaboracién. Para cerrar esta lista de aspectos clave destacaria el relevante papel de distintas
formas de colaboracidn como herramientas imprescindibles para la investigacién en artes en la actualidad. Lejos queda ya la idea del
genio solitario como valor de autenticidad de la artes, a pesar de que el mercado artistico siga utilizando esos tépico como reclamo
comercial. Aprendemos, investigamos y creamos con otros, a partir del trabajo de otros, en didlogo con otros. Rescato una idea que
Virginia Villaplana plantea de forma abierta en sus texto en relacién a los "como" y es la necesidad de trabajar de forma compartida.
Virginia lo plantea desde la perspectiva de los aprendizajes comunes y del usos de metodologias de investigacidn-accion participativa.
Estas ideas en muchos sentidos estan implicitas también en el ejemplo que nos propone Selina Blasco en el proyecto de Farocki y
Ehmann, donde se entrecruzan multiples forma de experimentar lo colaborativo y lo participativo. Por su parte, Isidro Lépez Aparicio
también concluye su texto apelando a la necesidad de una conciencia colectiva para poder generar el cambio necesario. La propia
organizacion de este encuentro de debate estd organizado por un asociacién de investigadores (ANIAV), fruto de esfuerzo un
colectivo, y que entre sus presupuestos fundacionales plantea la necesidad de establecer redes de colaboracién entre investigadores.
Concluyo provisionalmente con esta idea, proponiendo que sigamos compartiendo. El debate estd abierto.
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RESUMEN

Esta es una contribucién a una mesa redonda. El texto se presenta desde la posicionalidad de la que habla, para luego
esbozar algunas relaciones y diferencias entre las diferentes ontologias, epistemologias y metodologias desde las que se
vinculan las nociones y praxis de investigacion y artes.

ABSTRACT

This is a contribution to a round table on artistic research. This paper, started by making explicit my positionality on this
issue, and explore some of the possible relations and differences between the notion and praxis on arts and research
under diverse ontologies, epistemologies and methodologies.

CONTENIDO
El lugar desde el que me sittio para pensar lo que se nos propone en la mesa de debate

Hace casi una década, escribi con otros colegas un informe, que fue publicado por el Ministerio de Educacion y Ciencia, sobre la
investigacion en artes. Lo que alli traté, en el capitulo que escribi (Herndndez, 2006), fue poner de manifiesto que se estaban
produciendo una serie de cambios en la investigacidn en las Ciencias Humanas y Sociales que podian contribuir a pensar desde otras
referencias la investigacidn en las artes. Estos cambios tenian lugar sobre todo, a partir del cuestionamiento del marco ontolégico,
epistemoldgico y politico realista y la entrada de la perspectiva narrativa (hemos aprendido a ser y conocer a partir de relatos) que
podia contribuir a pensar y plantear desde otros fundamentos y con otras posibilidades, la investigacion en el campo de las artes. Con
este bagaje me adentré en una experiencia que fue rica, por las posibilidades que me abrié —seguramente también para los
estudiantes-, y que me llevd a introducir el relato de la experiencia en la investigacién sobre la practica musical. Con ello se expandia
no solo lo que era investigar en artes, mas alla de la musicologia, sino que se aproximaban enfoques relacionados con la investigacion
narrativa al ambito de la musica.

Estos fueron los antecedentes. Pero donde lo que estaba emergiendo y haciéndose visible mas alld de nuestras fronteras se pudo
hacer patente, tuvo lugar desde la oportunidad que representd disefiar los estudios del grado de Bellas Artes y la posibilidad de
introducir nuevas asignaturas optativas. En los cuatro ultimos afios, junto a Rachel Fendler, he tenido la oportunidad de explorar las
relaciones entre practica artistica, investigacion basada en las artes e investigacidn artistica. Lo hemos hecho, ademds de en el
postgrado Artes y Educacidn, en el curso Investigacion basada en las artes, del grado de Bellas Artes. Al ser una asignatura optativa,
con pocos estudiantes que se acercan entre la curiosidad, la incertidumbre y las ganas de compartir una aventura del pensar e indagar
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juntos, nos ha permitido no sélo explorar y expandir lo que significa transitar entre la investigacidn creativa, la investigacion artistica
y la investigacion basada en las artes, sino desarrollar proyectos colectivos de investigacion en torno, por ejemplo, “el papel del
silencio en las clases de la universidad” o “lo que significa ser estudiante de bellas artes y trabajador precario en un contexto de
capitalismo cognitivo”. Lo que ha sucedido en los encuentros entre las 8 y las 10 de la mafana, nos ha permitido generar una serie de
modos de pensar e investigar, que se han concretado en trabajos y acciones que hemos llevado, junto a los estudiantes, a
publicaciones y congresos (Onses, Fendler, Hernandez-Hernandez, 2012; Fendler & Hernandez-Hernandez, 2013; Dorrego et alt.,
2015).

A raiz de ese interés organizamos en Barcelona en 2012, unas primeras jornadas sobre Investigacidn artistica e investigacion basada en
las artes, que han tenido su continuidad en Granada y Oporto. Desde ellas se ha ido generando un corpus de aportaciones que
permiten perfilar no sélo lo que fundamenta el cambio que se estd generando en la investigacion relacionada con las artes, sino en lo
que las artes —los métodos artisticos- pueden aportar a la investigacion social.

Esbozar un mapa para explorar posibilidades

Para situar cdmo representamos la relacion entre investigacidn y artes, me permito aportar algo que apuntamos en nuestros cursos de
IBA como campo inicial desde el que establecer vinculos y diferencias.

Investigacion Investigacion Investigacion Investigacion
creativa artistica basada en las visual
artes

Esta diferencia, que si bien tiene una finalidad pedagdgica y organizativa, reconoce relaciones y vinculos, y nos permite mostrar que
no es lo mismo, ni se fundamenta en las mismas premisas y modos de relacionarse con el conocimiento, el sentido de investigacion
que tiene lugar cuando se plantea la pregunta ‘qué voy a hacer’ que cuando la cuestion de partida se refiere al ‘qué quiero conocer’.

Nos permite también explorar que no tiene el mismo sentido el proceso de indagacidn (Eisner, 1998) que se vincula con la nocién de
investigacion cuando se trata de preservar el secreto del proceso de produccidon de una obra artistica, donde se valora como
importante hacer publico un resultado que habla por si mismo, que cuando existe la preocupacion de desvelar y hacer publico el
proceso, las fuentes, los modos de relacion que se generan en torno al proceso de generar una obra artistica. Convirtiendo en
ocasiones este desvelamiento, en ocasiones en la produccidn artistica.

Estas cuestiones las afronta con detalle Sullivan (2011) cuando explora la fundamentacion de la practica artistica como investigacion.
Dos cuestiones nos parecen relevantes destacar de su analisis: el caracter aparadigmatico de la investigacion artistica, y los modos de
conocer que amplia —-mas alld de los que posibilitan las formas de investigacion en las ciencias sociales y experimentales- la
investigacion desde la practica artistica.

También apuntamos que no tiene el mismo el sentido epistemoldgico usar las imagenes en la investigacion desde, por ejemplo, la
sociologia o la etnografia visual, que desde un proyecto de fotoperiodismo, de documentacidén de un proceso de aprendizaje que de
un proyecto artistico (Siegesmund & Freedman, 2013).

También ilustramos que no es lo mismo utilizar la fotografia o el video como practica de pedagogia artistica, que para expandir el
sentido de la indagacion a partir de plantear una pregunta de investigacidén (qué queremos conocer) y luego generar evidencias que
permitan su puesta en relacion como modo de analisis e interpretacidn que posibilite expandir las experiencias de conocer.

En Fendler y Hernandez-Hernandez (2013) ya presentamos lo que caracterizaba, relacionaba y diferenciaba las tres primeras de estas
modalidades, sefialando que nuestro punto de interés no iba tanto por la investigacion creativa (que consideramos que es la que se
aborda de manera preferente en los talleres de la facultad y en el estudio de muchos artistas y que establece un sindnimo que
cuestionamos entre investigacion artistica y practica artistica), sino por las otras modalidades de investigacion. Algunas de las tesis
doctorales que se han finalizado recientemente en el programa en Artes y Educacion tratan de comprender algunos de estos sentidos
de la investigacion artistica (Calderdn, 2014) o el papel de la documentacidn visual como proceso de investigacion (Abakerli Baptista,
2014).

Entre la investigacion y la indagacion

La segunda distincién tiene que ver con la diferencia apuntada por Eisner (1998) entre investigacion e indagacion. Sin asumir del todo
su caracter dicotémico, pues consideramos que hay procesos de indagacién en una investigacién formalizada que se vincula a un
marco epistemoldgico y metodoldgico no narrativo (Hernandez-Hernandez, Domingo, Mifio, Ornellas, 2013), pensamos que es util en
la medida en que enuncia dos modos de conocer y de saber.

La indagacion, en tanto que apertura al mundo, no se conforma con la idea de investigacion que impone unos limites dentro de los
cuales se ha de inscribir de antemano el fendmeno con el que nos relacionamos y del cual tratamos de conocer algunos de sus
relaciones. Esta disposicion hacia la indagacion hemos ido viendo que es clave en la investigacion artistica y en la IBA y pienso que
también lo es en la investigacion artistica.
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En resumen,... y para abrir el debate

Lo que estamos planteando, lo que propongo reflexionar en esta mesa, es considerar, como hace Denis Atkinson, al referirse a la
experiencia de aprendizaje real, que la relacidn entre artes e investigacion “implica un movimiento dentro de un nuevo estado
epistemoldgico, que define un problema de existencia, en contraste con el aprendizaje (la investigacién) en sus normas y
competencias cotidianas” (Atkinson, 2012: 9). Este movimiento es el que nosotros experimentamos en los cursos de IBA y en las
investigaciones en el dmbito del postgrado en Artes y Educacidn, que nos supone una experiencia de participar en procesos de
indagacion que “producen un nuevo lineamiento entre pensamiento y accion” (Atkinson, 2012: 9) que permite que la investigacion en
artes contribuye a expandir el conocimiento y la experiencia que las artes generan y a trazar puentes con las ciencias sociales, de
manera que deje de permanecer invisible y silenciado aquello que de otros modos no se puede mostrar y visibilizar.
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RESUMEN

Este articulo aborda los dilemas que plantea en la actualidad la circulacién, difusién y, en particular, la valoracién de la
investigacion artistica (investigacion artistica a través de la practica artistica y la practica artistica como investigacion),
aportando la perspectiva de agentes universitarios sobre los aspectos relativos a su evaluacién y los criterios aplicados de
forma que permita repensar y transformar los formatos impuestos por el asi llamado “capitalismo académico”. De forma que
permita el disefio de herramientas y plataformas adecuadas a la especificidad de este modo de produccién de conocimiento
tomando en consideracion el ecosistema del arte.

Se incorpora un andlisis critico de las diferentes aspectos que entran en juego en la evaluacién de los procesos de
investigacion artistica de forma que nos permite repensar y transformar los formatos impuestos y defiendan la naturaleza
propia de la investigacion artistica.

ABSTRACT

The paper addresses the questions that currently face the circulation, dissemination and in particular the evaluation of artistic
research (art research through art practice and art practice as research). It brings together different perspectives from the
university about the aspects concerned in the assessment and the implemented criteria in a way that it allow to rethinking
and transforming the formats imposed by so-called "academic capitalism". That’s for the development of appropriate tools
for this mode of knowledge production. Taking in consideration the art ecosystem.

Critical analyses of the different aspects that come into play in assessing processes artistic research in a way that allows us to
rethink and transform the enforced formats and defend their own nature of artistic research.

CONTENIDO

Introduccion

La investigacion artistica desarrollada en niveles de educacién superior y basada en la practica es relativamente novedosa en
comparacion con otras areas. Su desarrollo se mueve entre la porosidad de la interdisciplinaridad y la creatividad; su concrecién
depende en gran medida de los cauces de difusién que la legitiman. Entre otros medios, existen publicaciones generalistas,
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profesionales o especificamente desarrolladas para difundir la investigacién resultante de la creacidn artistica. Las publicaciones
cientificas tienen definidas su estructura y proceso, de manera que muchas publicaciones del dmbito artistico han adoptado
completamente sus criterios, condicionando las caracteristicas y tipologias de la propia investigacién artista; en muchos casos sin dar
respuesta a la diversidad de posibilidades y a la naturaleza dindmica y mutable necesaria para su desarrollo. En este panorama surgen
iniciativas de gran interés que intentan responder desde el conocimiento profundo y compartido de la realidad artistica
contemporanea. A todo esto se le suma la complejidad de las herramientas de medida y evaluacidn de estas publicaciones, definiendo
y condicionando las tipologias y los comportamientos de la creacidn artistica, con cierta peligrosidad, alterando el fragil ecosistema
artistico.

Este estudio aporta un andlisis sobre diversos aspectos fundamentales para comprender en toda su amplitud y complejidad los
procesos de evaluacidén de las investigaciones en humanidades y en concreto en la practica artistica. Se aporta un andlisis
pormenorizado que vislumbra y pretende despertar la consciencia necesaria para abordar correctamente aspectos fundamentales en
la defensa del desarrollo propio a la investigaciones artisticas y encontrar las formas mas adecuadas para su difusion y evaluacion. La
evaluacién de sus resultados y su publicacién tienen caracteristicas propias y diferenciadoras de la cientifica. !

Esta necesidad de evaluar y generar rankings se ha convertido en una obsesidn desde que la educacién superior ha pasado a
gestionarse como un sector econémico, en un primer momento en el mundo anglosajén y como consecuencia en europeo. En la
actualidad vive un proceso en el que no hay que perder de vista que muchas de las decisiones que afectan a la educacién superior
estan basadas mds en aspectos de rentabilidad econdmica que del valor educativo o investigador. Es por lo que no debemos tener
presente que en muchos casos acciones como las de valorar y categorizar se convierten en instrumentos mds cercanos al beneficio
econdémico que al académico.

El ecosistema del arte, estructuras legitimadoras. Investigacion artistica, evaluacion.

La complejidad del contexto que articula la actividad artistica hace que intentar abordar la investigacion sin tener en consideracién
todos los agentes y comportamientos propios de este sector pueden llevar a error. La problematica principal pasa por que la manera
en que la investigacion artistica se articula en este tejido genera nuevas formas de relacién, al igual que modifica los procesos y
apariencias. En cualquier sector los actores y su relaciones estan supeditados a situaciones de cambio que afectan a las propias
funciones y comportamientos dentro del propio sector. En el caso del sistema del arte contemporaneo ha habido muchas
modificaciones en los Ultimos treinta afios, se ha ido articulando y tejiendo construyendo un sector claramente diferenciado. Entre
estos factores que la componen la investigacidn artistica dentro de la estructura universitaria ha venido a aportar aspectos positivos,
pero a su vez éstos estan supeditados a estructuras de evaluacion que condicionan la tipologia de sus propuestas, mas incluso que las
estructuras de legitimizacién propias del mundo artistico.

El hecho de que aparezca una tipologia especifica dentro del sector del arte contemporaneo en el que la creacién esta condicionada
por la investigacidn artistica lo cual tiene aspectos positivos, sin perder de vista que sus procesos, estructuras y metodologias estan
estimulados por la educacién superior. La trayectoria de la investigacion a través de la practica artistica en las universidades tiene una
corta tradicién en comparacién con otras areas y han sido adaptados otros sistemas progresivamente. En muchos casos se han
aceptado dichas estructuras sin un analisis critico suficiente que asegure el respeto a la naturaleza propia de la creacion artistica,
pudiendo y debiendo ir mas alla, reivindicando su fortalecimiento de forma que enriquezca y no ponga en peligro el ecosistema del
arte contemporéneoz.

' La investigacion artistica, difusion editorial y criterios de valoracion. Coordinacion a cargo de Isidro Lopez-Aparicio. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia. http://www.museoreinasofia.es/actividades/investigacion-artistica

Borgdorff, H. El debate sobre la investigacion en las artes, Amsterdam School of the Arts, 31/01/2006.

% El ecosistema del arte, estructuras legitimadoras. Investigacion artistica, evaluacién, en Simposio internacional Arte e investigacion.
Metodologias compartidas en procesos artiticos. Hangar, Barcelona, 2015.
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llustracion 1 Ecosistema de la comunidad del arte Contempordneo (infografia elaborada por Isidro Lépez-Aparicio Pérez para el
trabajo de investigacidn dentro del observatorio y presentado en el simposio Horizontes del Arte Contemporaneo en Espafia. Museo
Nacional Centro de Arte Contemporaneo Reina Sofia).
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La evaluacién de la investigacidn, por y para las Ciencias

Desde las dreas cientificas las estructuras de difusién como de evaluacidn estdn sélidamente establecidas. El fundamento de sus
revistas se basa en los informes por pares y su evaluacion en las citas y referencias. En este caso la cantidad de citas sobre una
publicacién aporta su clasificacién dentro del ranquin de impacto.

Esta formula puede parecer cuando menos tranquilizadora, pues todos los investigadores en estas areas saben a que atenerse. Pero es
un proceso que tiene dentro de su misma comunidad muchos detractores al tiempo que se dan pasos para ir optimizandolo. Este es el
caso del indice de Hirsch o la valoracién no tanto del impacto como de la estima, o sea, solo y GUnicamente el impacto positivo de lo
investigado, lo cual conlleva otro grado de complejidad ya que implica una nueva forma de valoracion.

Si se analiza con mas detalle, vemos como estas formulas siempre favorecen a aquellas investigaciones que por un lado participan en
comunidades cientificas lo mas amplias posibles y por otro en temdticas que estén siendo investigadas ampliamente. Esta situacién
lleva a que las investigaciones se direccionen en ciertos sentidos y que otras investigaciones igualmente necesarias pero minoritarias
no sean convenientemente evaluadas. Esto ha llevado a que muchos investigadores para poder obtener fondos para sus
investigaciones tengan que tomar decisiones condicionadas por estos referentes: escoger redes de amplia participacidon y temas
recurrentes.

Si los cientificos con estructuras bien establecidas de difusion basadas principalmente en revistas cientificas ordenadas en ranking de
impacto no encuentran un sistema satisfactorio, cuando ha sido elaborado y controlado por y para ellos imaginémonos como pueden
funcionar dichos sistemas para las Humanidades y mas en concreto en el Arte Contemporaneo al intentar encajarlo. Esto ha llevado a
adecuaciones imprecisas, a procesos que no funcionan, a forzar la situacion hasta tal extremo que lleva a alterar la propia naturaleza
de la investigacidn artistica. Nos lleva a afirmar que se deben de dar todavia muchos pasos en este sentido y deben de partir de un
analisis pormenorizado de la repercusion y las formas de la evaluacién aplicadas al Arte Contemporéneoa.

La evaluacién de la investigacién en las Humanidades. El Arte Contemporaneo.

Ha habido muchas reacciones ante esta red de estructuras propias del mundo cientifico que ha envuelto la investigacidn artistica. La
mas “eficiente” para sus propios resultados, tanto econdmicos como profesionales, ha sido la de los pragmaticos que se han adaptado
llevando a cabo investigaciones pseudocientificas... buscando asociaciones, acomodamientos o “camuflajes” que permitieran tener
acceso a revistas indexadas pues este es en si el Unico objetivo: la publicaciéon en si misma y no una aportacidn significativa al Arte
Contemporaneo. Los objetivos propios de la investigacién artistica a través de la practica desaparecen pues no encuentran estos
cauces, siendo mas sencillo adecuarse a las estructuras ya existentes que el intentar generar unas nuevas y adecuadas. Pero es muy
comprensible que todo esto implica tiempo, esfuerzo y una coherencia que conlleva implicita perdidas tanto en la promocién
profesional como en las remuneraciones.

A la hora de evaluar estas dreas hay que tener en consideracién aspectos como:

La velocidad de impacto. Todo el mundo comprende que un descubrimiento cientifico como podria ser una vacuna contra el cancer

tendria una velocidad de impacto inmediata, al mismo tiempo que encontraria una red de difusidn cientifica muy amplia que daria una
gran difusién en medios especializados que cumplen todos los protocolos de evaluacidn de pares de forma eficiente. Pero sin embargo
el mundo de las humanidades en general tiene un impacto lento; hasta aportaciones incuestionables en la actualidad han necesitado,
del tiempo propio que necesita una investigacion de este tipo para ser digerida por el tejido de profesionales y difundida. Muchas de
las aportaciones necesitan de unos tiempos propios de lectura, de asimilacién, de ser compartida, contrastada... y difundida por redes
mucho mas lentas y menos extensas a la vez que la propia naturaleza de estas investigaciones pueden tener que necesitar de ser
vividas en tiempos y formas diferentes del formato articulo y pueden ser piezas sonoras, visuales, videogréficas... necesitando de unos
tiempos de permeabilidad diferentes de la estructura generada por las revistas.

La frecuencia: La temporalizacion de la evaluacién de los periodos de investigacion a seis afios hace que los comportamientos de
muchos de los investigadores se adecuen a procesos no naturales a los que corresponden a sus areas. Los procesos creativos necesitan
de sus tiempos, y son comprendidos en areas como la danza en la que la formaciéon va acompafiada de la madurez fisica y de los
tiempos propios. Pero en la actualidad esta temporalidad estd llevando a que haya investigadores que alteren sus ritmos para crear
solo en los primeros afios correspondientes a su evaluacion y los restantes a generar impacto (ya no entro si basado o no en la

Sanz Menéndez, L. Evaluacion de la investigacion y sistema de ciencia. Documento de trabajo =4-07, Unidad de Politicas Comparadas
del CSIC, Madrid Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Noviembre 2005. http://digital.csic.es/bitstream/10261/1605/1/dt-
0407.pdf

Imperial, J. Rodriguez-Navarro,L.Utilidad del indice h de Hirsch para evaluar la investigacion en Espafa e Biotecnologia y Centro de
Investigacion en Biotecnologia. UniversidadPolitécnica de Madrid Genomica de Plantas http://www.bit.etsia.upm.es/Imperial_Rodriguez-
Navarro.pdf
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estima). La situacién lleva a que durante los ultimos afios no se aporte creacidon pues no habria ninguna posibilidad de generar y

recolectar los justificantes correspondientes al impacto, pudiendo ser precisamente la investigacidon desarrollada en este periodo la
. . . . 4

mas valiosa pero sin embargo no formar parte de las aportaciones .

La dimension geografica: Dentro de los procesos de evaluacién uno de los aspectos mas valorados es la proyeccion internacional.

éPero qué sucede cuando una investigacion en si misma es local? Por un lado se puede el intentar hacer que lo local se convierta en
algo con transcendencia internacional, que en algunos casos es posible incluso forzando la situacién y con argumentaciones
peregrinas. Pero en otros casos es que su propia naturaleza no permite ir mas alld de su campo de difusién, pero no por ello las hace
menos importantes sino al contrario. Asi existe una tendencia a abandonar investigaciones que se saben necesarias pero que al saber
qgue no van a encontrar una amplia red de medios de difusién que los acoja directamente son abandonadas con el perjuicio
correspondiente de la perdida de una red fundamental de comunidades cientificas periféricas necesarias.

La revisidn por pares: Existe un dogma en la evaluacidn que es que nada puede igualar a la revisidén por pares, eso si, si se hace bien;

asi parece ser en cualquier drea en la que los pares podemos decir que son homdlogos, o sea a un fisico lo evalua otro fisico, a un
matematico otro matemadtico... pero en el caso del ecosistema del arte a un artista no lo evalla otro artista sino que puede ser un
critico, un comisario, un director de un Museo, un profesor (que no siempre sera artista, aunque sea de Bellas Artes), un galerista... y
en el caso de muchas de las revistas a las que puede presentar sus investigaciones sera un historiador, un pedagogo, un sociélogo...
segun la tipologia de la revista donde pretende encontrar hueco para su publicacidn.

Elementos que legitiman: Entre los pasos positivos que se ha dado en la evaluacion de las tareas investigadoras ha sido la

incorporacion de aspectos mas especificos de la creacién artistica por la Comisién Nacional Evaluadora de la Actividad Investigadora
en el campo 10, Historia, Geografia y Artes. Pero hay que reconocer que la complejidad de los elementos que la legitima son dificiles
de plasmar o incorporar en la redaccidon de unos parrafos, ya que, como podemos ver en el ecosistema del arte abarca desde las
galerias, los museos, los premios, las residencies, los centros de produccion, los espacios alternativos... y todos estos a su vez pueden
estar vinculados tanto a sectores que pueden ser privados, politicos... >

Las revistas cientificas, una oportunidad: Si por un lado estas estructuras propias de la investigacién estan necesitando de muchos

ajustes y pueden con facilidad alterar la naturaleza investigadora, por otro también vienen a ser una oportunidad como es el caso de
las revistas cientificas especializadas en la creacién contemporanea. Como se puede ver en el ecosistema del arte existen medios de
difusion del arte contempordaneo pero aln con un gran rigor critico siempre se encuentran dentro de las estructuras propias del
mercado del arte. Es por lo que estas publicaciones especializadas en la investigacion artistica si se articulan adecuadamente pueden
llegar a ser una gran oportunidad para que muchas de las propuestas periféricas al mercado del arte, que aportan conocimientos y
creaciones significativas, encuentren su eco y articulen un nuevo espacio necesario para el Arte Contemporaneo.

La naturaleza cambiante: Si por algo se ha caracterizado en el arte al final del siglo XX y ya en el XXI ha sido por su mutabilidad, su

capacidad para reinventarse, incluso una cierta necesidad a negarse a si mismo, ademas de que en la actualidad conviven todas estas
formas sin que exista una verdad uniformadora o que alcance una unanimidad. Y es que los procesos creativos no son lineales, no se
basen en estructuras sumativas en las que unas investigaciones van construyéndose sobre las otras para que progresivamente
alcancen algin fin como puede pasar en otros campos en los que existe una suma de esfuerzos en una misma direccién y un fin claro
que alcanzar, como pudo ser por ejemplo el proyecto del genoma humano. La creacion artistica se revuelve sobre si misma para
avanzar en todas direcciones o en ninguna pero aportando en todo momento proyectos significativos para el mundo del arte
contemporaneo.

La implementacidn cartesiana: Es contradictorio que sabiendo que el pensamiento cartesiano ha sido ampliamente contestado, esa

obsesion por separar las partes lleva a numerosas perversiones, entorpeciendo una vision mas globalizadora e integral. Este tipo de
evaluacién fragmentaria que se estd implementando impide el conocimiento, la interaccion entre las partes y la contextualizacién de
manera suficiente.

Complejidad inabarcable y peligros de los ranking: Sin lugar a dudas una de las mayores problemdticas que viven los investigadores y
evaluadores dentro del ambito artistico es la insistencia de utilizar un instrumento de medir concreto: un ranking que aplicar de forma

que se sepa clara, casi automaticamente e incluso previamente el resultado de dichas evaluaciones. Este elemento tan deseado por

* Elliot, J. Action research for educational change. Open University Press. Milton Keynes. London, 1991

Resolucion de 15 de noviembre de 2013, de la Comision Nacional Evaluadora de la Actividad Investigadora, por la que se publican los
criterios especificos aprobados para cada uno de los campos de evaluacion.«BOE» num. 279, de 21 de noviembre de 2013, paginas
92880 a 92893.

http://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2013-12234

® Comisién Nacional Evaluadora de la Actividad Investigadora, los criterios especificos aprobados para cada uno de los campos de
evaluacion. http://www.mecd.gob.es/ministerio-mecd/gl/organizacion/organismos/cneai/criterios-evaluacion.html
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muchos cuando se analiza con detenimiento se ve que conlleva una gran cantidad de problematicas: una de ellas seria su rango de
complejidad que lo hace inabarcable, pues como hemos visto la diversidad de espacios que se pueden presentar es inmensa (galerias,
museos, espacios alternativos, espacios naturales, ferias, espacios publicos, privados, bienales, becas, residencias, ...), su valoracion a
su vez se deberia también hacer segun su caracter publico o privado, segun el tipo de seleccidn del trabajo y segun el tipo de
participacién y cada uno de estos aspectos con sus propias ramificaciones. A esto hay que sumar que todas estas variables se alteran
segun en qué afio y dentro de qué programacion, y si lo consiguiéramos llevar a cabo dentro del territorio espafiol, seria un logro, pero
internacionalmente es claramente impensable. Si se implementara el automatismo en una categorizacidn dentro de Espafia haria que
las intervenciones internacionales fueran mas complejas de justificar cuando por otro lado deberian de ser mas valoradas en esa
estructura de valoracién del impacto internacional.

Por otro lado genera una nueva problematica dentro del ecosistema del arte que llevaria claramente a nuevos desequilibrios pues la
poblaciéon cientifica artistica buscaria como fuera lugares en los espacios marcados con su reconocimiento, lo cual conlleva una
perversion que condiciona y altera los comportamientos del sector artistico.

Tesauro especifico: En estos procesos de citacion y recitacidn... existe un condicionante fundamental y es la utilizacion de un lenguaje
comun y en concreto de vocablos también comunes y con aplicaciones semanticas definidas. Pero asi como en otros campos del
conocimiento los tesauros son instrumentos comunes en el de la creacién artistica son pocos y no de uso frecuente. Un instrumento
posible y necesario de desarrollar que permitiria que de forma coordinada se usara.

Research Factory: El condicionante que genera este sistema lleva a la aparicion de verdaderos agentes pragmaticos que se activan solo
y Unicamente para aquellos aspectos que son valorados, con el peligro de que muchos otros fundamentales son abandonados. A ello
se suma la generacién de equipos que se asocian de manera interesada en la generacidn de elementos evaluables con éxito buscando
la eficiencia maxima en publicar, en citarse y recolectar impactos. Pero hay que reconocer que aunque seamos favorables a la creacién
de equipos de trabajo, la realidad en el mundo del arte es mds individual o a partir de colectivos, siendo muy recomendable la
incentivacion de la creacidn de redes de investigadores que generen un lugar donde compartir y teja espacios de interaccion, propios
del conocimiento y el intercambio, mas que de la rentabilidad inmediata a partir de la sumision al sistema capitalista académico.

Tipologias de publicaciones: Si vemos en las revistas artisticas una posibilidad Unica también somos conscientes de que en la

actualidad las pocas que existen se han organizado de la misma forma que las cientificas. Se han comportado tal y como la normativa
exige para que puedan entrar dentro de los cdnones es para ser reconocidas como cientificas y ser indexadas. Pero ées posible la
aparicion de revistas que respeten la naturaleza propia de la investigacion artistica?. En este sentido, ponemos como ejemplo la
revista JAR, que conozco en detalle por ser editor y afirmar que su principal objetivo es aportar una manera de presentar la

investigacion artistica diferente a la del “paper” a partir de una pizarra en blanco en la que poder componer con un metalenguaje en el
que se incluyen imdgenes, videos, audios, texto... y su composicion de manera creativa y que se adecue al propio caracter de la

. . .z . . 6
investigacidn en si misma’.
Conclusiones

Es fundamental tener una consciencia colectiva del cambio que puede generar, sin perder de vista que elementos como los ranking ,
son estructuras de control a las que nos estamos sometiendo y no podemos asumirlas sin hacer una profunda reflexién critica sobre
las consecuencias, siendo nosotros los que decidamos, tomemos control de nuestros propios procesos de evaluacion, de manera que
se conviertan en situaciones de estimulacion de nuestra propia naturaleza creativa.

Nos encontramos ante una realidad compleja, holistica y poliédrica, pero no por esto inabordable sino que debe de ser estudiada en
profundidad, tomando en consideracion las caracteristicas especificas para proponer de forma que se convierta en una herramienta
estimuladora y propositiva para la creacidn artistica contemporanea. De esta manera se puede evitar la uniformidad en las tematicas
investigadas, sin abandonar ni lo local, ni lo periférico o marginal (tantas veces tan propio de lo artistico), incluso el error como fase
necesaria de la investigacion artistica.

Debemos estructurar propuestas para que seamos lo que somos, queramos ser o necesitemos ser pero no a lo que estos procesos nos
direcciona, pues son elementos coercitivos y condicionadores.

Tenemos que proponer sobre esta racionalidad tecnocratica, de forma que la Investigacidn Artistica a través de la practica se convierta
en una posibilidad para conectar y empoderar el ecosistema artistico.

® The Journal for Artistic Research (JAR) http://www.jar-online.net/index.php/
Research catalogue an international database for artistic research http://www.researchcatalogue.net
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RESUMEN

En base a un caso de estudio, el proyecto de Harun Farocki y Antje Enmann titulado “Labour in a single shot” (2011-2015),
el texto trata temas de discusion habituales en el campo de la investigacion artistica, tales como los formatos que adopta,
los mecanismos y dispositivos en los que se expone/presenta, el modo en que se articula la investigacion en un medio o
medios concretos, en este caso el medio cinematografico, con la investigacién académica y las estrategias de validacion
que se ven involucradas en los distintos escenarios.

ABSTRACT

The text analizes a research based artistic project, “Labour in a single shot”, by Harun Farocki y Antje Ehmann (2011-2015)
by situating it in the context of the “artistic research” debate. Many questions arise: formats, strategies and
exhibition/exposition/presentation mechanisms (related, in this specific case of study, to film and video production and
labour as subject), academic research and validation strategies.

CONTENIDO

El texto que sigue aspira a distanciarse de reflexiones sobre la investigacion artistica que, por huir de su materialidad, de lo que la
puede hacer “funcionar”(o no), contribuyen a situarla sélo en el contexto historiografico, alimentando su institucionalizacion como
disciplinal. Por eso planteo el cruce de una investigacion artistica concreta, un caso, con el contenido de varios textos espigados entre
los muchos que se han generado en torno a este campo de estudio.

La investigacion artistica a la que me refiero es la que se despliega en el proyecto “Labour in a single shot”, un trabajo de largo
recorrido (esto ya es importante, y abriria un primer debate sobre el tiempo en relacion con cémo se plantea el abordaje y el
desarrollo de este tipo de investigaciones), que implica diversos y multiples formatos (un segundo punto de discusion en la misma
dimension modal, que se ird desplegando mas abajo): el cinematografico, el expositivo, el de la investigacién académica, el ciclo de
conferencias, los talleres, la web. Se trata de un proyecto de Harun Farocki, que fallecié el pasado afio y, por ello, no pudo llegar a ver
en su fase final, y su socia y colaboradora Antje Ehmann. Comenzé en el afio 2011, en 15 ciudades de distintas partes del mundo, con
la convocatoria de los talleres necesarios para preparar un sinndmero de peliculas de aproximadamente dos minutos de duracién en
torno al tema del trabajoz. Una vez finalizado el proceso de produccion, se iniciaron una serie de exposiciones en distintos contextos.
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La fase final que completd la investigacion se escenificé en la “Haus der Kulturen der Welt” de Berlin entre febrero y abril de 2015, a
través de la exposicién, las conferencias y los talleres que se acaban de mencionar. En una etapa intermedia, en diciembre de 2012, los
artistas Alice Creischer y Andreas Siekmann se incorporaron al proyecto, creando una serie de trabajos graficos que lo acompafiasen y
sirviesen de contrapunto, visibles en un folleto con forma de peridédico que se publicé y se repartié gratuitamente durante la
exposicion y en otros tipos de soportes ligados a los dispositivos de exposicio’na.

No es mi intencidn realizar el analisis exhaustivo que esta investigacidn artistica merece, sino individualizar una serie de puntos en
torno a los que debatir. Soy consciente de que ya el hecho de ordenar los aspectos del proyecto en el discurso, por empezar por el
principio, implica jerarquizar las distintas facetas de la investigacién. Y comienzo por lo artistico: el proyecto es, en gran medida, una
investigacion critica experimental sobre el medio cinematografico.

El tema que plantean las peliculas, como se ha dicho, es el trabajo, y en lo que concierne a la investigacidn artistica, interesa subrayar
qgue hay una voluntad explicita de mostrarlo de la manera mds amplia posible. Los artistas parten de la idea de que a pesar de su
omnipresencia en nuestras vidas, “muchas veces el trabajo no sélo es invisible, sino inimaginable®, y de ahi su voluntad de acumular
“una enciclopedia completa de las condiciones globales del trabajo en el siglo XXI“. Todas las peliculas, cientos, sin ningun tipo de
seleccion, se recogen en la web del proyecto. En este punto es relevante subrayar cémo la web, un dispositivo de visibilizacién y de
archivo, plantea la dicotomia mostrar/demostrar de la investigacién artistica, de sus mecanismos de difusién, de sus soportes, tal y
como los enuncia y problematiza Diaz Cuyés4.

Pero si hay un conjunto de narraciones visuales que muestran y demuestran (¢o sélo muestran?) también es una de las sefias de
identidad del proyecto la asuncién de unos pies forzados de partida, que ademas son autoimpuestos. Esto marca otro item de
reflexién en torno a la investigacion artistica. ¢En qué medida la investigacidn —y sus restricciones, planteadas tanto desde el exterior
como del interior - liberan el trabajo artistico de la creatividad y de la idea de inspiracién del genio? En relacién con esto, aunque en
otro nivel, habria que contemplar que la supresiéon — o el debilitamiento, segin cémo se entienda y se conciba - de la creatividad
separa las practicas artisticas de investigacion del valor de mercado. El arte tiene “otro” valor, y esto es también una de las
caracteristicas que Hito Steyerl apunta a la hora de explicar por qué la investigacidn artistica puede resultar “molesta”: porque aleja el
arte de esferas que le han sido, y le siguen siendo, en gran medida, asignadas tradicionalmente’.

Por eso es importante que los responsables de “Labour in a single shot” planteen las restricciones formales como una liberacién, y no
tanto como una liberacién formal, sino, como ellos mismos sefalan, ligada a la bdsqueda de situaciones extraordinarias e inesperadas
gue permitan a los espectadores conectar las escenas filmadas con sus propias vidas.

¢En qué consisten estas limitaciones autoimpuestas? La primera tiene que ver con la duracién. El proyecto conmemora el 120
aniversario de una de las primeras peliculas de la historia, La Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon de los hermanos Lumiére de 1895. Con
esta experiencia como referencia, todas las peliculas tienen que tener una duracién aproximada semejante, de aproximadamente 2
minutos, y estar rodadas en un plano secuencia, sin edicién ni cortes. Frente a los documentales actuales, caracterizados por
indiscriminadas cascadas de planos, en filmes tempranos como el de los Lumiére, lo que se evidencia es que “todos los detalles del
mundo, de su movimiento, merecen ser considerados y capturados”. éQué implica esta totalidad? Que el mundo — el del trabajo, en
este caso - es valioso sin nuestra intervencidn, sin la manipulacién por parte del artista. Por ello, retomando el tema de la creatividad,
el plano secuencia plantearia la autoria desde otro dangulo. Por combinar “lo predeterminado y lo abierto, concepto y contingencia®, el
trabajo de la camara implica un reto en la medida en que, como se sefiala en la web del proyecto, como casi todas las formas de
trabajo son repetitivas, hay que encontrar el principio y el final. ¢Es mejor que la cdmara esté fija o que se mueva? ¢Cémo filmar la
coreografia que se manifiesta en el proceso de trabajo de la mejor manera posible? ¢ Cémo trabajar con la narracién, el suspense o la
sorpresa? Como veremos mas abajo, la estrategia filmica del proyecto de Farocki, como estética de la “crisis de representacion”
(ligada a la investigacidn cualitativa) trabaja con la visibilidad improvisada, no predeterminada. El plano secuencia también incorpora
la posibilidad de improvisacién, de lo inesperado, con todo lo que esto supone en el plano de los procesos de documentacion
vinculados a la investigacion artistica.

Que el punto de partida sea un film histérico permite situar este proyecto de investigacidn artistica en relacion a sus genealogias. En el
andlisis que la recorre como disciplina y conflicto, y en la identificacién de éste con las luchas sociales, Hito Steyerl saca a la luz “un
mapa de practicas que abarca la mayor parte del siglo XX y también la mayor parte del planeta” a partir del cual traza “una larga y
variada historia, verdaderamente internacional, de la investigacion artistica, entendida en términos de una estética de la resistencia”
en la que, por citar algunos ejemplos, relne las practicas factograficas y productivistas de la Unidn Soviética postrevolucionaria, el
trabajo documental deTretiakov, Vertov, Stepanova; los ensayos filmicos de Hans Richter y las derivas situacionistas. Todos se
relacionan con movimientos sociales o revolucionarios, o con momentos de crisis y reforma.

En el proyecto “Labour in a single shot” no existe, en el plano de la investigacién del medio cinematografico, ningin componente
social explicito (en qué medida puede estar implicito es una cuestién que requeriria un andlisis mas profundo), a pesar de que el tema
del trabajo lo reclame. La visibilizacion del conflicto en este proyecto se desarrolla a través de la intervencion gréfica de Creischer y
Siekmann, que ilustra aspectos ligados al trabajo situados en los 15 lugares geograficos en los que se han producido las peliculas, con
imagenes y datos sobre huelgas, sindicatos, desempleo o ropa de trabajo. Para este tipo de declaraciones mas directas también se ha
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elegido una referencia histdrica, y en este caso muy connotada politicamente de forma muy evidente, porque se trata de los isotipos
disefiados por Gerd Arntz y Otto Neurath en la Viena de los afios 20.

Como ha quedado apuntado, “Labour in a single shot” es también un proyecto expositivo, lo que implica una reflexiéon sobre la
exposicion como canal de visibilizacion de la investigacion. La sede final de la exposicidn ha sido la “Haus der Kulturen der Welt,” una
institucién que ha albergado un buen nimero de muestras paradigmaticas en el terreno de la investigacién artistica. Las cuestiones
que pueden plantearse en este sentido son muy numerosas, pero aqui me parece interesante empezar con una que todavia no ha
asomado en este breve texto: ien qué medida la validacién de la investigacidn artistica, de esta investigacidn artistica concreta, viene
dada por hecho de que se escenifique en el contexto expositivo? ¢Qué implica el despliegue de la investigacidn en este contexto en
términos de debate intelectual tanto especializado como de divulgacién? ¢Qué tipo de conflictos plantea en torno a la validaciéon
frente a otros escenarios habituales como, por ejemplo, el académico? Volveremos sobre este asunto, pero retomando la relacién
entre investigacién y limitaciones que se ha planteado mas arriba, en el sentido de que éstas, por ser autoimpuestas, no se interpretan
como normativas en el sentido restrictivo de la palabra, habria que contraponer la condicion opresiva que aparece casi
indefectiblemente cuando la que impone limites es la academia.

Frente a lo sefialado para la web, aqui hay una seleccion del material. En la sala de la “Haus der Kulturen der Welt”, los responsables
del disefio conceptual de la exposicidn, el estudio de arquitectura Kuehn Malvezzi, han agrupado las peliculas elegidas en monitores
dispuestos de forma aparentemente desordenada, pero que favorece que se produzcan miradas cruzadas. Mientras se ven las
peliculas que se redinen en uno de ellos se puede estar viendo de reojo las que estan en los de alrededor. No hay recorrido preferente,
y el visitante va de un monitor a otro guidndose por estimulos variados, que pueden ser visuales, pero también de otro tipo (por
ejemplo, que haya poca gente reunida frente a la pantalla)G.
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Para describir las conexiones que genera el montaje, una palabra apropiada podria ser la de reverberacién. La experiencia visual,
ademas de ser fisica, porque pone en funcionamiento los cuerpos, evoca también conceptos, y de alguna manera traduce el espiritu
que subyace en las investigaciones artisticas. La reverberacién es movimiento y se posiciona frente a lo estable. Con ello puede
situarse en el contexto tedrico de la “crisis de representacidon” que ha sido apuntado mas arriba. Si la investigaciéon que se propone
desde esta postura conceptual niega lo estable y lo objetivo, y anima y se anima en lo dialégico, el montaje lo refuerza. De alguna
manera, nos recuerda que teniendo en cuenta que el medio filmico es esencialmente colaborativo, la investigacién artistica que
suscita es inevitablemente dialdgica.

Pero la idea de reverberacién, que tomo prestada de las reflexiones de Chus Martinez sobre investigacion artistica, también es
pertinente para nombrar la manera en que la investigacién académica se articula con la artistica en este proyecto concreto. En su
texto, Chus Martinez habla de formas de conectividad, y de la mano de Bachelard, elige esta nocién de reverberacién “como una
imagen que plasma la relacién de movimiento entre légicas de pensamiento y métodos de trabajo que no tienen nada en comun”. “De
esta operacion tan abstracta y dificil de determinar” —sigue diciendo- “depende la aparicién de otro tipo de pensamiento. Contra la
ecuacidn obra-comentario, el arte contemporaneo propone constituirse en ese espacio de reverberacion. El arte no es un pretexto
para pensar, sino pensamiento que funciona por el intercambio permanente entre sistemas distintos que oscilan y nos hacen oscilar
entre lo abstracto y lo concreto”’.

Uno de los aspectos mds interesantes de “Labour in a single shot” es, precisamente, el de las dindmicas adoptadas en la articulacién
entre investigacion filmica e investigaciéon académica o extra académica. En el proyecto participa el centro de investigacién
internacional re:work, ligado a la universidad Humboldt de Berlin, en el que dos investigadores, Andreas Eckert y Jirgen Kocka, junto
a un equipo mayor, dirigen un estudio sobre “Work and life course as historical problems”, centrado a las relaciones entre trabajo y
vida®. La mayor parte de los estudios que se desarrollan en esta institucién se concentran en periodos y en espacios especificos, pero
también aspiran a reconstruir contextos amplios, establecer comparaciones y estudiar conexiones en una escala global. Jirgen Kocka
es un estudioso de la comparacidn histdrica y trabaja también sobre historia y narracién®. Su implicacién en un proyecto de
investigacion artistica como el que tratamos también merece atencién, y pone sobre el tapete la necesidad de conocer las
experimentaciones metodoldgicas y epistemoldgicas que se producen en territorios de afinidad natural al artistico como el de las
ciencias sociales (porque no siempre existe una conciencia de la experimentacion y de los nuevos enfoques que se debaten en ellas
desde los dmbitos de las practicas artisticas) para situarse en el siempre inacabado debate sobre lo inter/trans/extra disciplinar.

En el proyecto de “Labour in a single shot”, el analisis de coémo se lleva a cabo la interaccidn entre exposicion, conferencias, debates y
talleres es muy significativo en este sentido. Mejor que en lo extradisciplinar, que implica tropismo (“el deseo o la necesidad de girarse
hacia otra cosa, hacia un campo o disciplina exteriores)” y reflexividad (“un regreso critico al punto de partida, un intento de
transformar la disciplina inicial”)lo, aqui no interesa tanto el lugar de salida, y si mucho mas esa conexién en base a la reverberacién
gue se acaba de apuntar para el montaje expositivo. Aunque el punto de partida de todas las conferencias que se impartieron en la
“Haus der Kukturen der Welt” eran las proyecciones de las peliculas, lo verdaderamente importante fueron los temas elegidos para su
distribuciéon en las 4 sesiones en las que se agruparon: “Hands/Tools/Gestures”, “Circle/Rhythm/Ritual”,
Dedication/Precision/Vocation” y “Valorization”™. A partir de estos temas, de su amplitud y del archipiélago que componen, sin que
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ninguno de ellos tenga una situacién central, es como se plantea la discusién y el debate, generando un conocimiento compartido y
distribuido entre tedricos, artistas, artistas tedricos y activistas'>. En uno de los talleres, “Histories of Labour and the Labour of the
image”, en el que tres miembros del proyecto re:work plantearon relaciones entre sus proyectos de investigacion y la exposicidn, la
profesora Anupama Rao, que investiga sobre castas, politica y vida cotidiana en la Bombay colonial y postcolonial, hablé de trabajo y
rutina a partir de una de las peliculas del proyecto, “Perception, Sensation, Craft”, y de determinadas practicas filmicas (la de Farocki,
concretamente) como estética de la “crisis de representacién”ls. Las peliculas son fuente, herramienta, técnica y campo
independiente de investigacion.

Como la validacién de la investigacion artistica tiene que ver con el retorno, con la recompensa, esta bien volver a ella para una
reflexién final. Por una parte, suele sefialarse que su reconocimiento se vincula a lo que aporta en el terreno de la creatividad. Pero
también existen voces criticas sobre su visibilidad cuando se presenta y se discute en el terreno académico (sobre su invisibilidad, en
definitiva)”. En este sentido, la discusion podria establecerse en torno a qué tipo de acceso promueven las instituciones que generan
investigacion artistica y en qué medida alientan su recepcidn critica en contextos sociales externos. Esto supondria situar la validacién
precisamente en este sentido, como una extension de la reverberacién que venimos tratando hacia lo social, entendida como
diseminacién. Y aqui quedan, abiertas, muchas preguntas. ¢ Cual es el retorno social de las investigaciones artisticas en relacién a los
formatos y las plataformas en que se producen? ¢En qué territorio de lo educativo sitlan este retorno el museo y la academia? ¢ Debe
limitarse la esfera critica que genera la academia a la creatividad? Si lo hace, ¢no supone esto mantener el potencial de la
investigacion sélo en su interior? ¢Como activar mecanismos que conecten los saberes que genera la investigacidn artistica mas alla
del museo, mas alla de la academia? jVamos!

NOTAS

1 Un debate historiografico que afecta a la investigacion universitaria, en relacién al capitalismo académico que analiza Ibarra Colado,
Eduardo: Capitalismo académico y globalizacion. La universidad reinventada. [http://www.arteinvestigacion.net/2012/04/sfdgzxv-
grdhtyfghjvgjh-dxjgcjfg.html]. [todos los enlaces que aparecen citados en este texto estan activos a fecha de 15 de mayo de 2015].

2 En la resefia del proyecto http://metropolism.com/reviews/labour-in-a-single-shot/, se contabilizan 400 peliculas

3 http://www.labour-in-a-single-shot.net/en/project/concept/

* Diaz Cuyas, José: “Mostrar y demostrar: arte e investigacion”, Seminario INTER / MULTI / CROSS / TRANS. El territorio incierto de la
teoria del arte en la época del capitalismo académico, Montehermoso. Vitoria-Gasteiz, diciembre 2010.
[http://www.arteinvestigacion.net/search/label/Jos%C3%A9%20D%C3%ADaz%20Cuy%C3%A1ls

° Steyerl, Hito: ¢ Una estética de la resistencia? La investigacion artistica como disciplina y conflictok, 2010 [
http://eipcp.net/transversal/0311/steyerl/es]

® “|n the installation at HKW these film miniatures find a spatial form. When the moving images are played side by side, it is possible to
spin the finest of connecting threads between them, while also highlighting fractures and differences.”
[http://www.hkw.de/en/programm/projekte/2015/eine_einstellung_zur_arbeit/ausstellung_eine_einstellung_zur_arbeit/ausstellung.

php].

/ Martinez, Chus: Felicidad clandestina. ¢ Qué queremos decir con investigacion artistica?, 2010
[http://www.arteinvestigacion.net/2012/05/felicidad-clandestina-que-queremos.html]

8 https://rework.hu-berlin.de/en/mission-and-themes.html
? Kocka, Jlrgen: Historia social y conciencia historica. Marcial Pons: Madrid, 2002.

10 Holmes, Brian: Investigaciones extradisciplinares Hacia una nueva critica de las instituciones, 2007,
[http://eipcp.net/transversal/0106/holmes/es]

La definicion de los campos contrasta con la clasificacién tematica de las peliculas en la web del proyecto, y la diferencia es
interesante.

12http://www.hkw.de/en/programm/projekte/2015/eine einstellung_zur_arbeit/konferenz_eine_einstellung zur_arbeit/veranstaltun
gen_konferenz_arbeit.php

3 https://rework.hu-berlin.de/files/content/documents/Invitation%20Workshop.pdf

1 Holert, Tom: Looking for Agency in the Kn owledge based institution, 2010,
https://www.google.es/?gws_rd=ssl#g=http:%2F%2Fwww.mahku.nl%2Fdownload%2FmaHKUzine08 web.pdf
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RESUMEN

En este ensayo se plantean ciertas problematicas de la reivindicacién de la investigacidn artistica en las artes visuales, no
como objeto de un conocimiento, sino como una forma de conocimiento en si misma. Las cuestiones que se plantean
apuntan a la construccidn de un territorio sobre los “qué” y los “cémo” para reubicar un posible la investigacién artistica
en el ambito académico y su relacidn con las ciencias sociales, la comunicacidn y la educacién.

ABSTRACT

This essay raises certain problems that claim artistic production, not as objects of knowledge, but as a form of knowledge

itself. The issues raised are to build a territory about the "what" and " how " to relocate to possible territory of artistic
research in academia and its relation to the social sciences, communication and education.

CONTENIDO

Introduccién. Anotaciones al margen.

El origen de este ensayo estd en mi participacién como ponente en el Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales
organizado por ANIAV, realizado en la Universidad Politécnica de Valéncia en julio de 2015. En este encuentro planteamos un panel
con la propuesta de enfocar la necesidad de reformular saberes y sefialar un debate en torno a la investigacion en artes visuales. Las
cuestiones que nos interesaron apuntan hacia los “qué” y los “cémo” necesarios hoy para reubicar un possible territorio de la
investigacion artistica. Al situarnos en este territorio se hace necesaria esbozar un recorrido que nos lleve a una nueva relacién entre
las ciencias sociales, la comunicacién, el arte y la educacién. Y por otra parte, concebir la investigacion extradisciplinar en artes

visuales dentro de un territorio de practicas colaborativas y aprendizajes comunes.

ANIAV Asociacion Nacional de Investigacion en Artes Visuales

This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License (CC BY-NC-ND 4.0)



Villaplana Ruiz Virginia
La investigacion extradisciplinar en artes visuales: practicas colaborativas y aprendizajes comunes
1l Congreso Internacional de Investigacidn en Artes Visuales ANIAV 2015  http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2015.1661

La comunicacion, el arte y la educacién en cuestidn retoman una serie de reflexiones tedricas sobre la experiencia estética, la praxis,
los aprendizajes en las practicas colaborativas y participativas. Estas reflexiones emergen en este caso con la intencién de recopilar los
recorridos y despliegues de mi trabajo en el arte y la educacidn. Estos recorridos comparten una doble condicién de accidén/posibilidad
como nexo de una poética conscientemente inacabada. Esta poética entre la praxis y la teoria contienen a su vez estos interrogantes
comunes hacia: los saberes situados del arte, las narrativas de género, los estudios culturales y las pedagogias criticas.

El impulso que mueve la escritura de estas anotaciones sin margen a su vez, debo decir que es lugar compartido con otras artistas que
en Espafa simultdneamente a su propuesta de entender la préctica artistica como un drea de investigacién y experimentacién en las
artes visuales, también comprometen su labor profesional como educadoras o profesoras en diversos espacios educativos de
produccién de conocimiento y saberes. Con frecuencia transitamos los espacios reales que comprenden la ensefianza formal, la
educacion secundaria obligatoria, la universidad o la formacién profesional en los que puede detectarse la insuficiente presencia de
las ensefianzas curriculares relacionadas con: la alfabetizacién visual y escrita frente a brecha social existente en el libre acceso de
recursos simbdlicos, culturales y en la adquisicidn de cédigos expresivos, estéticos y comunicativos.

Desarrollo. Imagenes y acciones en la busqueda de un compromiso o distraccion

“Quiero que saques tu teléfono mdvil. Que enciendas la cdmara de video. Que ahora grabes cualquier cosa durante un par de
segundos. Sin cortes. Te esta permitido moverte, panear y hacer zoom. Y utilizar solo los efectos que vienen por defecto en el aparato.
Sigue haciéndolo durante un mes, cada dia. Ahora detente. Escucha. Empecemos con una tesis secilla: lo que antes era trabajo se esta
convirtiendo cada vez mds en una ocupacidén. (..) Una ocupacién no necesariamente implica una remuneracion, puesto que se
considera que el proceso contiene su propia gratificacion. No tiene otro marco temporal que no sea el propio transcurrir del tiempo.
No se centra en un productor/trabajador, si bien incluye personas que consumen, reproducen, que incluso destruyen, derrochan
tiempo y espectadoras: basicamente, cualquiera que busque distraccion o compromiso” (La voz de Hito Steyerl en el libro Los
condenados de la pantalla, 2014)

La investigacidn-accidn participativa: extradisciplinariedad y posiciones criticas.

Las 4reas de debate que las artes visuales, las pedagogias feministas y la cultura visual digital estan vislumbrando se basan sobretodo
en una tradicién feminista de la investigacidn-accidon participativa, por tanto, incluyen la accién comunicativa, pedagdgica o educativa
como una herramienta de investigacion y accidn. Pienso que todo ello deberia de hacernos pensar e imaginar de nuevo ese lugar entre
el arte, la comunicacién y la educacion. Algunas de las ideas que avanzo deseo situarlas en las siguientes lineas de trabajo. La creacién
de contenidos educativos, culturales, artistico y sociales en la cultura visual digital que activen un proceso de aprendizaje y
experimentacién social. La innovacién de metodologias experimentales en educacidn informal aplicadas el uso de las tecnologias de
informacién. Finalmente, la produccion artistica colaborativa de espacios intergeneracionales de debate y la aplicacion de pedagogias
criticas. Y por ultimo, la produccidn artistica colaborativa sobre la transmisién de la memoria como expresidn de la diversidad social y
su traslacion en la creacion de narrativas e imaginarios de la historia del presente.

Las cuestiones que este ensayo aborda entre la comunicacidn, el arte, la educacion y la pedagogia feminista parten de la necesidad de
reflexionar en el contexto del Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales, y sobre las nuevas formas de generar
conocimiento en las practicas artisticas colaborativas y participativas. A principios del mes de marzo inicié la redaccidn de este texto y
buscaba imaginar un territorio falible que pudiera contener en su inmaterialidad el cédigo fuente de un habla comun. Si hiciéramos en
este mismo instante el ejercicio de imaginar para imaginarnos en ese espacio de habla comun podriamos empezar a interrogarnos
sobre la responsabilidad de repensar una politica cultural educativa que por una parte considere las nuevas formas globales que
aporta la produccién de conocimiento y la investigacidon en artes visuales. Recupero aqui las ideas entre estética feminista y praxis
que Vala Walsh aporté en el texto “Testigos presenciales, no espectadoras; activistas, no académicas: la pedagogia feminista y la
creatividad de las mujeres”: “El proceso feminista implica la produccién de conocimiento/arte Utiles y accesibles. En el camino se
replantean “utilidad”, “usos” y “accesibilidad”, rompiendo limites y jerarquias tales como estética/ética, cultura/naturaleza,
arte/ecologia.” El proceso feminista es integrador y destaca las conexiones y continuidades que hay entre las distintas practicas
culturales y areas de la vida social. Vala Walsh nos aporta ademas una definicidén sobre la pedagogia feminista para destacar la
relevancia de la educacidn artistica y su dimensidn extradisciplinar: “La pedagogia feminista se desarrolla a través de la colaboracion y
la creatividad. Destaca el compartir experiencias, informacidn, ideas, sentimientos y capacidades; el sentido de reciprocidad (...). Con
su hincapié en lo interrelacional y el proceso, la pedagogia feminista encarna la oposicién al dualismo sujeto-objeto que sustenta el
pensamiento blanco occidental, e inevitablemente se arriesga también a ser percibida como no académica y no profesional.“1 El
feminismo ofrece la posibilidad de una transdisciplinariedad sincrética e integradora que supone un reto a las relaciones de poder en
la sociedad, condicionadas por el género, la raza, y la vulnerabilidad de las mujeres dentro de estas disposiciones. “La revision y
recreacion de nuestras formas y relaciones sociales/culturales requiere tanto una poética como una politica, y la estética es esencial
para ambas. Hay que evitar los métodos académicos que dan como resultado que se discuta sobre las mujeres o sobre las artistas
meramente como «significantes», pues esto se limita a repetir el interés masculino de la Academia por hacer progresar las fronteras
del conocimiento, con las mujeres sirviendo de material secundario para este proyecto «neutral». (...) El arte debe ser aclamado como
testimonio cotidiano de «la no violencia como poder», y como base para la comunidad, no para la separacic')n.”2 En este eje conviene
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recordar la propuesta de Brian Holmes en su texto “Investigaciones extradisciplinares. Hacia una nueva critica de las instituciones” y
como lo extradisciplinario se propone para una nueva critica institucional: “La ambicion extradisciplinar consiste en llevar a cabo
investigaciones rigurosas en terrenos tan alejados del arte como son las finanzas, la biotecnologia, la geografia, el urbanismo, la
psiquiatria, el espectro electromagnético, etc., para impulsar en estos terrenos el «libre juego de las facultades» y la experimentacion
intersubjetiva que caracterizan al arte moderno y contemporaneo, pero también para tratar de identificar, dentro de esos mismos
dominios, los usos espectaculares o instrumentales que con tanta frecuencia se hacen de las libertades sorpresivas y subversivas del
juego estético, como hace el arquitecto Eyal Weizman de manera ejemplar cuando investiga la apropiacién militar israeli y
estadounidense de estrategias arquitectdnicas cuya concepcién original era subversiva. Eyal Weizman desafia a lo militar en su propio
terreno con sus mapas de infraestructuras de seguridad en Israel; pero regresa con elementos nuevos para el examen critico de lo que
habia sido su disciplina exclusiva.”

En este sentido es preciso comprender la investigacién arte-comunicativa-educativa, los espacios de interaccién que integran procesos
de subjetividad complejos y en los usos sociales de la memoria. Todo ello me llevé hace unos afos a desarrollar la metodologia
experimental de la mediabiografia4. A partir de esta metodologia que se centra en la memoria transactiva también exploro
experiencias entre arte, comunicacién comunitaria, salud y antipsiquiatria en la tercera edad (Alzeihmer), grupos con dafio cerebral
adquirido, cuidados del cuerpo y condiciones de vida con grupos de adolescentes y diversidad funcional. El proyecto de arte y
educacion Diarios de Suefios Intermitentes (Departamento de educacién y accién cultural Musac/ Centro de Insercidn Social de Ledn)
explord la expresion de la identidad de género y la narracién de la biografia con grupos de mujeres y hombres en situacién de
privacion de libertad. En la actualidad como parte de Real-Code’ y junto a otros investigadores participo en el proyecto “Ciudadania y
Educomunicacion” para el estudio de la vulnerabilidad en medios de comunicacidn, la formacién, la comunicacién en las comunidades
y en grupos de prioridad de atencidn social. La idea que se persigue es analizar cdmo informan los medios de comunicacion sobre “los
llamados” grupos prioritarios de atencion social (personas con diversidad funcional, enfoque de género, migrantes, infancia y
juventud), qué grado de vulnerabilidad se construye sobre su representacion en los mass media y cdmo imaginan otra la posibilidad de
representacion y creacién de formas de autorepresentacion linkadas a la nocidn Imaginacion Civil que Ariela Ariella propone en su
libro The Civil Imagination. A Political Ontology of Photographya. La Imaginacidn Civil saca a la luz la forma en la que las imagenes
pueden tanto reforzar y ser parte de una resistencia a la realidad opresiva impuesta sobre las personas representadas.

Conclusiones

Cuando hablamos de Investigacidn Artistica o Investigacion basada en las Artes, no nos referimos a la aplicacién de los métodos
cientificos o de andlisis de las ciencias sociales en la practica artistica, sino mds bien a las posibilidades de negociar otros modos de
producir y aplicar las condiciones y las politicas en las que el pensamiento artistico se enmarca socialmente.

De este modo, la investigacion artistica hay que entenderla como una forma de andlisis y reflexidn, pero fundamentalmente de accidn,
capaz de redefinir y reubicar la practica artistica en el presente. La primera conclusion es que la retérica en torno a la Sociedad de la
Informacién o Economia del conocimiento, ha supuesto un cambio de paradigma que ha asimilado facilmente la practica artistica para
cubrir determinadas plusvalias simbdlicas en las agendas institucionales. En este sentido, el caracter investigador o | + D aplicado a las
artes visuales estd siendo un recurso cada vez mas utilizado de acuerdo a los criterios determinados por las industrias creativas. Y
corre el peligro de ser adaptado como una tendencia en el mercado del conocimiento. La segunda conclusién resulta de considerar el
siguiente hecho, el componente investigador del arte ya se considera en algunos paises una clave indispensable, tanto para las
politicas publicas innovadoras como para la promocién de la llamada clase creativa. Sin embargo, este fendmeno no anula el valor de
las aportaciones especificas del arte en el conocimiento cientifico, tecnoldgico, social y econémico. En consecuencia, si en algo se
deberia diferenciar la investigacion artistica es precisamente en su capacidad de inocular disensién en relacién a la supuesta
neutralidad con que a menudo se fundamenta la produccién de conocimiento en otros ambitos del pensamiento. Finalmente se puede
concluir que lejos de manifestarse siguiendo los protocolos académicos cldasicos, la Investigacion Artistica que aqui se propone tiene
como objetivo revalidar el conocimiento colectivo en relacién a las metodologias cientificas. En su lugar, la Investigacion Artistica se
acerca a las metodologias de investigacion no lineales y a las formas de escritura dialégica a través de la construccion de narrativas, en
consonancia con las epistemologias y metodologias feministas, la investigacién Accidn-Participante y la generacién de conocimientos
situados.
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- Colectivo Chto Delat , Moscui/San Petesburgo

La plataforma Chto Delat integra a artistas, fildsofos, investigadores sociales, activistas y a todas aquellas personas cuyo objetivo es la
produccidn critica e independiente de proyectos artisticos basados en la investigacidn, la publicacidn, la educacién y el activismo.
Todas las iniciativas de Chto Delat se basan en los principios de autoorganizacion, solidaridad y colectivismo, manifiestandose a través
de la coordinacidn politica de grupos de trabajo. Organiza y apoya a redes de ayuda mutua con todos aquellos grupos de base que
comparten los principios del internacionalismo, el feminismo y la igualdad.

- Colectivo Etcétera Federico Zukerfeld & Loreto Garin Argentina,
Fundadores del colectivo Etcétera y miembros del movimiento Internacional Errorista.

- La cdtedra experimental sobre produccion de subjetividad (CXPDS). Rosario, Argentina,

Proyecto militante que articula practicas de autoformacidn, coinvestigacion e innovacion tedrica, con el objeto de producir formas
constituyentes de militancia universitaria que tengan como terreno existencial los problemas del saber y el pensamiento, de su
produccién y de su capacidad de producir efectos politicos en las experiencias de autoorganizacién social.
http://eipcp.net/transversal/0707/catedraexperimental/es

Las Lindes. Grupo de investigacion y accién acerca de educacidn, arte y practicas culturales. Las Lindes surgié en 2009 hasta la
actualidad como respuesta a una inquietud compartida por distintos agentes de la educacidn que se enfrentaban a la dificultad de
generar un relato diferente al dominante sobre las practicas educativas criticas al tiempo que intuian la necesidad de construir una
comunidad educativa que reflexionase sobre la esencia de la educacién. Desde el inicio del proyecto partimos de la conviccién de que la
educacion es el lugar privilegiado desde el que construir un proyecto comun de futuro y nos planteamos el trabajo desde la preguntay el
cuestionamiento continuo de nuestras practicas y de nuestros referentes tedricos como una posibilidad de dar cuerpo a una comunidad
para reflexionar, compartir y dirigir nuestras preocupaciones y deseos. http://ca2m.org/es/videoteca-lindes

- Sitesize. Barcelona,
Plataforma fundada en 2002 por Elvira Pujol y Joan Vila-Puig. Sitesize desarrolla proyectos colaborativos de creacién y mediacién
cultural, centrados en la metrdpolis contemporanea, con una atencién especial en la region metropolitana de Barcelona. Sus ambitos de
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interés son principalmente las practicas de produccidn cultural auténomay la investigacion de nuevas geografias territoriales y
paisajisticas.

Subtramas. Plataforma de investigacion y de coaprendizaje sobre las prdcticas de produccién audiovisual colaborativas. (Colectivo
formado por Diego del Pozo, Montse Romani y Virginia Villaplana). Financiado por Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Proyecto
de investigacidn en proceso enmarcado en el campo de estudio de la cultura visual digital, que impulsa la investigacién y la produccién
colaborativa en torno a la imagen en movimiento. Para ello, Subtramas pone en valor aquellos trabajos que, desde el cine colectivo y las
artes visuales, han cuestionado las relaciones entre el conocimiento y el poder, fomentando un territorio de cruce entre el arte, la
democracia participativa, la educacion y la vida cotidiana. http://subtramas.museoreinasofia.es/es
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RESUMEN

En la paraddjica confluencia entre los vocablos “real” y “virtual”, hemos determinado incidir en la relacién que plantean
parametros como “estructura” y “sistema” como terminologias relacionadas con ambos y que, remitiéndonos al dmbito
escultdrico, nos sirven para establecer vinculos con los procesos de creacidn artistica. El universo es un sistema armdnico
de resonancias en el que todas las partes armonizan y se corresponden unas con otras, en el todo del cosmos.
Enfocdndonos en la misién del arte, el objetivo del artista, es entonces revelar las armonias que subyacen en la realidad y
qgue no pueden percibir los sentidos. En la actualidad los artistas, muestran procesos creativos partiendo de las similitudes
entre el sistema creativo de las practicas artisticas y el desarrollo de las plantas, realizando proyectos en los que nos
plantean sistemas aparentemente naturales. En la practica de la escultura, artistas como Ander Azpiri (Guadalajara, Jalisco,
1971) y Paola de Anda (México, D.F., 1979) realizan sistemas escultéricos que funcionan como organismos vivos
recurriendo a estructuras del mundo vegetal que reproducen los ritmos de crecimiento de la Naturaleza. Los vegetales en
estos casos son tomados como pretexto para reflexionar sobre el comportamiento de los seres humanos. La utilizacién de
plantas virtuales o reales es, en estos casos, una forma de plantear procesos creativos que evidencian las relaciones
metafdricas que se establecen entre si. Esta reflexion nos ofrece la perspectiva de que los proyectos estructurales y
sistémicos, concebidos mediante el uso de elementos vegetales, se constituyen como una metafora de nuestras sociedades
contemporaneas, cuestionando la viabilidad de nuestros sistemas de valores y la pérdida de relacion real con todo aquello
gue nos rodea, replanteando de forma virtual, nuestra propia presencia en el mundo como humanos.

ABSTRACT

In the paradoxical confluence between "real" and "virtual" words, we determined influence the relationship posed words
like "structure" and "system" as terminologies related to both and, by referring to the sculptural field, we serve to establish
links with the process of artistic creation. The universe is a harmonic resonance system in which all parties and harmonize
with each other, in whole cosmos match. Focusing on the mission of art, the artist's goal is then to reveal the harmonies
underlying reality and the senses can not perceive. At present the artists show creative processes based on the similarities
between the creative system of artistic practices and development of plants, carrying out projects in which we pose
seemingly natural systems. In the practice of sculpture, artists like Ander Azpiri (Guadalajara, Jalisco, 1971) and Paola de
Anda (Mexico City, 1979) made sculptural systems that function as living organisms using structures that reproduce the
plant world growth rates the nature. The vegetables in these cases are taken as a pretext to reflect on the behavior of
human beings. The use of virtual or real plants is, in these cases, a way of putting creative processes that demonstrate the
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metaphorical relationships established among themselves. This reflection offers the prospect of structural and systemic
projects, designed by using plant elements, constitute a metaphor of our contemporary societies, questioning the viability
of our value systems and loss of real relationship with all that around us, rethinking virtually, our own presence in the world
as humans.

CONTENIDO

Introduccién

En la paraddjica confluencia entre los vocablos “real” y “virtual”, hemos determinado incidir en la relacién que plantean términos
como “estructura” y “sistema” como terminologias relacionadas con ambos y que, remitiéndonos al ambito escultérico, nos sirven
para establecer vinculos con los procesos de creacion artistica. Siguiendo las definiciones que nos da la Real Academia de la Lengua
Espaiola, “real” es aquello que tiene existencia verdadera y efectiva, mientras que lo “virtual”, caracterizado por tener la virtud de
producir un efecto’ -aunque no lo produzca en realidad- tiene una existencia aparente y no real o factica. Por otra parte, podemos
definir un “sistema” como un conjunto de partes coordinadas que se encuentran en interaccién con la finalidad de alcanzar un
conjunto de objetivos2 o lo que es lo mismo, un conjunto de reglas o principios sobre una materia, racionalmente enlazados entre si, y
como un conjunto de cosas que relacionadas entre si ordenadamente, contribuyen a determinado objeto. Por su parte, la palabra
“estructura” hace referencia a la distribucién y orden de las partes importantes de un edificio, de un cuerpo o de alguna otra cosa que,
a manera de armadura, sirve de sustentacién a dichos elementos. Si hablamos en términos artisticos, en particular de escultura, Jean-
Frangois Pirson en relacién a la complementariedad de las partes en una escultura, sefiala la importancia de la relacidn entre las partes
y el todo, afirmando que el andlisis estructural considera el objeto “como un conjunto de elementos interdependientes, un sistema
donde todo se entrelaza. Cualquier modificacion que afecte a una de las partes del sistema repercute en su totalidad e,

. 3
inversamente””.

El universo, segln la visién tradicional de numerosas culturas, es un sistema armodnico de resonancias en el que todas las partes
armonizan y se corresponden unas con otras, en el todo del cosmos. Enfocdndonos en la misién del arte, el objetivo del artista, es
entonces “revelar las armonias que subyacen en la realidad y que no pueden percibir los sentidos, ya que dichas armonias estan
hechas de materiales mas sutiles”’. Para Goethe hablar de un sistema natural es una expresion contradictoria, ya que en su opinidn, la
naturaleza no tiene un sistema sino que es vida y secuencia, es por esto que defiende que la observacién de la Naturaleza no tiene
limites ya que “se puede proceder dividiéndola en sus minimos detalles o en su conjunto, siguiendo el rastro a lo ancho y a lo alto”.
En la actualidad los artistas, muestran procesos creativos partiendo de las similitudes entre el sistema creativo de las practicas
artisticas y el desarrollo fisico y organico de las plantas, realizando proyectos en los que nos plantean sistemas aparentemente
naturales, teniendo en cuenta que “la obra no es un sistema cerrado de relaciones internas sino un elemento en el sistema exterior
relacional: obra-medio ambiente—espectador”e.

Por otra parte, la vida, entendida como un sistema organizado de correspondencias, tiene su reflejo en el arte contemporaneo en
obras que utilizan organismos vivos como material artistico. La caracteristica fundamental en este tipo de piezas es que en ellas
convergen procesos naturales, junto con las condiciones predispuestas por el artista para la recreacidn de pequeiios ecosistemas
regidos por el mismo azar de la Naturaleza. Esto pone de manifiesto la contraposicidn entre el mundo natural y el mundo creado por
el hombre. Este tipo de précticas, obligan tanto a una redefinicidn de la obra de arte, como del proceso artistico que plantea ahora, un
desarrollo fenomenoldgico de la creacidn artistica. A mediados del siglo pasado, Merleau-Ponty apuntaba que no puede
comprenderse al hombre y al mundo sino a partir de su fisicidad, definiendo la fenomenologia como el estudio de las esencias de
forma que, segun esta disciplina, “todos los problemas se resuelven en la definicién de esencias: la esencia de la percepcidn, la esencia
dela conciencia"7, siendo la fenomenologia, una filosofia que resitua las esencias dentro de la existencia.

Por lo tanto, estamos ante una forma de pensar el mundo como aquello que “estd ahi” como una presencia inajenable, el mundo
como facticidad. La aportacién fundamental de este tipo de planteamientos consiste en la “compresion de las naturalezas verdaderas
e inmutables”®. Los materiales obligan a pensar la obra de determinada manera, en funcidn de sus propias caracteristicas. Asi, algo
importante a tener en cuenta en este tipo de productos artisticos, es que los materiales naturales hablan por si mismos, de forma que
las obras adquieren una doble capacidad de resignificacion semantica, anteriormente atribuida Unicamente a la accién del artista.
Todo ello obliga asimismo al espectador a cuestionar su propia presencia frente a este nuevo lenguaje artistico. Asi, el objeto artistico
deja de ser un mero elemento de contemplacién, para formar parte de un arte capaz de transmitir un mensaje con multiples
resonancias, proponiendo al espectador una reflexion filoséfica en torno a su propia existencia tanto como ser individual, social y
como individuo insertado en un determinado espacio fisico y conceptual.
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Estructuras y sistemas

Enfocandonos en la practica de la escultura, el escultor Ander Azpiri (Guadalajara, Jalisco, 1971) realiza sistemas escultéricos que
funcionan como organismos vivos. Sus piezas crecen y se diseminan en funcidn tanto de las caracteristicas de cada una de ellas, como
del medio o del espacio en el que se desenvuelven. En sus esculturas, Azpiri recurre a estructuras del mundo vegetal con las que
reproduce los ritmos de crecimiento de la Naturaleza.

Ander Azpiri, Luz y raiz, 2009 Ander Azpiri, Mangle, 2009

Ademds de vegetales, diversos organismos son tomados como modelo y pretexto para reflexionar sobre el comportamiento de los
seres humanos. En este sentido, la forma en la que las obras conviven y se relacionan entre si en entornos especificos, tiene particular
importancia. De forma similar a las plantas y a los humanos, estas piezas se desarrollan siguiendo diferentes pautas para mantenerse
en funcionamiento, revelando una analogia entre las tacticas empleadas por las plantas y las formas de adaptacion que los humanos
siguen frente a las diversas circunstancias vitales y a los diferentes medios sociales en los que nos desenvolvemos. Desde la discreciéon
de las formas, hasta la dominacién por acumulacién de las mismas, Azpiri crea sistemas transitorios, en donde mediante distintos
grados de adaptacién -transgresion, hibridacion, simbiosis, convivencia o parasitismo- unas formas dependen de las otras para
propagarse y seguir existiendo. Todas ellas se nutren de lo que el medio les ofrece, volviéndose mas o menos especializadas segun el
caso, y recorriendo los distintos ciclos vitales hasta alcanzar su propio deterioro o fin. Las obras surgen y habitan en los lugares mds
inesperados vy, al igual que las plantas, brotan en grietas o tejados, dando lugar a todo un ecosistema vegetal.

Ander Azpiri, Subterrdanea, 2007 Ander Azpiri, Arraigada, 2010

Los materiales que utiliza en sus esculturas: cables, luz y motores eléctricos, plumas, raices, zacates, pelo humano, mangueras de
riego, lianas o cucharas, definen las mismas. Los elementos que utiliza Azpiri forman parte de un sistema de objetos utilitarios que
provienen del mundo de la funcionalidad. En estas esculturas se produce una simbiosis formal mediante una sustitucién de funciones:
en Retofio (2006), las ramas que salen de la pared estdn resueltas, ademds de con ramas reales, con plumas que encajan
adecuadamente en el discurso formal. En Arraigada (2010) y Hiedra (2010), el artista nos presenta una configuraciéon formal
ramificada de plantas en desarrollo, pero los materiales empleados en ambas, son cables eléctricos y enchufes, conexiones o tubos
aislantes que trastocan la funcién original de estos materiales, transformando el sistema de los objetos. En ocasiones las lianas que
cuelgan son reales, pero en piezas como Mangle (2009), el material empleado es manguera de riego para el uso agricola. Estos
procedimientos nos acercan a lo cotidiano, consiguiendo que estas estructuras naturales formen parte de nuestro mundo.
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Ander Azpiri, Refugio, 2007 Ander Azpiri, Retofio, 2006

El artista parece seguir a Baudrillard en torno al discurso sobre la funcionalidad de las cosas. La funcionalidad es asi, la facultad de
integrarse a un conjunto y lo “funcional no califica de ninguna manera lo que esta adaptado a un fin, sino lo que esta adaptado a un
orden o a un sistema”’. En este sentido, la connotacién de Naturaleza estd intrinseca en el discurso de las formas. Estamos rodeados
por doquier de objetos en los que la forma ofrece una solucidn contradictoria a la de su propia esencia, sin embargo, esta
naturalizacién otorga a los objetos referencias morales y psicoldgicas que nos permiten compartir con naturalidad, su significado.

Ander Azpiri, Suculenta, 2014 Ander Azpiri, Pélipo, 2014 Ander Azpiri, Quiste, 2014

Sistemas y procesos

Las conexiones entre Arte y Naturaleza que observamos en la actualidad, se encuentran alejadas de las reivindicaciones del lugar
como campo de accion, concretdndose en presentaciones de procesos que acentudan determinados aspectos vitales relacionados con
el ser humano. Ante el uso de ciertos materiales y la importancia de la presentacion de los mismos, volvemos a la frontera que sitia a
la obra lejos de la representacion, desplazando la percepcion del objeto artistico como entidad cerrada en sus propios significados,
hacia el objeto de arte como indicador de problematicas definidas. Estas estrategias estilisticas cambian la forma de la representacidn,
la obra de arte se presenta asi como la “mediadora privilegiada entre la mirada y el mundo externo, de donde se derivan diversas
estrategias de interpretacidon que intentan descifrar de un modo u otro las motivaciones que originan estos cambios de vision” ™.

Encontramos asi artistas que utilizan como estrategia el desencadenamiento de acciones o situaciones relacionadas con la estética
procesual y con las formas efimeras del arte, obras que privilegian el aspecto temporal del arte en la medida en que se trata de
intenciones que subrayan la fluidez de lo efimero. Fernandez Arenas define el arte efimero como “el resultado de una serie de técnicas
que, mas que fabricar objetos, genera producciones; su valor, como obra reside precisamente en ser consumido, literalmente, en una
experiencia comunicativa que agota la obra"lly recuerda que en la historia de la Humanidad, este tipo de practicas, como podemos
observar en multitud de culturas, no son ni tan nuevas ni tan extravagantes, si bien anteriormente, no formaban parte del ambito
artistico.

Artistas como Paola de Anda (México, D.F., 1979), se mueven en este tipo de dindmicas procesuales. Sus obras exploran las relaciones
entre el arte y la Naturaleza, en conexidn con ciertas disciplinas semicientificas que le permiten a su vez, dentro del contexto artistico,
la recreacion de dmbitos naturales. La utilizacion de plantas en estos casos, es una forma de plantear procesos creativos que parten de
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los conceptos de crecimiento, expansion y estructura, especificos del mundo vegetal, buscando evidenciar con ellos, las posibles
relaciones metafdricas que se establecen entre si. Asi, uno de sus proyectos tiene que ver con la elaboracién de biotipos formados por
organismos que crecen asociados a pequefios pero complejos ecosistemas, que se anclan en las referencias mencionadas. El proyecto
Eventos Fungi o Sinergia (2005), estaba basado en el cultivo doméstico de hongos macroscopicos (setas), organismos que pueden
crecer en diferentes espacios y objetos. La construccidn de un biotipo dentro del ambito artistico, implica una fragilidad de montaje
especialmente complicada, que se puede percibir en el conjunto de la obra. Por otro lado, esta obra realizada en colaboracién con
organismos vivos y todos sus posteriores desarrollos como el registro sobre papel del proceso de las esporadas12 o esporogradfias, los
registros fotograficos y los videos, implica un arte interactivo que integra en ocasiones la colaboracién del espectador. La intencidn del
mismo era concretar mediante el trabajo colectivo y el desarrollo procesual (a partir de la materia organica y su transformacion), el
cruce o desplazamiento de conocimiento con una disciplina distinta del arte, en concreto con la biologia.

Paola de Anda, Eventos Fungi. Lo visible apunta a lo invisible. Sinergia, 2005

Paola de Anda, Eventos Fungi. Lo visible apunta a lo invisible. Sinergia, 2005

Paola de Anda, Eventos Fungi o Sinergia, 2005

La artista utiliza los hongos como material, herramienta y soporte de trabajo, para reconocer mediante diferentes estrategias de
aproximacién, sus caracteristicas estéticas y conceptuales. En este proyecto hace referencia a lo estético en relacién a las cualidades
pldsticas, sensoriales y perceptuales contenidas en aspectos como la forma, el color, el olor o la temperatura del elemento orgdnico,
mientras que en el plano conceptual, la pieza se centra en aspectos que se encuentran en un nivel abstracto y que se refieren a las
caracteristicas esenciales de su forma de vida. Los hongos a pesar de tener una estructura muy similar, no son plantas puesto que no
contienen clorofila ni realizan la fotosintesis, pero tampoco son animales, aunque se nutren de un modo secundario partiendo de
alimentos organicos, asi que estan situados entre ambos mundos. Una de sus caracteristicas principales es que son capaces de
transformar la materia, alimentandose de los desechos o parasitdndose en otros individuos, realizando una sintesis de sustancias muy
parecida a la de los animales. De estos organismos llama la atencién tanto la forma de reproduccién por esporas como la prolongada
capacidad de vida latente, cuyas estructuras son capaces de soportar las condiciones mas adversas del medio ambiente.

Para el desarrollo de este proyecto, la artista improvisé un pequeiio laboratorio de cultivo en la azotea de su casa. Esta primera etapa
de los preparativos para el cultivo se realizé en colaboracidén con otros compafieros. La intencidn era generar un espacio viable para la
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experimentacién desde la practica artistica, de una situacion inusual que fuera capaz de producir un aprendizaje, una vivencia en la
que estuviera involucrado el esfuerzo y el disfrute de los participantes como parte de la construccidn de la obra. Este pequefio
laboratorio fue trasladado posteriormente para su exposicion al espacio de la galeria. Alli los cultivos continuaron su fase de
crecimiento. El proceso de realizacion de esta obra viva, a manera de un evento que trascurre, permitié apreciar su transformacién y
generar una escultura hecha de tiempo y energia.

Paola de Anda, Eventos Fungi o Sinergia, 2005

Paola de Anda, Sistema de reproduccion por azar l y Il, 2005

En una segunda etapa del proyecto, la artista desarrollé piezas en las cuales la contemplacién y la observacién del crecimiento de los
hongos y de su forma reproductiva, juegan un papel importante dentro y fuera de las piezas. Es el caso de Sistema de reproduccion por
azar | 'y I (2005) y de los videos Expulsion y Dibujo con esporas (2005)13. En ellos, Paola de Anda realiza diferentes procesos en los
cuales, mediante la accidn directa de la artista y la intervencién del publico, se realizaron diferentes procesos similares a los que
desarrollan los hongos para su reproduccion. En Sistema de reproduccién por azar | (2005), la artista solté en varias caminatas por el
Centro Histérico de México, D.F., globos inflados que contenian semillas y esporas. Estos globos al reventar por azar, propiciaban que
un hongo o una planta creciera en el lugar donde caian las semillas. Las esporas se introducian en globos blancos grabados con
diversas frases como: “La humedad en la coincidencia y luego... iEl tiempo!, o Esporas: Mire a donde mire. El otro”, que hacen alusién
tanto a la reproduccion de los hongos como a un cierto sentido de relacidn social. En Sistema de reproduccion por azar I (2005) la
artista, en una accién similar a la realizada por los hongos mediante las esporas, lanza al aire hongos secos con un tirachinas,
consiguiendo que éstos se reproduzcan en diferentes lugares.

Otra de sus piezas, Operacién hormiga, estrategias para la propagacion expansiva de plantas sobre la ciudad (2005), se distribuia en
un puesto de taxis publicos, lo que permitia a la artista la posibilidad de tener numerosos potenciales colaboradores. La obra consistia
en una semilla o planta que iba acompanada de un instructivo de uso en el que se pedia al espectador elegir el lugar mas apropiado
para plantar la semilla o en su defecto, elegir un lugar al azar. Con posterioridad, el usuario debia recordar este lugar para volver a él
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cuantas veces quisiera y regar la planta, observando su crecimiento. El requisito que la artista solicitaba era registrar, mediante
fotografias, los cambios que mostrara la planta en el transcurso del tiempo y enviarlas por mail para contribuir asi a la construccion del
archivo de la pieza. En obras posteriores, tanto en instalaciones como en dibujos o en arte objeto, la artista elabora diferentes
reflexiones en torno a los procesos de crecimiento del reino vegetal en relacion con sus capacidades asociativas y establece
comparaciones con los sistemas empleados por el ser humano para relacionarse.

Paola de Anda, Operacién hormiga, 2005

En la exposicion Already Alive (2010) realizada en la galeria Alterna y Corriente, la realizacidn de la obra transformé el espacio de la

galeria en un vivero. Sus piezas se convierten asi en una especie de plaga que puede invadir tanto el espacio de una habitacién, como

el de una sala de exposiciones o una ciudad, recurriendo a dinamicas colectivas y a la apropiacion artistica de los sistemas y de los
. . . w . nld . e g .

ciclos naturales. Already Alive es un desplazamiento de lo “vivo” ™" al espacio de exhibicién para atestiguar el proceso del presente. El

interés de la artista en la vida vegetal, radica en la posibilidad de crear obras en cuya concepcidn esté implicita la idea de

transformacidén constante, con la intencién de entender el flujo del tiempo y la influencia de éste en los objetos y en los individuos.

Paola de Anda, Already alive, 2010 Paola de Anda, Already alive, 2010

Conclusiones

Los proyectos estructurales y sistémicos, concebidos mediante el uso de elementos vegetales, se constituyen como una metéfora de
nuestras sociedades contempordneas, cuestionando la viabilidad de nuestros sistemas de valores. Los resultados obtenidos se
configuran como elaboraciones que evidencian la fragilidad tanto del sistema social como de nuestra actual relacidn con el medio
natural. La reivindicacion fundamental que se argumenta en este tipo de trabajos tiene que ver con la idea de la obra de arte como un
proceso que se relaciona con el caracter cambiante de la Naturaleza. Estas obras, ponen de manifiesto la pérdida de relacidn real con
todo aquello que nos rodea, replanteando de forma virtual, nuestra propia presencia en el mundo como humanos y haciendo tangible
la conexion con el entorno.
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RESUMEN

La fotografia desde su nacimiento supuso un cambio radical en la cultura visual. Pero no es hasta 1888 con el lanzamiento
de la primera cadmara Kodak, que se convierte en una técnica accesible para todos. El famoso eslogan “usted apriete el
botdn, nosotros hacemos el resto” estaba asociado a una cdmara manejable por cualquier usuario. Este hecho propicid el
surgimiento de la fotografia doméstica y familiar y su extensidn a amplias capas sociales.

Fotografiar la vida cotidiana es, desde entonces, una prdctica habitual que se ha acrecentado por la irrupcion de la
fotografia digital e internet. Son numerosos los artistas que, haciendo relectura del extenso imaginario creado por
decenios de practica de este tipo de fotografia, convierten sus vivencias domésticas en el motivo de su obra.

Si el aspecto autobiografico pudiera ser un rasgo muy comin a numerosos trabajos artisticos, la cotidianidad como
pretexto creativo se materializa a través de la técnica fotogréfica y con la evolucién del fenémeno del album familiar. Asi,
durante los afios 80 y 90 surgen artistas que captan su propia realidad como proyecto artistico. Artistas como Richard
Billingham o Nan Goldin, que parecen reflejar una espontaneidad absoluta, recurriendo a una fotografia cruda, con flash y
sin artificios; otros, como Sally Mann, que recurren a una estética mas cuidada y preciosista. Estos trabajos previos a la
llegada de la era digital, son la antesala de un tipo de artistas jovenes, cuyo trabajo no puede entenderse sin ese océano
de imagénes que supone internet, las redes sociales y su funcionamiento como ventanas de lo cotidiano. Olivia Bee, Maya
Kapouski o Alejandra Vacuii, realizan diarios visuales que cabalgan entre lo analdgico y lo digital, lo doméstico y lo
artistico, conformando propuestas vinculadas al mismo mundo visual generado y desarrollado por practicas fotograficas
domeésticas y privadas, ahora sobredimensionado por internet.

ABSTRACT (En inglés)

Since the inception of Photography, it presented radical changes in visual culture. But it was not until 1888 with the
release of the first Kodak camera, which turns into an accessible art for everyone. The famous slogan "You press the
button, we do the rest" was associated with a manageable camera by any user. This led to the emergence of domestic
and family photography and its extension to broad social layers.

Photographing everyday life is, then, a practice that has been heightened by the emergence of digital photography and
the Internet. Numerous artists, making extensive reinterpretation of imagery created by decades of practice for this type
of photography, make their domestic experiences in the matter of his work.
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If the autobiographical aspect could be a common feature of many artworks, everyday life as a creative pretext
materializes through the photographic technique and the evolution of the phenomenon of family album. Thus, during the
80s and 90s artists that capture their own reality as an artistic project arise. Artists like Nan Goldin and Richard
Billingham, which seem to reflect an absolute spontaneity, using a raw photo with flash and without artifice; others, such
as Sally Mann, who turn to a more careful and precious aesthetics. These prior to the arrival of the digital age, jobs are
the prelude to a type of young artists whose work can not be understood without this ocean of images representing
internet, social networks and how they work as windows of the everyday. Olivia Bee, Maya Kapouski or Alejandra vacuii,
perform visual diaries that ride between analog and digital, the domestic and the artistic, forming proposals related to the
same visual world created and developed by domestic and private photographic practices, oversized now online.

CONTENIDO
Introduccién.

La técnica fotografica, con una rapida expansién propiciada por los avances técnicos, supuso un cambio de paradigma en el ambito de
la representacién visual. Su aparente fidelidad como documento en comparacion a la pintura1 u otros medios de representacion, o su
reproductibilidad, entre otras caracteristicas, contribuyeron a la modificaciéon de habitos sociales, tanto en el ambito publico como
privadoz, ademas de propiciar un giro radical en las investigaciones en ciencias emergentes como la antropologia, en los estudios
médicos o en las técnicas de control social.

Dentro del ambito privado, la gran expansidn se produce masivamente con la llegada de Kodak y el lanzamiento de la primera cdmara
de rollo de papel en 1888. Toda la complejidad técnica que albergaba la toma fotografica se simplificaba de tal manera que el usuario
solo debia presionar el disparador y entregar la camara en un lugar especializado para obtener las imagenes en papel. “Usted apriete
el botdn, nosotros hacemos el resto” fue el eslogan que la compafiia eligié para lanzar al mercado esta nueva maquina, lema no falto
de verdad. Kodak activé ademas importantes campafias publicitarias que contribuyeron a esta répida expansiéna.

Todos estos avances dan lugar a la fotografia doméstica y al desarrollo del dlbum familiar. Este fendmeno tendra su lectura desde el
mundo del arte en el trabajo de numerosos artistas, muchos de ellos en el medio fotogréfico, que trabajan sobre lo doméstico y
familiar.

Con la llegada de la era digital y el desarrollo de internet y las redes sociales, se incentiva la practica de los diarios visuales en los que
artistas, generalmente muy jovenes, muestran su visién de su entorno mas inmediato utilizando como medio la fotografia,
desarrollando trabajos con un marcado cariz autobiografico, con imagenes que captan la banalidad de lo cotidiano. Nos encontramos
ante verdaderas autobiografias visuales que, en ocasiones, logran una gran conexién con el publico y atraen a numerosos seguidores
que se interesan por la vida doméstica del artista. Olivia Bee, Maya Kapouski y Alejandra Vacuii son una pequeiia muestra de estos
artistas que comenzaron realizando ese tipo de diarios para, a partir de ellos, iniciar una fructifera trayectoria profesional o artistica .

Desarrollo.

Album familiar y arte.

Aungque la difusidn de la practica de la fotografia en los dmbitos privados no puede atribuirse Unicamente a Kodak (cambios sociales,
antropoldgicos...), si hay que tener en cuenta que fue parte fundamental en la difusién de la fotografia en el entorno doméstico, no
solo por el lanzamiento de una camara accesible por su coste y facil manejo para cualquier usuario, también por la influencia de
grandes campafias publicitarias que motivaban a los usuarios a fotografiar la vida familiar en diversas situaciones como viajes,
celebraciones o acontecimientos familiares. La camara fotografica se convierte asi en un dispositivo cotidiano, imprescindible en los
momentos significativos de la vida familiar, y los usuarios comienzan a coleccionar sus recuerdos en albumes de fotografias.

El fendmeno del album familiar surgido a finales del siglo XIX, ha persistido hasta la actualidad, aunque su forma se ha ido modificando
junto con el desarrollo tecnoldgico, la digitalizacidn y los cambios en modelos sociales y habitos sociales.

' André Bazin reflexiona sobre la importancia de la fotografia para que la pintura quedase liberada de su funcion de representacion fiel de
la realidad en el texto “Ontologia de la imagen fotografica”. BAZIN, André. “Ontologia de la imagen fotografica”. En: BAZIN, André, Qué es
el cine. 102 de, Madrid: Rialp, 2008.

2 NARANJO, Juan, et al. Fotografia, antropologia y colonialismo (1845-2006). Barcelona: Gustavo Gili, SL, 2006. pp 11.

® A. MUNIR, Kamal; and PHILLIPS, Nelson. “El Nacimiento Del Momento Kodak”. En: VICENTE, Pedro (ed). Album de Familia.
[Re]Presentacién, [Re]Creacion e [in]Materialidad De Las Fotografias Familiares. La Oficina, Diputacion provincial de Huesca, 2013.
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Es evidente como la idea de 4lbum familiar penetra en la creacién artistica, tal y como sostiene Ana Maria Guasch, como una parte
fundamental en el paradigma del archivo, que implica aquella “creacion artistica basada en una secuencia mecdnica, en una repetitiva
letania sin fin de la reproduccién"4. Lo mismo que la fotografia doméstica, ligada a él de forma inevitable, comienza también a
interesar a algunos artistas como modelo de construccidn de su proyecto artistico, siendo innumerables los que utilizan la tematica
doméstica o privada como centro de sus obras. Dentro de esta tendencia, que se desarrolla sobre todo durante la segunda mitad del
siglo XX, destacan una serie de artistas cuyo trabajo se centra fundamentalmente en su propia cotidianidad. Tratan el aspecto
autobiografico desde una perspectiva en la que priman visiones de lo privado. Un ejemplo significativo de los primeros autores que
trabajaron desde esos planteamientos puede ser el caso de Emmet Gowin. “Sus primeras obras recogen escenas de la vida cotidiana,
donde tanto Edith, su mujer —con la que se casé en 1964, como su familia, cobran un papel protagonista. Aln asi, serd su esposa,
desde los comienzos y hasta el final, el motivo principal mds reiterado de sus obras”’.

Aunque encontramos muchos artistas que trabajan desde estas perspectivas, no es hasta los afios 70 que se desarrolla propiamente
un nuevo lenguaje autobiogréfico en el que la realidad personal del artista se muestra sin tapujos. Son aquellos de la mal llamada
“Escuela de Boston”, término que engloba a una serie de artistas que tienen a “Diane Arbus y Larry Clark como precursores de una
forma de enfrentarse a la realidad y de plasmar su propia vida a través de la fotografia”e. Se podrian citar muchos otros, destacando a
Nan Goldin y su “Balada de la dependencia sexual”, ejemplo de fotografia cruda, sin aparentes artificios. Tendencia que seria
desarrollada posteriormente por otros artistas y en otros paises, como puede ser la conocida obra de Richard Billingham o la del
espafiol Alberto Garcia Alix. Hay quienes sin embargo, utilizando la misma tematica, desarrollan un tipo de trabajo en el que la estética
preciosista es una caracteristica fundamental. El ejemplo mds destacado seria Sally Mann, que fotografié a su propia familia durante
afios con un tipo de imagen aparentemente mas elaborada y cuidada que la de otros artistas.

Todos estos artistas, cuya obra nace de un afan autobiografico y una preocupacién por lo doméstico, tendran una fuerte influencia en
artistas posteriores, que abordaran su trabajo creativo en una realidad social muy distinta con el desarrollo tecnolégico y la llegada de
la fotografia digital, la creacién de nuevos dispositivos de toma de fotografias y la extensidn de internet, de las redes sociales y la
proliferacién de plataformas y aplicaciones en las que los usuarios muestran su dia a dia a través de imagenes. Estas circunstancias han
sido un medio propicio para que artistas jévenes creen y muestren sus autobiografias visuales, creando un didlogo con los
espectadores diferente, mds alld de un contexto artistico comparativamente mas cerrado.

El nuevo dlbum familiar. De la estanteria al espacio virtual.

“El album -de familia- surge de la imagen fotografica pero participa del teatro y en general de la literatura por la existencia de un
argumento y de unos protagonistas, pero sobre todo por la inclusidén de la voz del narrador o el autor. Participa del arte en su
visualidad y en su capacidad de erigirse como un objeto separado y auténomo para su contemplacic’)n”7. Nuria Enguita resume en su
texto “Del album de familia al Facebook” las reflexiones de varios autores sobre el funcionamiento del album familiar y la importancia
de la narracién implicita o del narrador mismo. Un album que se limitaba a reflejar la vida familiar, aunque sin un caracter
estrictamente privado, ya que este repositorio de la memoria familiar también se concibe para ser mostrado en un entorno cercano
pero externo. Se basa en convenciones sociales, tipologias de posado y eventos que forman parte de una estereotipada construccién
social de la familia y lo doméstico.

Toda esta construccidn se ha visto modificada por el paso del dlbum familiar al espacio virtual y el desarrollo frenético de la fotografia
digital. Todos esos nuevos dispositivos que, como los teléfonos modviles o las tabletas digitales, incluyen una camara fotografica
facilitan la generacién de millones de imagenes a diario, que ademds son compartidas y exhibidas en las redes sociales. Imagenes que
pronto caen en el olvido y pasan a formar parte de ese inconmesurable archivo que es la red. Asi, la conjugacion de Internet con los
dispositivos de captura fotografica al alcance de cualquiera, han modificado nuestra manera de relacionarnos con la fotografia. A pesar
de que todavia se entiende como una forma de preservar la memoria de aquello que hemos vivido, la captura y difusidn de imagenes a
través de las redes sociales de forma tan inmediata ha generado que, como usuarios, comencemos a utilizar estas fotografias como
elementos de usar y tirar. O que se comiencen a registrar masivamente no solo imagenes de los grandes eventos y acontecimientos
familiares, como “bodas, bautizos y comuniones”, sino que se construyen relatos de imdagenes a partir del registro y difusion de
“microacontecimientos” de la vida diaria mas anodina o intrascendente.

* Ana Maria Guasch habla de dos grandes paradigmas bajo los que se suelen analizar el arte de las primeras vanguardias. Se refiere a la
obra unica y a la multiplicidad del propio objeto artistico. Segun la autora, existe un tercer paradigma, el del archivo, bajo el cual se
engloban una serie de obras con unas caracteristicas relacionadas con el concepto archivistico. GUASCH, Ana M. Arte y Archivo, 1920-
2010. Genealogias, Tipologias y Discontinuidades. Madrid: Akal, 2011.

5 Disponible en <http://exposiciones.fundacionmapfre.org/gowin/es/> [consultado el 7 de mayo de 2015].

® SEGADE, Manuel. “No hubo una escuela de Boston”. En: SEGADE, Manuel (de), Familiar Feelings. Sobre el grupo de Boston. Santiago
de Compostela: Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura e Turismo, Centro Galego de Arte Contemporaneo, 2009. pp. 12.

" ENGUITA, Nuria. “Del album de familia al facebook”. En: ESTEVEZ GONZALEZ, Fernando; y DE SANTA ANA, Mariano (eds). Memorias
y Olvidos Del Archivo., Santa Cruz de Tenerife etc.: Lampreave, 2010.
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Dentro de esta cultura de lo inmediato, existen diferentes aplicaciones que contribuyen a este consumo fotografico masivo en el que
cualquier usuario, ya sean profesionales de la imagen, celebridades o usuarios anénimos, muestra un pedazo de su cotidianidad a
través de imagenes. Edgar Gdmez en su libro “De la cultura Kodak a la imagen en red. Una etnografia sobre fotografia digital”, realiza
un analisis de muchas de estas aplicaciones y plataformas, ofreciendo ademas una perspectiva general sobre algunos de los estudios
tedricos que se estan llevando a cabo en estos dmbitos, consiguiendo “reflexionar sobre las profundas transformaciones en la practica
fotografica a partir del uso de la tecnologia digital".8

Teniendo en cuenta la celeridad de las redes, Edgar Gdmez menciona a Flickr como una de las mayores y activas redes de consumo de
fotografias, pero en estos momentos podemos hablar de otras muchas que, en un espacio en continua transformacidn, han surgido
desde la publicacion de su libro. Algunas de las mas destacadas son Instagram, Pinterest, Tumblr o incluso el gigante Facebook, a
través del cual numerosos usuarios crean paginas sobre diversas temdticas centradas en la imagen fotografica. En este contexto hay
gue mencionar ademas herramientas para la creacidn de blogs como Wordpress o Blogger, o plataformas mas enfocadas a
profesionales de la imagen como Behance.

En el presente texto se pretenden ofrecer tres ejemplos significativos para contextualizar a los artistas que, partiendo de la fotografia
autobiografica desde lo doméstico, utilizan los medios citados para generar una narracidn subjetiva de sus vivencias. El uso de estas
aplicaciones por parte de estos jévenes artistas, unido a las tematicas cotidianas, cercanas, para crear diarios fotograficos o visuales
autobiograficos, ha generado un acercamiento de este tipo de creadores a un numeroso publico que consume y comparte esos
momentos privados reconvertidos en material artistico.

La gran diferencia entre este tipo de autores y los demas usuarios que comparten sus vivencias en las redes, radica en la
intencionalidad artistica y la elaboracién de un discurso estético diferenciado. Generan estos diarios visuales para convertir en objeto
artistico su propia cotidianidad, incluso banalidad, como hicieron en el circuito artistico los antecesores antes citados .

Aunque existen numerosos ejemplos que ilustrarian estas premisas, se han seleccionado una muestra de artistas presentes en el
circuito artistico o en el mundo de la fotografia profesional, estando sus proyectos autobiograficos en sus comienzos. Hay que
destacar que son artistas que han convivido con la transicién de la fotografia analdgica a la digital, por lo que es habitual que haya una
combinacion de ambas técnicas en su trabajo.

Olivia Bee, (Oregon, EEUU, 1994), se inicia precozmente en la fotografia a los 11 afios, y empieza a ser conocida en el mundo de la
fotografia por los retratos de su mundo adolescente que difunde por las redes, desde una perspectiva inocente y fresca y con una
estética entre lo espontdneo y la ensoiacién.

La fotografia analdgica y las nuevas tecnologias dialogan para generar el pequeiio pero intenso universo de Bee. Un paseo por su
pagina web o cualquiera de sus perfiles en redes sociales te introduce en un mundo en el que se mezclan estas fotografias
autobiograficas, directas y sin filtros, con otras conceptualmente mas elaboradas. Fotografias que son una muestra del mundo
adolescente en primera persona, las primeras experiencias, las amistades, el sexo.

La estética espontdnea y la aparente honestidad de sus imagenes fueron un punto de partida para que sus diarios visuales tuviesen
una gran popularidad a través de las redes. La vida y andanzas de la adolescente Olivia Bee se convertia en objeto de atencién y
seguimiento para numerosos usuarios.

Esta visibilidad, unida a su marcado estilo estético, se convierte en trampolin para ser captada por grandes marcas y convertirse en
una joven promesa de la fotografia comercial. En la actualidad ya ha fotografiado y dirigido campafias para Cacharel, Adidas o Hermés,
entre muchas otras.

Hay que destacar que el interés por Olivia Bee no proviene Unicamente de esa vertiente profeisonal y comercial, las fotografias de su
mundo privado interesan en el &mbito artistico, habiendo expuesto su trabajo en Nueva York, Madrid o Paris, y siendo publicado en
revistas como EXIT (Exit autobiografia). Una artista que, con tan solo 21 afios, ha conseguido conquistar ambitos con un dificil acceso a
edades tan tempranas. Exito que probablemente no habria sido posible sin los medios de difusién y visibilidad que ofrece internet.

® GOMEZ, Edgar. De la cultura Kodak a la imagen en red. Una etnografia sobre fotografia digital. Barcelona: Editorial UOC, 2012. pp 27.

ANIAV Asociacién Nacional de Investigacion en Artes Visuales
This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License (CC BY-NC-ND 4.0)



Abeledo Carrillo, Lara
Arte y fotografia doméstica en la era de internet. Algunos casos significativos
Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales ANIAV 2015  http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2015.1105

Olivia Bee

Maya Kapouski (A Corufia, 1987) es una artista que aborda la mayoria de sus trabajos desde la fotografia, aunque muchas de sus obras
tienen un cardcter multidisciplinar. Sus diarios visuales son un reflejo de sus intereses artisticos y una parte fundamental de su trabajo
que influye en sus otras facetas profesionales y artisticas.

Al igual que Olivia Bee, Maya realiza fotografias de su propia cotidianidad, pero como una faceta paralela y experimental dentro de su
trabajo artistico: “no hay ninguna intencién de lucirse, es solo un archivo, un diario puro y duro que hago para mi, a través del que he
intentado aprender a mirar y fotografiar. Lo bueno de hacerlo para mi es que me permito equivocarme y experimentar"g.

Su propia concepcidn del diario hace que a través de éste aborde la tarea autobiografica sin tapujos y sin imposiciones conceptuales o
estéticas. En muchas de sus fotografias se puede observar una sublimacién de lo ordinario, inmortalizando lo que careceria de
importancia por ser demasiado comun.

Sus viajes, su mundo doméstico y sus intereses artisticos se ven reflejados en la elaboracién de sus diarios. Maya plasma en sus
imagenes la fascinacion por lo banal, las reticencias a vivir como un adulto y su particular vision del mundo que le rodea. Todo este
universo personal funciona como hilo conductor para comprender una trayectoria que se mueve entre el arte y la fotografia
profesional, fundamentalmente de moda, en la que influye inevitablemente el estilo espontaneo y doméstico de sus diarios.

Su formacidn artistica y su recorrido profesional en diferentes dmbitos creativos hace que el trabajo de Maya Kapouski sea
técnicamente versatil. Fotografia analdgica y digital se combinan en sus redes sociales, técnicas con las que consigue diferentes
resultados estéticos con los que plasma las diversas facetas que ofrece.

Su actividad en las redes sociales ha contribuido a obtener una mayor visibilidad. Con numerosos seguidores, es una fotégrafa

consagrada que compagina su trayectoria en la fotografia profesional con una interesante carrera artistica, exponiendo en numerosas
galerias, sin abandonar ese espacio de experimentacidn en el que ha convertido sus diarios.

Maya Kapouski

® Disponible en:<http://tener-cultura.blogspot.com.es/2015/01/maya-kapouski.html>. [consultado el 7 de mayo de 2015].
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Alejandra Vacuii (Ourense, 1987) seria un caso menos relevante si s6lo atendemos a su proyeccién en el mundo del arte. Sin embargo,
es un ejemplo muy significativo dentro de estos diarios fotograficos expuestos en las redes virtuales. Desde hace afios, Alejandra
cuenta con numerosos blogs, perfiles en plataformas y webs, que han ido evolucionando en consonancia con su estilo y su maduraciéon
creativa. Cuenta con seguidores fieles que se convierten en observadores de sus vivencias, que ella muestra de forma
intencionadamente sesgada.

Estéticamente, Alejandra trabaja desde un estilo mucho mas preciosista y elaborado, que le otorga un aura de ficcién que no poseen
los trabajos de Olivia o Maya. En sus diarios podemos ver fotografias con una estética casi cinematografica, mds sumida en la
oscuridad y que proyecta sentimientos melancdlicos. Destaca el uso del blanco y negro en una narracién autobiografica discontinua,
que enfatiza la relacién entre realidad y ficcion.

Fotdgrafa de formacion, Alejandra se dedica a la fotografia profesional en ambitos como la moda y la fotografia social, donde su
marcado estilo estético también se ve reflejado. En sus diarios se pueden observar imagenes asociadas a su trabajo como profesional,
pero casi siempre son referencias a momentos de transito, de descanso. De esta manera se genera un didlogo entre la vida personal y
la profesional. La artista muestra pequefios momentos escogidos para acabar generando estas realidades ficcionadas, numerosas y
mostradas en diferentes redes, que de alguna forma complementan su autobiografia contada en imagenes. Espacios de ensofiacién
donde los juegos de luces y las composiciones muy cuidadas son protagonistas.

Alejandra Vacuii.

Conclusiones.

En el &mbito familiar, la fotografia contribuye a conservar los recuerdos de forma privada, y mostrarlos de forma publica. Actualmente,
las redes sociales se han convertido en albumes virtuales repletos de fotografias domésticas que son mds publicos que nunca, ya que
se ponen a disposicidon de un gran nimero de usuarios. Se han modificado los usos del dlbum, antes reducido a un publico concreto y
escogido, para formar parte del inabarcable océano de imagenes que circulan a través de internet.

En este nuevo escenario, artistas como Olivia Bee, Maya Kapouski o Alejandra Vacuii, muestran su cotidianidad a través de diarios
visuales, construyendo autobiografias que son parte fundamental de la trayectoria como creadoras, ya sea por haber sido un
trampolin para acceder al mundo artistico o profesional, como por suponer un vinculo de unidn entre otras facetas.

Vidas sesgadas que suscitan interés entre el vasto publico de las redes sociales y que provocan un acercamiento del arte a un
espectador no especializado. Fotografias de lo comun, de las vivencias domésticas de artistas con proyecciones distintas y estilos muy
diferenciados. Universos visuales en forma de diarios, nuevos lenguajes para jovenes artistas que parecen recoger y llevar a otros
espacios el testigo de aquellos que revolucionaron la fotografia doméstica dentro del arte.
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RESUMEN

La presente comunicacion surge del proyecto cultural La mistica del cuerpo consciente, fruto de la colaboracién entre el
Centro de Investigacion Arte y Entorno y el Laboratorio de Creaciones Intermedia, con el patrocinio de la UPV. La
propuesta corresponde a un modelo de investigacién que incorpora la gestion cultural para involucrar al publico en una
participacién activa y experiencial. Partiendo de la actualizacidn de las practicas contemplativas tradicionales mediante un
didlogo con el pensamiento ecoldgico y la creacidn contempordnea, el proyecto reivindica la experiencia de la meditacion
desde un prisma intercultural y laico, para explorar otros modos de conocimiento basados en la vivencia y la atencién
consciente. Las diversas actividades incluyen un amplio abanico de propuestas desde las mas clasicas hasta las nuevas
tecnologias, pasando por el walking art y otras férmulas experienciales. Todas ellas se desarrollaron alrededor del tema
del cuerpo como nucleo de conexién entre contemplacién, naturaleza y arte, tomandolo como punto de partida para
abordar cuestiones como la identidad, la empatia o la interdependencia.

ABSTRACT

This paper arises from the cultural project entitled La mistica del cuerpo consciente organized in collaboration with the
Centre for Research on Art and Environment (CIAE) and the Intermedia Creations Lab (LCl) with the support of the
Polytechnic University of Valencia. The proposal belongs to a research model that incorporates cultural management to
encourage the active and experiential participation of the public. Starting with the update of traditional contemplative
practices through a dialogue with ecological thinking and contemporary creation, the project reclaims the experience of
meditation from an intercultural and secular point of view in order to explore other modes of knowledge based on
experience and mindfulness. The proposal included a wide range of activities from classical art forms to new media,
walking art and other experiential practices. All of them revolved around the body, conceived as the connection point
among contemplation, nature and art and as a starting point to explore the issues of identity, empathy and
interdependence.
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CONTENIDO
INTRODUCCION

El presente estudio parte de las Jornadas de arte, naturaleza y contemplacion, “La mistica del cuerpo consciente”, iniciativa
innovadora en el ambito de la educacidn y la gestién cultural, y propone una reflexion critica acerca de la relacién entre cultura,
creacidn artistica y experiencia contemplativa. Ideado por Estela de Frutos, Chiara Sgaramella y José Albelda, el proyecto se realizé en
Octubre de 2014 gracias a al apoyo de la Universidad Politécnica de Valencia y a la colaboracién entre el Centro de Investigacion Arte y
Entorno y el Laboratorio de Creaciones Intermedia. La propuesta plantea un modelo de investigacion tedrico-practico enraizado en los
retos de la sociedad actual, englobando un programa de gestién cultural dirigido a implicar al publico en una participacion activa y
experiencial. En el contexto de la crisis ecoldgica actual, estas jornadas responden a la necesidad de vincular diferentes campos del
saber en la construccion de paradigmas culturales mas sostenibles, que refuercen el proceso de transito hacia una sociedad ecdlogica.
En concreto, frente a la vision dicotémica de la relacién cultura-naturaleza® que caracteriza el modelo de desarrollo dominante, la
iniciativa aspira a propiciar una interaccidn responsable con la biosfera a través del cultivo de una conciencia individual expandida y en
estrecho didlogo con el ecosistema. Basdndose en las ideas enunciadas por Félix Guattari en Las tres ecologiasz, el proyecto pretende
integrar las dimensiones psico-corporal, socio-cultural y medioambiental en un continuum orgdnico conformado por relaciones
interdependientes. Para abordar tal complejidad, se decidié apostar por un enfoque interdisciplinar y teérico-experiencial.

En la definicidn de los ejes tematicos de la propuesta, se adoptd el término “contemplacion” para analizar la meditacion
desde una perspectiva laica e intercultural. Si bien el interés por reencontrar una dimensién interior o “espiritual” del ser humano es
creciente, hay cierta polémica légica sobre el uso del término “espiritualidad”, por las multiples connotaciones que lleva implicita
desde las diferentes tradiciones espiritualess. A partir de este planteamiento general, se elabord un programa cultural amplio y
diverso que ponia en relacion el pensamiento ecoldgico con la creacion artistica y con el potencial transformador de las practicas
contemplativas. Este gran abanico de actividades incluia conferencias de tipo tedrico y férmulas educativas mds innovadoras y
participativas como talleres experienciales de meditacién y conciencia corporal en contacto con la naturaleza. Desde el punto de vista
artistico, se intentd visibilizar formas de arte contempordaneo vinculadas a la contemplacién y a una visién holistica y respetuosa del
medioambiente, partiendo de propuestas tradicionales -como la pintura4— hasta abarcar géneros mas experimentales como la
performance, la videocreacidn, el arte sonoro y la arquitectura sostenible.

DESARROLLO
Cuerpo e identidad: hacia una cosmovision de interdependencia

Las actividades desarrolladas giraron alrededor del cuerpo, como punto de encuentro entre las distintas disciplinas incluidas en el
proyecto cultural. Este tema se enfocd desde diferentes puntos de vista: el cuerpo entendido como lugar de numerosas
deconstrucciones y discursos de identidad desde el arte contempordneo; como fundamento de la atencién plena en las practicas
contemplativas, y finalmente como parte integrante de la biosfera desde el punto de vista del pensamiento ecolégico. En las jornadas,
esta mirada multiple y a la vez integradora fue acompafiada por una recuperacién del cuerpo en el proceso de acercamiento
ecosistémico a la contemplacién. En efecto, frente a la tradicion judeo-cristiana de una mistica entendida como huida de la
corporeidad en busca de una dimensién trascendente, se propuso una investigacién experiencial sobre la praxis contemplativa,
dedicando especial atencion al papel de los sentidos. Dicho planteamiento enlaza con algunos aspectos del budismo zen, en el que el
cuerpo es un elemento clave para el desarrollo de la conciencia a través de la conexion con el presente. Ademds, en la tradicidn zen, el
cuerpo humano no se considera como una entidad separada de su entorno. En la conferencia titulada Construccion y deconstruccion
de la autoimagen corporal, el maestro de la escuela Soto Zen Dokushé Villalba explicé cdmo, segun las antiguas enseflanzas budistas,
el cuerpo se extiende mas alld de los limites que normalmente se le atribuyen. Mediante un analisis critico de las representaciones
convencionales del cuerpo, Villalba destacé la importancia de entender la inconsistencia en la que se basa la actual concepcién del
cuerpo como algo separado del resto, poniendo énfasis en su conexién con todo lo demas’. Esta vision amplia de la identidad basada

' Una exposicion completa acerca de la dialéctica cultura/naturaleza puede encontrarse en Albelda, J. y Saborit, J., La construccion de la
Naturaleza, Generalitat Valenciana, Valencia, 1997.
% Guattari, Félix, Las tres ecologias, Pre-Textos, Valencia, 1996.
® Una interesante reflexion acerca del término “espiritualidad” aparece en Martinez Lozano, E.; Vida en plenitud, apuntes para una
espiritualidad transreligiosa, PPC, 2012.
* Entre los artistas invitados Domenec Corbella, pintor y profesor en la Universidad de Barcelona, ofrecio una videoconferencia titulada E/
espiritu en la pintura, ilustrando la relacion entre naturaleza y espiritualidad en su trayectoria personal; (Corbella, D. (Ed.); El espiritu en la
creatividad artistica, Promociones y Publicaciones Universitarias, Barcelona, 2010).
® El maestro zen japonés Eihei Dégen en su obra titulada Shébdgenzé (“La Preciosa Vision del Dharma Verdadero"), afirma:

“El universo entero que se extiende en las diez direcciones / no es mas que el ojo de este monje.

El universo entero que se extiende en las diez direcciones / no es mas que la palabra cotidiana de este monje.

El universo entero que se extiende en las diez direcciones / no es mas que el cuerpo de este monje.” (Villalba, D.; Kémyé.Clara Luz,

Miraguano Ediciones, Madrid, 2010).
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en la interdependencia entre ser humano y ecosistema resulta particularmente significativa y presenta numerosos puntos de contacto
con los fundamentos éticos del pensamiento ecoldgico contemporaneo.

En la cultura occidental, la experiencia del cuerpo en comunién con el entorno vinculada a una incipiente ética ambiental se
ve reflejada en el paseo contemplativo de Thoreau®, en el que se funden la serenidad derivada de la observacién de la naturaleza y la
defensa de la vida y de la libertad tanto de los humanos como de las otras especies. La vivencia y el sentido metaférico del camino han
inspirado también el quehacer artistico de Pep Mata -walking artist cataldn- que, en la linea de Richard Long y Hamish Fulton,
documenta mediante el uso de la fotografia su paso por lugares dsperos y solitarios, como las rutas de alta montaia del Pirineo. En la
ponencia ofrecida en las jornadas, Mata describid su proceso creativo como un ritual de transformacion interior que surge a partir del
transito y del contacto con el paisaje. Para el artista el caminar se convierte en una accién meditativa en la que el ritmo de la
respiracion, la cadencia repetitiva de los pasos y el movimiento fisico permiten tranquilizar la mente y abrir el lamado “ojo interior”’.
Una vez alcanzado este espacio de silencio, se manifiesta la experiencia del tiempo presente y se hace accesible una lectura distinta y
mas profunda de la realidad. Este particular estado de consciencia, segiin Mata, genera una experiencia de unidad con la naturaleza en
la que es posible percibir las dimensiones intangibles del territorio. La obra de arte se configura como registro poético de este proceso
contemplativo, una estrategia para capturar y compartir el asombro y las emociones despertadas por los lugares explorados. Las series
fotograficas de Pep Mata son, en efecto, una invitacidn a detenerse en silencio para observar los escenarios naturales en su poderosa
y a la vez fragil belleza.

Imagen 1. Conferencia del maestro zen Dokush6 Villalba. Imagen 2. B. Codonyer, Las flores silvestres de mi jardin, 2014.

El concepto de fragilidad es recurrente también en la practica artistica de Beatriu Codonyer. La creadora valenciana indaga
principalmente el territorio de la performance, donde arte y vida se configuran como una unidad indisociable y el cuerpo representa el
centro de la experiencia creativa. Su trabajo se caracteriza por la esencialidad y por la carga simbdlica de los elementos naturales -
agua, ceniza, huevos y fragmentos vegetales- que emplea en la realizacidn de sus piezas. Invitada a participar en las jornadas con una
propuesta inédita, la performer ided una accidén intima y sutil titulada Las flores silvestres de mi jardin, en la que intentaba revitalizar
inflorescencias secas sumergiéndolas en un cuenco de cristal lleno de agua. El ritmo dilatado y la reiteracién de los movimientos
generaban una atmdsfera de reflexidn, enfatizando el significado metaférico de la obra y a la vez planteando la accién creativa no sélo
como la concrecidn plastica de una idea, sino también como un estimulo para resignificar la relacién con el entorno vital.

Arte, contemplacion y tecnologia en tiempos de crisis ecolégica global

Uno de los aspectos significativos del proyecto cultural La mistica del cuerpo consciente fue la inclusién de las nuevas
tecnologias al servicio de la cultura, la sostenibilidad y el desarrollo humano. El papel de la tecnologia en la sociedad actual es un tema
amplisimo y su estudio excede los limites del presente articulo. Sin embargo, creemos que es importante apuntar algunas cuestiones
acerca de su utilizacion desde el pensamiento ecoldgico y en relacién a la contemplacién. Con frecuencia las reivindicaciones de los
movimientos vinculados a la ética ambiental son asociadas a ideologias tefiidas de primitivismo y contrarias a los avances tecno-
cientificos. No obstante, en este proyecto cultural, lejos de defender posturas anti-tecnolégicas, se considerd el uso de las nuevas
tecnologias (video, internet, etc.) como una preciosa herramienta de innovacion artistica y sensibilizacidon ecoldgica. Efectivamente,
entre sus multiples ventajas, la tecnologia genera nuevos recursos estéticos para todas las disciplinas artisticas y, gracias a la difusién
de internet, permite a un publico mas numeroso y diverso acceder a contenidos culturales alternativos a la visién capitalista

® Thoreau, H. D.; Caminar, Ardora Ediciones, Madrid, 1998.

" Desde la antigiiedad muchos autores se han referido metaforicamente a este “ojo del espiritu” o “tercer 0jo” como una nueva perspectiva
de conocimiento frente a los dos primeros que serian el “ojo de la carne” y el “ojo de la razén”. Uno de los autores que ha retomado este
tema en la actualidad tratando de establecer puentes entre oriente y occidente es Ken Wilber (Wilber, K.; Los tres ojos del conocimiento,
Kairds, Barcelona, 1991 y El ojo del espiritu, Kairés, Barcelona, 1998).
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dominante. Por lo tanto, no representa sélo un instrumento de homogeneizacién, de desconexidn y huida hacia lo virtual, sino que
puede ser utilizada de manera eficaz para incidir constructivamente en la realidad contemporanea.

Sin embargo, es imprescindible sefialar también los posibles peligros vinculados a un uso acritico de las tecnologias, como la
fe irracional en una tecno-ciencia omnipotente y omnipresente en quien se delega la futura solucién de todos los problemas del
presente, incluidos los problemas ecoldgicos o la ilusién de poder escapar a la finitud de la condicién humana®. Asimismo, la
intromision tecnoldgica en todos los aspectos de la vida junto al exceso de informacidn y estimulos generan dispersidn, eliminando de
facto los espacios de introspeccion y reflexidn. Para evitar algunos de estos inconvenientes, se decidio integrar las nuevas tecnologias
junto con otras férmulas que fomentaran la conciencia corporal, la presencia y la experiencia directa del entorno. Este enfoque
supone en si mismo una reformulaciéon no sélo de la actual invasion tecnolégica que estamos viviendo, sino también de las habituales
estereotipos asociados a la meditacién. La conjunciéon de ambos en el ambito de las jornadas, se concretd en una instalacién efimera
realizada en los jardines de la UPV y construida con materiales de bajo impacto ambiental. En ella se integré una propuesta de arte
sonoro electrénico a cargo de los artistas Deco Nascimento y Carlos Garcia Miragall, con la colaboracién del Laboratorio de Creaciones
Intermedia. Esta intervencién permitié crear un lugar de contemplacién en didlogo con la creacién contemporanea y el espacio
natural.

Imagen 3. Instalacién efimera en los jardines de la UPV. Imagen 4. Inner Nature, muestra de videoarte. Valencia, 2014.

Otra experiencia significativa fue la muestra internacional de videoarte Inner Nature, organizada en colaboracién con Lorena
Rodriguez Mattalia, experta en arte videografico y docente de la UPV. En la exposicion participaron artistas invitados y creadores
seleccionados mediante una convocatoria publica en la que se podian presentar videocreaciones inspiradas en la temdtica
mencionada. Los videos admitidos se mostraron en diferentes eventos expositivos en Valencia, Salamanca y en Jyvaskyla (Finlandia),
ademads la itinerancia del proyecto prevé dos otras etapas en Marnay sur Seine (Francia) y en Santiago de Chile. La muestra
comprendia distintos acercamientos a la experiencia contemplativa de la naturaleza y una interesante variedad de resoluciones
estéticas. Especialmente revelador fue el uso del dispositivo videografico como estrategia para profundizar en la préctica de la
atencién consciente mediante un peculiar manejo del tiempo, del silencio y del vacio, en antitesis con el lenguaje mediatico
contemporaneo, generalmente caracterizado por la saturacién sensorial. Ademas, el formato digital de las obras y la creacién de una
plataforma online facilitaron la difusion del proyecto, minimizando su impacto econémico y ambiental. Inner Nature demostré ser una
formula idénea de gestion cultural, susceptible de ser ampliada en préximas ediciones y aplicable a multiples contextos.

El papel de la experiencia: talleres de conciencia y creatividad

Entre los objetivos principales de las jornadas La mistica del cuerpo consciente figuraba la recuperacién del valor de lo
experiencial en la educacidn, en concreto la experimentacion artistica y la creacion de un vinculo consciente con el entorno social y
natural. La relacién intrinseca entre experiencia, vida y conocimiento no es un hallazgo reciente. En efecto, se trata de un concepto
presente en diferentes tradiciones espirituales asi como en la pedagogia ° y a la vez en los movimientos vanguardistas y
neovanguardistas del arte occidental. Sin embargo, el paradigma cientifico-racionalista actualmente dominante en todos los ambitos
de la vida, tiende a potenciar las habilidades intelectuales en detrimento de otros recursos cognitivos vinculados a la experiencia como
la inteligencia emocional, la creatividad, la intuicién o la consciencia corporal. Con el fin de equilibrar este enfoque, se incluyeron en el
programa de las jornadas actividades poco habituales en un contexto académico para fomentar un modelo de aprendizaje vivencial.

® El filosofo Jorge Riechmann analiza los distintos movimientos de huida vinculados a la fe irracional en las tecnologias clasificandolos en:
“huida de los limites al crecimiento econémico: nuevos caminos para intentar proseguir la expansién, por ejemplo con nuevas fuentes de
energia (fusion nuclear) y desafios para la naturaleza entrépica de nuestro mundo (nanotecnologias). Huida del planeta Tierra: la fuga al
cosmos. Huida de la naturaleza humana: creacion de “post-humanos” mediante ingenieria genética y simbiosis hombre-maquina. Huida de
la sociedad hacia el ciberespacio” (Riechmann, J.; Gente que no quiere viajar a Marte, Libros de la Catarata, Madrid, 2004, p. 36).

® Dewey, J.; Experiencia y educacion, Biblioteca Nueva, Madrid, 2004.
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En primer lugar, se organizd una sesion abierta de meditacién en colaboracién con el Centro Budista de Valencia, para cultivar la
consciencia corporal y la atencidn plena mediante antiguas técnicas de respiracidn como el Anapanasati. Ademds, se realizaron
talleres experienciales dirigidos por Gema Hoyas y José Abelda en los que se compaginaba la escucha y exploracién del cuerpo con la
contemplacién de la naturaleza a través de los sentidos para desencadenar procesos creativos y autoexpresivos. Sucesivamente, se
incorporaron también practicas dirigidas a generar un vinculo fisico y sensitivo con los elementos naturales del contexto y asi
establecer una relacién de empatia entre el yo humano y el ecosistema. En efecto, la consciencia de pertenecer a un todo, siendo
participes del mismo espacio-tiempo y de un proceso evolutivo comun, representa un elemento clave para promover una actitud de
respeto ante la naturaleza.

Imagen 5. Talleres experienciales Imagen 6. Workshop con el artista Josep Ginestar en Gata de Gorgos

Por ultimo, como culminaci