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INTRODUCTION TO THE VOLUME 2

Conservation 360° consists of a series of multi-
and inter-disciplinary books on current themes in
cultural heritage conservation. Each book provides
an overview of the state-of-the-art research and
concepts in the field and is aimed at professionals of
conservation-restoration, scientists, art historians,
archaeologists, technicians and students in these
fields. While the first volume of this series focused
on one of the most widely used non-invasive tech-
niques in cultural heritage, UV-Vis luminescence,
the second volume has a broader scope, committed
to diagnosis. Honouring the title of the collection,
Conservation 360° this second volume addresses di-
agnosis from all angles, a 360° perspective.

Anna Vila
Alison Murray

Conservacion 360° es una coleccién de libros
multi e interdisciplinar sobre temas actuales en la
conservacion del patrimonio cultural. Cada libro
ofrece una panoramica del estado del arte de la in-
vestigacion en torno a diferentes conceptos de la
disciplina y estd dirigido a profesionales de la con-
servacion-restauracion, cientificos, historiadores
del arte, arqueodlogos, técnicos y estudiantes de di-
chas &reas. Mientras que el primer volumen de esta
serie se centrd en una de las técnicas no invasivas
mas utilizadas en el patrimonio cultural, luminiscen-
cia UV-Vis, el segundo volumen tiene un alcance mas
amplio, y esta dedicado al diagndéstico. Haciendo ho-
nor al titulo de la coleccién, Conservacion 360°, este
segundo volumen aborda el diagndéstico desde todos
los dngulos, una perspectiva de 360°,
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Why Diagnosis is Important

The Encyclopaedia Britannica states that the
word “diagnosis” comes from the Greek “gnosis”
(knowledge), which refers to the process of identify-
ing a disease or disorder through a physical examination
and studying the results of tests by analytical means.
“Diagnosis” is particularly well known in medical
practice where a patient has symptoms or a disor-
der. After the patient has been examined and tested,
the results are evaluated, together with other rele-
vant facts. A conclusion is reached and a prescrip-
tion is given. Using the same formula in the cultural
heritage field, the patient is the artwork. In cultural
heritage, the term diagnosis is used in connection
with other words, such as theory, concepts, practi-
cal experience, analytical instruments and methods,
investigation, collaboration, interpretation, deci-
sion-making, design strategies and treatments.

Diagnosis is fundamental to the work done in
conservation and to cultural heritage work in gener-
al, as it helps the professionals involved in caring for
cultural heritage. As already mentioned, one word
connected to diagnosis is collaboration. Diagnosis
often results from an interdisciplinary study where
experts from different specialities cooperate with
the same objective. This is usually also a multidisci-
plinary activity, where diagnosis is performed using
different types of investigations coming from vari-
ous disciplines. This combined knowledge and focus
make possible a better evaluation of the condition,
identity and function of an object.

Approach of this Volume

Diagnosis determines the nature and cause of
various phenomena observed in cultural objects.
The processisinherent in every step of conservation
treatment and technical investigation. Diagnosis

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, durante, después

Segun la Enciclopedia Britanica, la palabra “diagnos-
tico” proviene del griego “gnosis” (conocimiento), que se
refiere al proceso de identificar una enfermedad o trastor-
no a través de un examen fisico y estudiar los resultados de
las pruebas por medios analiticos. El “diagnéstico” es bien
conocido en la practica médica cuando un paciente tie-
ne sintomas o un trastorno. Una vez el paciente ha sido
examinado y evaluado, se analizan los resultados, junto
con otros hechos relevantes. Se llega a una conclusion
y se prescribe una receta. Utilizando la misma férmu-
la en el campo del patrimonio cultural, el paciente es la
obra de arte. En patrimonio cultural, el término diag-
nostico se utiliza en conexion con otras palabras, como
teoria, conceptos, experiencia practica, instrumentos y
métodos analiticos, investigacion, colaboracion, inter-
pretacion, toma de decisiones, disefio de estrategias y
tratamientos.

El diagnostico es fundamental para la conserva-
cién-restauracion y para el patrimonio cultural en ge-
neral, ya que ayuda a los profesionales implicados en el
cuidado del patrimonio cultural. Tal y como se ha men-
cionado, una palabra relacionada con el diagnéstico es
colaboracion. El diagnostico es a menudo el resultado
de un estudio interdisciplinar donde expertos de dife-
rentes especialidades cooperan con un mismo objetivo.
Esta suele ser también una actividad multidisciplinar,
donde el diagnostico se realiza utilizando diferentes
tipos de investigaciones provenientes de varias disci-
plinas. Este conocimiento y enfoque combinados hacen
posible una mejor evaluacion del estado de conserva-
cién, identidad y funcién de un objeto.

El diagndstico determina la naturaleza y la causa de
varios fenémenos observados en los objetos culturales.



leads to decisions for identifying the best protocol
and analytical tools to use. A full understanding of
the types of materials present in the object is vital.
This volume provides an overview of how diagnos-
tic techniques contribute to the interpretation of
cultural heritage, from the perspectives of conser-
vators, scientists, art historians and archaeologists
working in academia, learned institutions, museums,
art galleries, archives, and in private practice.

The second part of this volume’s title, “before,
during, after” refers to the investigations made at
various stages during conservation treatments and
emphasizes the essential nature of these diagnoses.
This volume aims to cover not only specific tech-
niques or materials in diagnosis but also acknowl-
edges contributions from around the world. The
authors hope that the initiatives described will be
illuminating for professionals and students.

The guest contributions present different multi-
and inter-disciplinary approaches to diagnosis,
taking the broad view illustrated by specific case
studies. The shorter papers discuss case studies
and processes where diagnostic techniques have
been of decisive importance during the execution
of treatments and where combinations of tech-
niques have been especially valuable. All papers il-
lustrate the potential and limitations of these tech-
niques, individually or in multi-analytical contexts,
in every-day practice and with concrete information
about the technical aspects. Discussed are theoret-
ical challenges to cutting-edge techniques, from na-
ked-eye observations to the evolution of analytical
techniques. The editors are very pleased to see that
these aims have been realised, especially in how all
the contributions complement each other to cover
diagnosis from a 360° perspective.

This volume begins with a preface by Wadum
who describes the development of the profession

Introduction to the volume 2 | Introduccion al volumen 2

El proceso es inherente a cada fase del tratamiento de
conservacion y la investigacion técnica. El diagnéstico
conduce a decisiones para identificar el mejor protoco-
lo y las mejores herramientas analiticas a utilizar. Para
ello, comprender a la perfeccion la tipologia de los ma-
teriales presentes en el objeto es vital. Este volumen
ofrece una vision general de como las técnicas de diag-
nostico contribuyen a la interpretaciéon del patrimonio
cultural, desde las perspectivas de conservadores-res-
tauradores, cientificos, historiadores del arte y arqued-
logos que trabajan en el mundo académico, institucio-
nes cientificas, museos, galerias de arte, archivos, asi
como en la practica privada.

La segunda parte del titulo de este volumen, “antes,
durante, después” se refiere a las investigaciones reali-
zadas en varios momentos durante el tratamiento de
intervencion y enfatiza la naturaleza esencial de estos
diagndsticos. Este volumen tiene como objetivo cubrir
no solo técnicas o materiales especificos en el diagnoés-
tico, sino que también da cabida a contribuciones lle-
gadas de todo el mundo. Los autores esperan que los
siguientes capitulos sean de utilidad para profesionales
y estudiantes.

Las contribuciones invitadas presentan diferentes
enfoques multidisciplinares e interdisciplinares para
el diagndstico, tomando la visién amplia ilustrada por
estudios de casos especificos. Los trabajos mas breves
abordan casos y procesos donde las técnicas diagndésti-
cas han tenido una importancia decisiva durante la eje-
cucion de los tratamientos y donde las combinaciones
de técnicas han sido especialmente valiosas. Todos los
articulos ilustran el potencial y las limitaciones de estas
técnicas, individualmente o en contextos multianaliti-
cos, en la practica diariay con informacién concreta so-
bre los aspectos técnicos. Se presentan desde desafios
tedricos a las técnicas de vanguardia, desde las obser-
vaciones a simple vista hasta la evoluciéon de las técni-
cas analiticas. Los editores estan muy satisfechos de ver
que estos objetivos se han cumplido, especialmente en
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and history of diagnosis, as well as its implications
in the design of conservation strategies. The guest
contributions follow the tone of the preface, provid-
ing useful information and inspirational examples for
a wide audience. Burnstock describes the role of di-
agnosis in the education of conservators. Streeton
discusses technical art history and conservation.
Helwig and Bladek describe the multi-instrumental
approach used for sample analysis in a large conser-
vation institute. Casadio and colleagues show how
synergies are created in academic and museum re-
search. Nagy unveils private practice approaches to
diagnosis, comparing these with methods used in
conservation institutions. Next, three papers outline
and reflect upon object preservation and conserva-
tion strategies that use a multi-analytical approach.
Specific projects include: Ormsby and colleagues
treating Mark Rothko's Black on Maroon, 1958;
Brunetti and colleagues monitoring paint surfaces
non-invasively during cleaning; and Sanderson and
colleagues investigating silver-based photographs.

A group of case studies forms the final section
of this volume. Hennen and colleagues collaborate
on interdisciplinary projects in Brazil that encom-
pass technical art history, treatment and material
characterization. Degrigny and colleagues develop
a tool for diagnosis in heritage metals. Beckett and
Smith make treatment decisions based on diag-
nostic results in the conservation of a 17"-centu-
ry Dutch floral still-life painting. Kyriazi discusses
how to diagnose the pathology of petrified forests.
Theodoropoulou and colleagues assess bronze
metal objects from Greece. The volume ends with
a paper by Burns on unfixed pastels that shows the
complexity of questions asked in conservation and
finishes with more questions that require diagnosis
and that remain unsolved. Puzzles for future profes-
sionals in the field!
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cémo todas las contribuciones se complementan entre
si para abordar el diagnéstico desde una perspectiva de
360°.

Este volumen comienza con un prologo de Wadum
que describe el desarrollo de la profesion vy la historia
del diagndstico, asi como su efecto en el tratamiento
de las obras de arte. Las contribuciones de los invita-
dos siguen el tono del prologo y brindan informacion
util v ejemplos inspiradores para un publico amplio.
Burnstock describe el papel del diagnostico en la for-
macion de los conservadores-restauradores. Streeton
analizalahistoriatécnicadel artey la conservaciéon-res-
tauracion. Helwig y Bladek describen el enfoque mul-
ti-instrumental utilizado para el andlisis de muestras en
una institucion grande. Casadio y sus colegas muestran
como se crean sinergias entre la investigacion acadeé-
mica y museistica. Nagy revela enfoques de préctica
privada para el diagnostico, comparandolos con méto-
dos utilizados en instituciones de conservacion. A con-
tinuacion, tres articulos describen y reflexionan sobre
las estrategias de preservacion y conservacion de ob-
jetos que utilizan un enfoque multianalitico. De forma
especifica, la temética de los proyectos es: Ormsby vy
colegas presentan Black on Maroon de Mark Rothko,
1958; Brunetti y sus colegas monitorizan las superfi-
cies pictéricas de manera no invasiva durante la limpie-
za;y Sandersony sus colegas investigan fotografias con
base de plata.

Un grupo de casos de estudio forma la seccién fi-
nal de este volumen. Hennen vy sus colegas colaboran
en proyectos interdisciplinares en Brasil que abarcan
la historia técnica del arte, el tratamiento y la caracte-
rizacion de materiales. Degrigny y sus colegas desa-
rrollan una herramienta para el diagndstico en meta-
les patrimoniales. Beckett y Smith toman decisiones
de tratamiento basadas en resultados de diagnéstico
en la conservacion de una pintura de bodegones flo-
rales holandeses del siglo XVII. Kyriazi analiza cémo
diagnosticar la patologia de los bosques petrificados.



The pandemic has presented a 360° unexpected
challenge for this publication; we want to convey our
gratitude to the authors, not only for their extraor-
dinary contributions, but also for their enormous
patience. Last but not least, we would like to thank
all those who have worked on this volume (review-
ers, translators, editors and designers) and we en-
thusiastically hope that this book will be a useful re-
source for educators, researchers and professionals
in conservation.

11
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Theodoropoulou vy sus colegas evalUan objetos de me-
tal de bronce de Grecia. El volumen termina con un ar-
ticulo de Burns sobre pasteles no fijados que muestra
la complejidad de las preguntas que se hacen en con-
servacion y termina con mas preguntas que requieren
diagndstico y que quedan sin resolver. {Rompecabezas
para futuros profesionales de la disciplina!

La pandemia ha supuesto un desafio inesperado
de 360° para esta publicacion; queremos transmi-
tir nuestro agradecimiento a los autores, no solo por
sus extraordinarias aportaciones, sino también por
su enorme paciencia. Por Ultimo, pero no menos im-
portante, queremos dar las gracias a todas aquellas
personas que han trabajado en el presente volumen
(revisores, traductores, editores y disefiadores) y espe-
ramos con entusiasmo que este libro sea un recurso Util
para educadores, investigadores y profesionales de la
conservacion-restauracion.
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PASADO - PRESENTE - FUTURO

Jorgen Wadum®
Wadum Art Technological Studies - WATS. Denmark

Specialty Advisor Netherlandish Art, Nivaagaard Collection, Denmark

It is broadly recognized that the scientific anal-
ysis and documentation of materials contributes
indispensable information to the comprehension,
preservation, and restoration of objects of cultural
heritage. The word ‘collections research’ in pres-
ent-day museum vocabulary incorporates not only
the long-established art historical and historical re-
search of the collections, but also the technical stud-
ies which have increasingly proved to be essential to
a true understanding and appreciation of heritage
objects.

Research into materials, their utilisation and art-
ists’ techniques offer vital, new insights into past
methodology and artistic technology, for the bene-
fit of preservation and dissemination (Fig. 1). This is
crucial for the modern collection keepers who care
about the multidisciplinary nature of the field.

WATS@jorgenwadum.com

Estd ampliamente reconocido que el analisis cientifi-
co vy la documentacion de los materiales aporta informa-
cion indispensable para la comprension, preservacion y
restauracion de objetos del patrimonio cultural. En el vo-
cabulario actual de los museos, el término “investigacion
de colecciones” incorpora no solo la investigacion histo-
rica e historica del arte de las colecciones, sino también
los estudios técnicos que han demostrado ser esenciales
para la verdadera comprensiony apreciacion de los obje-
tos patrimoniales.

La investigacion de los materiales, su utilizacion y las
técnicas de los artistas ofrecen nuevas perspectivas vita-
les sobre la metodologia vy la tecnologia artistica del pa-
sado, en beneficio de la preservaciony la difusion (Fig. 1).
Esto es crucial para los responsables de las colecciones
modernas, que se preocupan por la naturaleza multidis-
ciplinar del area.
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Figure 1| Examining Johannes Vermeer’s Girlwith a Pearl Earring in
1994. Jgrgen Wadum (Paintings Conservator, Mauritshuis)
and Karin M. Groen (Conservation Scientist, Cultural Heritage
Agency of the Netherlands). (Foto: © Mauritshuis).

A conservator-restorer! is constantly facing
new, unique and complex challenges, when con-
fronted with condition assessments and eventually
the treatment of cultural objects which are open
to numerous interpretations and possibilities.

* The document The Conservator-Restorer: a Definition of the Profession, adop-
ted in 1984 by ICOM-CC and successively by ICOM, uses the term ‘conser-
vator-restorer’ as a compromise, as the same professional is called ‘conser-
vator’ in English-speaking countries and ‘restorer’ in those where Romanic
and Germanic languages are spoken. In this text, for the sake of simplicity,
the word ‘conservator’ comprises both terms and will be used throughout.

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, durante, después

Figura 1 | Examinando La joven de la perla de Johannes Vermeer
en 1994. Jgrgen Wadum (Conservador-restaurador de pinturas,
Mauritshuis) y Karin M. Groen (Cientifica de la conservacion, Agencia
de Patrimonio Cultural de los Paises Bajos). (Foto: © Mauritshuis).

Un conservador-restaurador! se enfrenta constan-
temente a retos nuevos, Unicos y complejos, cuando
se enfrenta a evaluaciones del estado de conservaciéon
y, finalmente, al tratamiento de objetos culturales que

* El documento El conservador-restaurador: una definicion de la profesion, adoptado
en 1984 por el ICOM-CC vy sucesivamente por el ICOM, acordd utilizar el tér-
mino ‘conservador-restaurador’, ya que el mismo profesional se denomina ‘con-
servador’ en paises angloparlantes y ‘restaurador’ en aquellos donde se hablan
lenguas romanicasy germanicas. En este texto, en aras de la simplicidad, la palabra
“conservador” comprende ambos términos y se utilizard en todo momento.

14



Success in caring for multifaceted cultural heri-
tage requires an academically trained professional
who is able to perceive the identity of the object,
where it originates from, the context in which
it was made, and the materials which were em-
ployed. Furthermore, this perception should be
fused with a similarly sound understanding of the
decay mechanisms of the materials and a variety
of measures which could be implemented to pre-
serve the object. These qualities can be gleaned
from each object or group of objects by means of
close scrutiny with the naked eye, through the ste-
reomicroscope, by means of various photographic
techniques, or with advanced (preferably non-de-
structive) scientific analyses. By then placing the
results in the broader context of the material and
technical development of the artist or craftsman,
the documentation reaches a level where the in-
formation is sufficient to serve all purposes of un-
derstanding and caring for the physical materials
which constitute each object. It is useful here to re-
call the British art historian Anthony Blunt (1907-
1983) who once described himself as an ‘archaeol-
ogist of paintings’?

Past

However, treatment methodologies, fashions
or cultural idiosyncrasies of the past coupled with
sometimes obscure preferences for interventions
in response to the wish of owners, play an import-
ant role in deciphering of what is original and what
are later, natural or intended alterations or addi-
tions. Already in 1926, Moritz Stibel noted the
need to write a ‘history of conservation’ (Sttbel,
1926; Stubel, 1937). Indeed, a history of conser-
vation would be of the greatest importance for

2 From About us. A short history of the Courtauld on https://courtauld.ac.uk/
about-us/our-history/ (accessed 24 August 2020).
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estan abiertos a numerosas interpretaciones y posibi-
lidades. El éxito en el cuidado del patrimonio cultural
multifacético requiere un profesional con formacion
académica que sea capaz de percibir la identidad del
objeto, de dénde se origina, el contexto en el que se
hizo y los materiales que se emplearon. Ademas, esta
percepcion debe fusionarse con una comprension igual-
mente soélida de los mecanismos de degradacion de los
materiales y una variedad de medidas que podrian im-
plementarse para preservar el objeto. Estas cualidades
se pueden extraer de cada objeto o grupo de objetos
mediante un escrutinio minucioso a simple vista, a tra-
vés del estereomicroscopio, mediante diversas técnicas
fotogréaficas, o con andlisis cientificos avanzados (prefe-
riblemente no destructivos). Al ubicar los resultados en
el contexto mas amplio del desarrollo material y técnico
del artista o del artesano, la documentacién alcanza un
nivel en el que la informacion es suficiente para servir a
todos los propodsitos de comprension y cuidado de los
materiales fisicos que constituyen cada objeto. Es Util
recordar aqui al historiador de arte britdnico Anthony
Blunt (1907-1983), quien una vez se describid a si mis-
mo como un “arquedlogo de la pintura”?

Sin embargo, las metodologias de tratamiento, las
modas o las idiosincrasias culturales del pasado, junto
con las a veces oscuras preferencias por las intervencio-
nes en respuesta al deseo de los propietarios, juegan un
papel importante en el descifre de lo que es original y lo
que son modificaciones o adiciones posteriores, natura-
les o intencionales. Ya en 1926, Moritz Stubel sefald la
necesidad de escribir una “historia de la conservacién”
(StUbel, 1926; Stlbel, 1937). De hecho, una historia de la
conservacioén seria de la mayor importancia para los con-
servadores, cientificos e historiadores del arte por igual,

? De Acerca de nosotros. Una breve historia de Courtauld en
https://courtauld.ac.uk/about-us/our-history/ (consultado el 24 de agosto de
2020).
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Figure 2 | Carl C. Andersen, painter-conservator in his studio at Figura 2 | Carl C. Andersen, pintor-conservador en su estudio en
the Royal Danish Academy of fine Arts, Copenhagen, ca. 1880. la Real Academia Danesa de Bellas Artes, Copenhague, ca. 1880.
(Foto: © Conservation Dept. archive, SMK). (Foto: © Archivo del Departamento de Conservacion, SMK).

conservators, scientists and art historians alike quienes deberian comprender que, al examinar una obra
who should understand that, when examining a dearte, el estado original amenudo se oculta parcialmen-
work of art, the original condition is often partly te. Stlibel se dio cuenta de que escribir una resefna histé-

obscured. Stibel realised that writing such an his- rica de este tipo serfa dificil, ya que implicaria recopilar
torical overview would be a difficult as it would en- solo fragmentos de fragmentos porque los hombres que
tail compiling only fragments of fragments because limpiaron y volvieron a limpiar en exceso las imagenes
the men who cleaned and over-cleaned the pic- trabajaban en secretoy conservaban solo unos pocos re-

tures worked in secret and kept only few records gistros de sus actividades, si es que tenian alguno (Fig. 2).
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of their activities if any (Fig. 2) (Stubel, 1926,
p. 122).2 In 1937 he published a brief history of
paintings conservation. Fragments of the history
of conservation have been published (Marijnissen,
1996), however, it is only since the 1970’s that a
coordinated initiative was undertaken to docu-
ment the profession and its history. This is vital for
an understanding of the appearance of the objects
in holdings.”

The way a work of art is cared for is significant
for the way the object appears and is perceived by
the public. Conservation is also about the necessity
of keeping the many-layered documentary evidence
that every old or recent artistic object holds. In the
future, questions will continue to be posed in con-
nection with new attempts of interpreting the work.
Much too often, essential clues have been made
incomprehensible or even removed or destroyed
during treatment because their meaning and rele-
vance went unrecognised (van de Wetering, 1982).

Exercising ‘collections research’ including techni-
cal studies provides an essential understanding and
appreciation of heritage objects. A growing collabo-
ration between the fields of art and science was man-
ifest already by the late 19" century, offering new in-
sightsinto past methodology and artistic technology.
The first museum research laboratory of the world
was inaugurated on April 15t 1888 as the Chemisches
Labor der Kéniglichen Museen zu Berlin, now named
after its first director, Friedrich Wilhelm Rathgen

8 “.eine echte Geschichtswissenschaft, die nur bruchstiickweise von
Bruchstticken berichtet. Denn im Verborgenen haben die Ménner gearbei-
tet, die die Bilder geputzt und verputzt haben!” https://digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/cicerone1926/0138/image (accessed 12 May 2020).

4 The Oral History Project, established in 1975 under the leadership of Joyce
Hill Stoner with the support of the Board of Directors of FAIC, led to the
creation of an archive of transcripts of interviews with conservators, conser-
vation scientists, and related professionals. These documents now form an
invaluable record on the history of the field. https://www.culturalheritage.
org/about-us/foundation/programs/oral-history-project (accessed 12 May
2020).
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(StUbel, 1926, pag. 122).2 En 1937 publicd una breve
historia de la conservacion de pinturas. Se han publicado
fragmentos de la historia de la conservacion (Marijnissen,
1996), sin embargo, solo a partir de ladécada de 1970 se
emprendié una iniciativa coordinada para documentar la
profesién vy su historia. Esto es vital para comprender la
apariencia de los objetos.*

La forma en que se cuida una obra de arte es impor-
tante por laformaen que el objeto aparece y es percibido
por el publico. La conservacion también se trata de la ne-
cesidad de mantener la evidencia documental de multi-
ples capas que contiene cada objeto artistico antiguo o
reciente. En el futuro, se seguirdn planteando preguntas
en relacion con nuevos intentos de interpretaciéon de la
obra. Con demasiada frecuencia, las claves esenciales se
han vuelto incomprensibles o incluso se han eliminado o
destruidos durante el tratamiento porque su significado
y relevancia no fueron reconocidos (van de Wetering,
1982).

El ejercicio de la “investigacion de colecciones”, in-
cluidos los estudios técnicos, proporciona una compren-
sién y una apreciacion esenciales de los objetos patri-
moniales. A fines del siglo XIX era evidente la creciente
colaboracién entre los campos del arte vy la ciencia, ofre-
ciendo nuevas perspectivas sobre la metodologia v la
tecnologia artistica del pasado. El primer laboratorio de
investigacion de museos del mundo se inaugurd el 1 de
abril de 1888 como Chemisches Labor der Kéniglichen
Museen zu Berlin, ahora llamado tras su primer director,
Friedrich Wilhelm Rathgen (1862-1942), el Rathgen-
Forschungslabor. Hoy en dia es una instituciéon lider

S ‘. eine echte Geschichtswissenschaft, die nur bruchstlckweise von
Bruchstticken berichtet. Denn im Verborgenen haben die Manner gearbeitet, die
die Bilder geputzt und verputzt haben " https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/
cicerone1926/0138/image (consultado el 12 de mayo de 2020).

4 El Proyecto de Historia Oral, establecido en 1975 bajo el liderazgo de Joyce Hill
Stoner con el apoyo de la Junta Directiva de FAIC, condujo a la creaciéon de un ar-
chivo de transcripciones de entrevistas con conservadores, cientificos de la conser-
vacion y profesionales relacionados. Estos documentos ahora forman un registro
invaluable sobre la historia del campo. https://www.culturalheritage.org/about-us/
foundation/programs/oral-history-project (consultado el 12 de mayo de 2020).
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(1862-1942), the Rathgen-Forschungslabor. Today
it is a leading institution for conservation science,
art technology and archaeometry and is part of the
National Museums in Berlin. In Munich, the Society
for Rational Painting Methods (Gesellschaft fir ratio-
nelle Malverfahren) was founded in 1880. But it was
not until the takeover of the institute by Munich's
Technical University in 1902 that its continued ex-
istence as a Research Institute and Information
Office for Painting Techniques (Versuchsanstalt und
Auskunftsstelle fur Maltechnik) was temporarily
assured. However, in 1937 the “Reichsinstitut fir
Maltechnik (Doerner Institut)” was founded as the
“National Analysis and Research Institute for Colour
Technology” with the departments of physical chem-
istry, painting techniques and art history (Fig. 3). Its
director was Professor Max Doerner (1870-1939),
who had been appointed to the Academy in 1911 as
ateacher of painting techniques and whose book The
Materials of the Artist and Their Use in Painting had al-
ready appeared in its 6™ edition by 1938.

In London, The British Museum founded its
Research Laboratory in 1921, with Dr. Alexander
Scott (1853-1947) appointedits first scientist, soon
joined by Dr. Harold J. Plenderleith (1898-1997) in
1924. In Italy, Florence had its first modern resto-
ration laboratory, the Laboratori di Restauri at the
Opificio delle Pietre Dure, an institute that was in-
augurated in 1932. The Scientific Department at
the National Gallery in London was established in
1934 and has become aworld leader in the study of
the materials and techniques of Western European
paintings.

In Paris, the Centre de Recherche et de
Restauration des Musées de France (C2RMF)
(founded 1998 and located at the Louvre), and its
predecessor organisation Service de restauration
des musées de France (SRMF), has been the na-
tional conservation research centre since the early
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en ciencia de la conservacion, tecnologia del arte y ar-
queometria y forma parte de los Museos Nacionales de
Berlin. En Munich, la Sociedad de Métodos Racionales
de Pintura (Gesellschaft fir rationelle Malverfahren) se
fundo en 1880. Pero no fue hasta la toma de posesién del
instituto por la Universidad Técnica de Munich en 1902
que se asegurd temporalmente su continuidad como
Instituto de Investigacién y Oficina de Informacion para
Técnicas Pictéricas (Versuchsanstalt und Auskunftsstelle
fir Maltechnik). Sin embargo, en 1937 se fundo el
“Reichsinstitut fir Maltechnik (Doerner Institut)” como
“Instituto Nacional de Andlisis e Investigacion para la
Tecnologia del Color” con los departamentos de quimi-
cafisica, técnicas pictoricas e historia del arte (Fig. 3). Su
director era el profesor Max Doerner (1870-1939), que
habia sido nombrado en 1911 como profesor de técnicas
pictoricas de la Academia y cuyo libro Los materiales del
artistay su uso en la pintura ya habia aparecido en su sexta
edicionen 1938.

En Londres, el Museo Britanico fundo su Laboratorio
de Investigacion en 1921, y el Dr. Alexander Scott
(1853-1947) fue primer cientifico nombrado, al que
pronto se unié el Dr. Harold J. Plenderleith (1898-
1997) en 1924. En ltalia, Florencia tenia su primer
laboratorio de restauraciéon moderno, los Laboratori
di Restauri en el Opificio delle Pietre Dure, un insti-
tuto que fue inaugurado en 1932. El Departamento
Cientifico de la National Gallery de Londres se esta-
blecid en 1934 vy se ha convertido en un lider mundial
en el estudio de los materiales y técnicas de la pintura
de Europa occidental.

En Paris, el Centre de Recherche et de Restauration
des Musées de France (C2RMF) (fundado en 1998
y ubicado en el Louvre), y su organizacién predece-
sora Service de Restauration des Musées de France
(SRMF), ha sido el centro nacional de investigacion en
conservacion desde principios de la década de 1930.
Bélgica abrio su Real Instituto federal y cientifico para
el Patrimonio Cultural (KIK-IRPA) en 1948, mientras
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Figure 3 | Paint analytical laboratory at the Reichsinstituts fur
Maltechnik (Doerner-Institut) in Munich, ca. 1938. (Foto: Hans
Roth, © Doerner-Institut).

1930s. Belgium opened its federal and scientific
Royal Institute for Cultural Heritage (KIK-IRPA)
in 1948, while in the Netherlands the Centraal
Laboratorium voor Onderzoek van Voorwerpen
van Kunst en Wetenschappen in Amsterdam (now
included in the Rijksdienst voor het Cultureel
Erfgoed (RCE)) was launched in 1963.

Preface. Past - Present - Future | Prologo. Pasado - Presente - Futuro

Jorgen Wadum

Figura 3 | Laboratorio analitico de pintura en el Reichsinstituts fir
Maltechnik (Doerner-Institut) en Munich, ca. 1938. (Foto: Hans Roth,
© Doerner-Institut).

que en los Paises Bajos el Centraal Laboratorium
voor Onderzoek van Voorwerpen van Kunst en
Wetenschappen en Amsterdam (ahora incluido en el
Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed (RCE)) se inau-
guroen 1963.

En los Estados Unidos, Edward W. Forbes

(1873-1969), Director del Museo de Arte Fogg
de la Universidad de Harvard, fundd el Centro de
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In the United States, Edward W. Forbes (1873-
1969), Director of the Fogg Art Museum at Harvard
University, founded the Centre for Conservation and
Technical Studies in 1928, now named the Strauss
Center for Conservation and Technical Studies,
which is the oldest fine arts conservation treatment,
research, and training facility in the country. Several
other major research and conservation analytical lab-
oratories in the US were founded during this period,
for instance at the Museum of Fine Arts in Boston
(1930), at the National Gallery of Art, Washington D.C.
(1950), at the Smithsonian Institution, Washington
D.C. (1963) and the Getty Conservation Institute,
Los Angeles (1985), to name a few. In Canada, the
Canadian Conservation Institute was first formed
within the National Gallery of Canada in 1957 and
became its own entity in 1972 in Ottawa.

The establishment of the above-mentioned insti-
tutions was a natural consequence of past centuries
where collectors and early museums cared for the ob-
jects in ways that today require extensive research to
document the original from later additions. The lack
of early documentation or even secrecy in the actions
and methodologies exercises, often led to misinter-
pretations of a given object’s authenticity or intended
appearance, insofar as the intention of a long-depart-
ed maker canever be fully comprehended. The art his-
torian Alois Riegl (1858-1905) exercised the scholas-
tic view that works of art possess certain ‘values’ that
foster interplay between the beholder and the beheld
(Kirby Talley, 1996, pp. 18-19). He further argued that
historical value emphasises the importance of original
condition and is dependent upon it for the degree of
its significance. This reciprocity affects perceptions,
which in turn can have important consequences re-
garding conservation and restoration.

Standards reflect how a community see, and
want to see, works of art in the context of here and
now. This could be called contemporary value and
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Conservacion y Estudios Técnicos en 1928, ahora
llamado Centro Strauss de Conservacion y Estudios
Técnicos, que es el servicio para el tratamiento, inves-
tigacidony capacitacion en conservacion de bellas artes
mas antigua del pais. Durante este periodo se funda-
ron otros importantes laboratorios de investigacion vy
anélisis de la conservacion en los EE. UU., Por ejemplo,
en el Museo de Bellas Artes de Boston (1930), en la
Galeria Nacional de Arte, Washington DC (1950), en
la Smithsonian Institution, Washington. DC (1963) y el
Getty Conservation Institute, Los Angeles (1985), por
nombrar algunos. En Canada, el Instituto Canadiense
de Conservacién se formod por primera vez dentro de
la Galeria Nacional de Canadé en 1957 vy se convirtié
en entidad propiaen 1972 en Ottawa.

El establecimiento de las instituciones antes mencio-
nadas fue una consecuencia natural de los siglos pasados,
enlos que los coleccionistas y los primeros museos cuida-
ron los objetos de manera que hoy en dia requieren una
amplia investigacion para diferenciar el original de adicio-
nes posteriores. La falta de documentaciéon temprana o
incluso del secreto en las acciones y metodologias, a me-
nudo condujo a malas interpretaciones de la autenticidad
0 apariencia pretendida de un objeto dado, en la medida
en que la intencién de un artista fallecido hace mucho
tiempo puede ser comprendida por completo. El histo-
riador del arte Alois Riegl (1858-1905) ejercito la vision
escolastica de que las obras de arte poseen ciertos «valo-
res» que fomentan la interaccion entre el espectador y lo
contemplado (Kirby Talley, 1996, pags. 18-19). Ademas,
argumento que el valor histérico enfatiza la importancia
del estado original y depende de él por su grado de im-
portancia. Esta reciprocidad afecta las percepciones, algo
que a su vez pueden tener importantes consecuencias en
cuanto a conservacion y restauracion.

Los estandares reflejan cémo una comunidad ve vy
quiere ver las obras de arte en el contexto del aqui'y aho-
ra. Esto podria llamarse valor contemporaneo y se opone
al valor historico (Kirby Talley, 1996, p. 21). O como lo
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it is opposed to historical value (Kirby Talley, 1996,
p. 21). Or as the art critic Heinrich Wolfflin (1864-
1945) expressed it, “Every epoch perceives with its
own eyes, and nobody will contest its right to do so,
but the historian must ask in each case how a thing
demands to be seen in itself” (Wolfflin, 1996).
Appreciating that different disciplines may glean
new and surprising information from artworks
that are appreciated by some as purely aesthetic
expressions, led the former head of the training of
conservator-restorers in Amsterdam, Kirby Talley
Jr., in the early nineteen eighties, to describe the
emerging emancipation of the conservation disci-
pline and conservation science as ‘The Emperor’s
New Clothes’ (Kirby Talley, 1982). Quoting the art
historian Bernard Berenson’s (1865-1959) asser-
tion that ‘every work of art has to be first and fore-
most a permanent joy and inspiration, and cannot
be degraded to serve as document in the history
of technique and taste or of civilization in gener-
al’, written more than 30 years earlier (Berenson,
1979), Kirby Talley argued that scientific research
into degradation phenomena and the techniques of
the makers should be kept to a minimum; conser-
vators were ‘doers’ and other scholarly disciplines
would perform the ‘thinking’ Fortunately, history
proved this approach wrong and conservation sci-
ence and technical art history is currently flour-
ishing more than ever. This is true not only for the
benefit of related academic disciplines, but also for
those who should benefit the most from these joint
efforts, the public.

Present

Routine technical studies of gallery collections
have a variety of purposes: a main focus is, in many
cases, to determine the artist’s original intent. A
great number of art objects have altered marked-
ly over the centuries because of the degradation
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expreso el critico de arte Heinrich Wolfflin (1864-1945):
“Cada época percibe con sus propios ojos y nadie cues-
tionard su derecho a hacerlo, pero el historiador debe
preguntarse en cada caso como una cosa exige ser vista
ensi misma”(Wolfflin, 1996). El reconocer que diferentes
disciplinas pueden obtener informacién nuevay sorpren-
dente de obras de arte que algunos aprecian como expre-
siones puramente estéticas, llevo al ex director de for-
macién de conservadores-restauradores en Amsterdam,
Kirby Talley Jr., a principios de los anos ochenta, a des-
cribir la emancipacion emergente de la disciplina de la
conservaciéon vy la ciencia de la conservacion como ‘El
traje nuevo del emperador’ (Kirby Talley, 1982). Citando
la afirmacion del historiador del arte Bernard Berenson
(1865-1959) de que “toda obra de arte debe ser ante
todo un gozo e inspiracion permanentes, y no puede de-
gradarse para servir como documento en la historia de la
técnica y el gusto o de la civilizacion en general”, escrito
mas de 30 afios antes (Berenson, 1979), Kirby Talley ar-
gumentd que la investigacion cientifica sobre los fendme-
nos de degradacion vy las técnicas de los creadores debe
reducirse al minimo; los conservadores eran “hacedores”
y otras disciplinas académicas llevarian a cabo el “pensa-
miento”. Afortunadamente, la historia demostré que este
enfoque eraincorrectoy lacienciade laconservaciony la
historia técnicadel arte estan floreciendo més que nunca.
Esto es cierto no solo para el beneficio de las disciplinas
académicas afines, sino también para aquellos que debe-
rian beneficiarse mas de estos esfuerzos conjuntos, el
publico.

Los estudios técnicos rutinarios de las colecciones
tienen una variedad de propdsitos: un enfoque principal
es, en muchos casos, determinar la intencién original del
artista. Un gran nimero de objetos de arte se han alte-
rado notablemente a lo largo de los siglos debido a la
degradacion de sus componentes, la falta de estrategias
de conservacion o, en algunos casos, una restauracion
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of their components, lack of preservation efforts
or, in some cases, inappropriate restoration. Even
though the ambition (or option) is not to reconsti-
tute awork of art to a pristine, unaltered state, it is
important to realize what the original appearance
was intended to be. This is closely linked to the
investigation of an object’s true state of preserva-
tion and possible need of intervention, as well as
the choice of treatment approach.

A present-day understanding of the matter
described in conservation documentation is de-
pendent on awareness that one must acquire or
have adequate knowledge of the context (Wadum,
2012). A present-day visitor could lack the ability
to interpret a history painting depicting a swan
making love to a woman. This inability may be
caused by either the viewer being alien to the im-
ages of a culture different from his own, or simply
being the child of a civilization that has lost inter-
est in and forgotten its understanding of ancient
literature. Similarly conservation documentation
may often lose its meaning for a new, non-profes-
sional reader in various ways: by being too brief,
too packed with jargon or simply formatted with-
out any consistency in vocabulary, so that the text
does not transfer the meaning to the reader that
was intended when the information was originally
put on paper or into a computer. To a reader from
outside the conservation profession the informa-
tion may often carry no meaning at all, which would
be comparable to the unfamiliar image of The Rape
of Leda (Fig. 4) hinted at above (Innes, 1971).
However, also within the conservation field con-
servators often stumble over scribbles on paper
or typewritten telegram-style notes that may have
several interpretations.

The conservation profession documents
not only their actions on objects but also all ob-
servations, whether achieved individually or in
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inadecuada. Aunque la ambicién (u opcion) no es recons-
tituir una obra de arte a un estado pristino e inalterado,
es importante darse cuenta de cudl fue la intencion que
tenfa la apariencia original. Esto estd estrechamente
relacionado con la investigacion del verdadero estado
de conservacion de un objeto vy la posible necesidad de
intervencion, asi como con la eleccién del enfoque de
tratamiento.

La comprension actual del tema descrito en la docu-
mentacion de conservacion depende de la conciencia de
que uno debe adquirir o tener un conocimiento adecuado
del contexto (Wadum, 2012). Un visitante actual podria
carecer de la capacidad de interpretar una pintura histé-
rica que represente a un cisne haciendo el amor con una
mujer. Esta incapacidad puede deberse a que el especta-
dor es ajeno a las imagenes de una cultura diferente a la
suya o simplemente a ser hijo de una civilizacion que ha
perdido el interés y ha olvidado su comprensién de la li-
teratura antigua. De manera similar, ladocumentacion de
conservacion a menudo puede perder su significado para
un lector nuevo y no profesional de varias maneras: por
ser demasiado breve, demasiado llena de jerga o simple-
mente formateada sin coherencia en el vocabulario, de
modo que el texto no transfiera el significado al lector que
eralo que se pretendia cuando la informacion se escribio
originalmente en papel o en un ordenador. Para un lector
ajeno a la profesion de la conservacion, la informacion a
menudo puede no tener ningln significado, lo que seria
comparable a la imagen desconocida de La violacion de
Leda (Fig. 4) que se insinda anteriormente (Innes, 1971).
Sinembargo, también dentro del drea de la conservacion,
los conservadores a menudo tropiezan con garabatos en
papel o notas mecanografiadas al estilo de un telegrama
que pueden tener varias interpretaciones.

La profesiéon de la conservacion documenta no solo
sus acciones sobre los objetos, sino también todas las
observaciones, ya sean realizadas individualmente o en
colaboracion con académicos de las ciencias o las huma-
nidades. De esta manera, los museos y los profesionales
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collaboration with scholars in the sciences or
humanities. In this way, the museums and pri-
vate practitioners are able to offer stimulating or
thought-provoking insights into fascinating as-
pects of the making and meaning of the past.

As pictorial techniques and materials are often
specific to certain artists, workshops, schools or
periods, technical information can, in many cases,
be used as evidence to support or refute attribu-
tions. The comprehensive research around paint-
ings by Rembrandt, his workshop and his circle,
which has given rise to technical studies in galler-
ies across the world, is a well-published example of
the utility of this research with the aim of defining
and demarcating the oeuvre of an artist (van Duijn
& Noble, 2021).

Preface. Past - Present - Future | Prologo. Pasado - Presente - Futuro

Jorgen Wadum

Figure 4 | Paolo Veronese, Leda and the Swan in the Palace of
Fesch Ajaccio, ca. 1585. (© Public domain).

Figura 4 | Paolo Veronese, Leda y el cisne en el Palacio de Fesch
Ajaccio, ca. 1585. ( Dominio publico).

privados pueden ofrecer ideas estimulantes o que invitan
a la reflexion sobre aspectos fascinantes de la creaciény
el significado del pasado.

Dado que las técnicas y los materiales pictéricos sue-
len ser especificos de determinados artistas, talleres,
escuelas o periodos, la informacion técnica puede, en
muchos casos, utilizarse como prueba para respaldar o
refutar atribuciones. La amplia investigacionentornoala
pintura de Rembrandt, su taller y su circulo, que ha dado
lugar a estudios técnicos en galerias de todo el mundo, es
un ejemplo bien publicado de la utilidad de esta investi-
gacién con el objetivo de definir y delimitar la obra de un
artista (van Duijn & Noble, 2021).
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Future

In recent years, the study of artists’ materials
and technigues has become increasingly important
in the domain of art history. Given the impressive
results of interdisciplinary research projects, many
art historians realize that studying the material
composition of art objects results in new questions
and answers. However, technical studies demand
knowledge and insight that traditional art historical
training barely, if at all, provides. It is certainly not
an easily accessible terrain for art historians. This
discrepancy between the promise of technical art
history and the lack of formal training in this field
must be addressed by extending the educational
practice of art history. Technical art history is an
emerging new branch of art history which focuses
on an artwork as a physical object: this research
area studies the materials, techniques and produc-
tion methods that went into its making, as well as
artist’s reflections on the process of creation.

However, due to a lack of facilities and exper-
tise, conservation science has often been some-
what overlooked as compared to the art historical
study, though it is generally acknowledged today
that one is incomplete and deficient in the absence
of the other. Without the two tracks of research
forming integral parts of one another, the research
becomes one-dimensional. A third component is
however missing to ensure a full understanding of
the objects in care. The training of conservators
to interact fully and carry out research on a com-
parable level to art historians has been achieved,
but in many museums and collections this research
activity still needs to be fully implemented and ad-
equate time given for this to take place (Larsen &
Krarup Andersen, 2017). The diagnostic activities
aiming at understanding the long-term durability of
conservation materials not only rely on input from
conservators that operate with these materials on
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Enlos Ultimos afos, el estudio de los materialesy técni-
cas de los artistas se ha vuelto cada vez mas importante en
el dominio de la historia del arte. Dados los impresionan-
tes resultados de los proyectos de investigacion interdis-
ciplinares, muchos historiadores del arte se dan cuenta de
que el estudio de la composicion material de los objetos de
arte dalugar a nuevas preguntas y respuestas. Sin embar-
g0, los estudios técnicos exigen un conocimiento y una vi-
sion que la formacion historica del arte tradicional apenas
proporciona, si es que la proporciona. Ciertamente, no es
un terreno de facil acceso para los historiadores del arte.
Esta discrepancia entre la promesa de la historia técnica
del arte y la falta de formacion formal en este campo debe
abordarse ampliando la practica educativa de la historia
del arte. La historia técnica del arte es una nueva rama
emergente de la historia del arte que se centraen unaobra
de arte como objeto fisico: esta &rea de investigacion estu-
dia los materiales, técnicas y métodos de producciéon que
intervinieron en su elaboracion, asi como las reflexiones
del artista sobre el proceso de creacion.

Sin embargo, debido a la falta de instalaciones y expe-
riencia, la ciencia de la conservacion a menudo se ha pasa-
do por alto un poco en comparacién con el estudio histori-
co del arte, aunque hoy en dia se reconoce generalmente
que una es incompleta y deficiente en ausencia de la otra.
Sin las dos vias de investigacion que formen parte integral
una de la otra, la investigacién se vuelve unidimensional.
Sin embargo, falta un tercer componente para garantizar
una comprension completa de los objetos que se cuidan.
Se ha logrado capacitar a los conservadores para que in-
teractlen plenamente vy lleven a cabo investigaciones a
un nivel comparable al de los historiadores del arte, pero
en muchos museos y colecciones esta actividad de inves-
tigacién aun debe implementarse por completo y se debe
dar el tiempo adecuado para que se lleve a cabo (Larsen
& Krarup Andersen, 2017). Las actividades de diagnésti-
co que tienen como objetivo comprender la durabilidad
a largo plazo de los materiales de conservacién no solo

24



a day-to-day basis but also requires a learned dia-
logue with conservation scientists. As described by
Norman Tennant, ‘Building on conservator-restor-
ers’ increased competence as a result of the role of
academic training in conservation, especially in the
last three decades, it is clear that an equal dialogue
between conservators and scientists becomes the
norm, furthermore, that the necessity for embrac-
ing art history ensures a true colloguy of not two
but three interconnected disciplines’ (Tennant,
2013). Diagnosing the often-complex nature of
heritage objects, whether art works, bronzes or
shipwrecks, will essentially be based on a close in-
teraction amongst conservators, science and art
history, what could be called a ‘three-legged stool’.

The analysis of certain materials such as pig-
ments, minerals, wood, textiles, stone, glass, and
metals, can already be carried out reliably by a
range of methods, for instance X-ray based tech-
niques, spectroscopic methods using visible and in-
frared light, and electron microscopy. Other mate-
rials, for example organic compounds, often remain
achallenge, in part because of the complexity of the
materials, many of them being natural products and
mixtures of several compounds and that also un-
dergo changes because of ageing processes.

The techniques used to analyse these materi-
als lack of coherent preservation strategies and
standardized protocols for consistent and compa-
rable analyses that would enable effective and re-
liable determinations based on an ever-increasing
amount of data within heritage science.®> Coping

> Heritage Science is the interdisciplinary domain of scientific study of
heritage. Heritage Science draws on diverse humanities, sciences, and en-
gineering disciplines. It focuses on enhancing the understanding, care, and
sustainable use of heritage so it can enrich people’s lives, both today and in
the future. Heritage science is an umbrella term encompassing all forms of
scientific enquiry into works of man and combined works of nature and man
of value to people. More on heritage science can be found on the IPERION
HS page: http://www.iperionhs.eu/
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dependen de los aportes de los conservadores que operan
con estos materiales en el dia a dia, sino que también re-
quieren un didlogo aprendido con los cientificos de la con-
servacion. Como lo describe Norman Tennant, ‘A partir de
la progresiva competencia de los conservadores-restau-
radores’ como resultado de la formacion académica en la
conservacién-restauracion, especialmente en las ultimas
tres décadas, esta claro que el didlogo igualitario entre
conservadores y cientificos se convierte en la norma, ade-
mas, que la necesidad de abrazar la historia del arte ase-
gura un verdadero coloquio de no dos sino tres disciplinas
interconectadas ‘(Tennant, 2013). El diagndstico de la na-
turaleza a menudo compleja de los objetos patrimoniales,
yaseanobrasde arte, bronces o restos de un barco naufra-
gado, se basara esencialmente en una estrechainteraccion
entre los conservadores, la ciencia y la historia del arte, lo
que podriallamarse un “taburete de tres patas”.

El andlisis de ciertos materiales, como pigmentos, mi-
nerales, madera, textiles, piedra, vidrio y metales, ya se
puede llevar a cabo de manera fiable mediante una varie-
dad de métodos, por ejemplo, técnicas basadas en rayos X,
métodos espectroscopicos que usan luz visible e infrarro-
ja, y microscopia electronica. Otros materiales, por ejem-
plo, los compuestos orgénicos, a menudo siguen siendo un
desafio, en parte debido a la complejidad de los materiales,
muchos de ellos son productos naturales y mezclas de va-
rios compuestos y que también sufren cambios debido a
los procesos de envejecimiento.

Las técnicas utilizadas para analizar estos materia-
les carecen de estrategias de preservacion coherentes y
de protocolos estandarizados para anélisis consistentes
y comparables que permitan determinaciones efectivas
y fiables basadas en una cantidad cada vez mayor de da-
tos dentro de la ciencia del patrimonio.” Hacer frente a la

5

La ciencia del patrimonio es el dominio interdisciplinar del estudio cientifico del
patrimonio. La ciencia del patrimonio se basa en diversas disciplinas de humanida-
des, ciencias e ingenieria. Se centra en mejorar la comprension, el cuidado y el uso
sostenible del patrimonio para que pueda enriquecer la vida de las personas, tanto
hoy como en el futuro. La ciencia del patrimonio es un término general que abarca
todas las formas de investigacion cientffica sobre las obras del hombre y las obras
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with the multitude of data on an object, artist, or
site gathered because of analysis or treatment
campaigns by conservation scientists and practic-
ing conservators in tandem is challenging. Further,
curators and art historians, who increasingly are
incorporating technical studies into their work,
produce a multitude of datasets, not to mention
that compiled by digital humanities. Taken togeth-
er, all these different types of data (images, text,
and analytical measurements) may inform the way
conservation treatment programs are undertaken
and how historic, artistic, technological, and cul-
tural interpretations are made. It remains however
a challenge to compare all this data often acquired
in different formats and by diverse equipment;
therefore, the results are more often considered in
isolation rather than “taken together”¢ For larger
groups of objects or artists’ oeuvres, this requires
new approaches and skills in data management, yet
for single works of art, this may be overcome. An
example of how large amounts of data from several
comparable objects were analysed and yielded sur-
prising results is illustrated by using weave maps
to study Vermeer’s canvases (Johnson, 2017). New
relationships between individual paintings could
be established, fuelling art historical reconsider-
ations on the dating of Vermeer’s works and the
interrelated materiality among works thought to
be further apart in time (Fig. 5).

Another project where the management of big
data compiled by a large group of scientists scat-
tered over several institutions, cities and continents
was recently presented within the Girl in the Spotlight
project (Vandivere, 2020). The goal was to employ

¢ Data Integration for Conservation Science (DISCO) seeks to improve
the ways scientific and technical studies contribute to the conservation and
understanding of works of art through the development of open-source
software that will integrate conservation science data by facilitating better
management, extraction and sharing practices.
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multitud de datos sobre un objeto, artista o sitio recopila-
dos debido a campanas de andlisis o tratamiento por parte
de cientificos de la conservacion y conservadores que tra-
bajan conjuntamente es un reto. Ademas, los comisarios e
historiadores del arte, que incorporan cada vez mas estu-
dios técnicos a su trabajo, producen una multitud de con-
juntos de datos, sin mencionar el compilado por las huma-
nidades digitales. En conjunto, todos estos diferentes tipos
de datos (imagenes, texto y mediciones analiticas) pueden
informar la forma en que se llevan a cabo los programas
de tratamiento de conservacion y cémo se realizan las in-
terpretaciones historicas, artisticas, tecnoldgicas y cultu-
rales. Sin embargo, sigue siendo un reto comparar todos
estos datos, a menudo adquiridos en diferentes formatos
y con diversos equipos; por lo tanto, los resultados se con-
sideran méas a menudo de forma aislada que “tomados en
conjunto”? Para grupos més grandes de objetos u obras de
artistas, esto requiere nuevos enfoques y habilidades enla
gestion de datos, pero para obras de arte individuales, esto
puede superarse. Un ejemplo de cémo se analizaron gran-
des cantidades de datos de varios objetos comparables y
arrojaron resultados sorprendentes es el uso de mapas
de tejido para estudiar los lienzos de Vermeer (Johnson,
2017). Se podrian establecer nuevas relaciones entre pin-
turas individuales, alimentando reconsideraciones histori-
cas del arte sobre la datacion de las obras de Vermeer vy la
materialidad interrelacionada entre obras que se cree que
estan més alejadas en el tiempo (Fig. 5).

Otro proyecto donde la gestion de big data recopila-
da por un nutrido grupo de cientificos repartidos por va-
rias instituciones, ciudades y continentes fue presentado
recientemente dentro del proyecto Girl in the Spotlight
(Vandivere, 2020). El objetivo era emplear el equipo mas

combinadas de la naturalezay el hombre de valor para las personas. Puede encon-
trar mas informacién sobre la ciencia del patrimonio en la pagina de IPERION HS:
http://www.iperionhs.eu/

¢ LaIntegracion de Datos para la Ciencia de la Conservacion (DISCO) busca me-
jorar las formas en que los estudios cientificos y técnicos contribuyen a la conser-
vacion y comprension de las obras de arte a través del desarrollo de software de
codigo abierto que integrara los datos de la ciencia de la conservacion al facilitar
una mejor gestion, extracciony practicas de intercambio.
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Figure 5 | Weave matches for four paintings by Johannes
Vermeer that were dated within the date range 1662-1671.

Copyright © 2020 - RKD Monographs.

- A Lady Writing a Letter with Her Maid (L31), National Gallery of

Ireland, Dublin. Date range: 1670-1671

Woman with a Pearl Necklace (L18), Gemaldegalerie, Staatliche

Museen zu Berlin. Date range: 1662-1665

Woman with a Lute (L14), The Metropolitan Museum of Art,

New York. Date range: 1662-1665

WomanwithaBalance (L19), National Gallery of Art, Washington

DC. Date range: 1663-1664.

the most novel, highly technical equipment to doc-
ument the current condition of the painting in order
to find out more about the materials and techniques
that Vermeer used to create this masterpiece. The
sheer size of the data storage required to house
information on this single object is astronomic and
close to 6 TB, including a Hirox digital microscopy
image at 35x composed of 10 billion pixels.”

7 See the Hirox digital microscopy image here: https://www.micro-pano.
com/pearl/
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Figura 5 | Coincidencias de tejido para cuatro pinturas de Johannes
Vermeer que fueron fechadas entre 1662-1671. Copyright © 2020
- Monografias RKD.

Una dama escribiendo una carta con su doncella (L31), Galeria
Nacional de Irlanda, Dublin. Rango de fechas: 1670-1671.

Mujer con collar de perlas (L18), Gemaldegalerie, Staatliche Museen
zu Berlin. Rango de fechas: 1662-1665.

Mujer con latd (L14), Museo Metropolitano de Arte, Nueva York.
Rango de fechas: 1662-1665.

Mujer con equilibrio (L19), Galeria Nacional de Arte, Washington
DC. Rango de fechas: 1663-1664.

novedoso y altamente técnico para documentar el estado
actual de la pintura con el fin de obtener mas informacion
sobre los materiales y técnicas que Vermeer utilizd para
crear esta obra maestra. El gran tamano del almacena-
miento de datos requerido para albergar informacion
sobre este Unico objeto es astrondmico y cercano a los 6
TB, incluida unaimagen de microscopia digital Hirox a 35x
compuesta por 10 mil millones de pixeles.”

7 Véase laimagen de microscopia digital de Hirox aqui: https://www.micro-pano.
com/pearl/
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Epilogue

The scientific analysis of art objects is a chal-
lenging discipline. As this volume of 360° shows,
the materials used to create art in the past are
seldom unadulterated, well-defined chemical com-
pounds that lend themselves to simple scientific
analysis. Often, inorganic pigments were, for in-
stance, produced from raw minerals with different
compositions and impurities based on their place
of origin. Organic materials, used to make dye
stuffs or binding media for paintings, and coatings
or varnishes were obtained by processing natural
materials, ranging from plants and insects to ani-
mal bones and skins. These materials were often
of low purity and were frequently combined in the
creation of the artwork, forming compounds that
present a great number of analytical problems.

The preservation issues of contemporary art
are among the most pressing in the field. Despite
artworks from the past fifty years having a rela-
tively young age, these works present substantial
conservation challenges. Apart from the obvious
treatment scenarios required after accidental
damage or vandalism, either of which could occur
from the very moment a work of art is completed,
several other factors specific to these works gen-
erate a need for conservation research. The range
of materials used to create modern and contem-
porary art is overwhelming. In order to keep all
of these materials in the best possible state for as
long as possible, each of them needs to be studied
and identified before the signs of deterioration are
apparent, so that the best methods for preventing
or delaying deterioration or change can be de-
termined. Many modern materials are inherently
unstable and show signs of decay within five to
thirty years of acquisition, such as the early cellu-
losic plastics sometimes used in twentieth-century
sculpture (Shashoua, 2008). This means that works
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El analisis cientifico de los objetos de arte es una dis-
ciplina desafiante. Como muestra este volumen de 360°,
los materiales utilizados para crear arte en el pasado
rara vez son compuestos quimicos bien definidos y sin
adulterar que se prestan a un anélisis cientifico simple.
A menudo, los pigmentos inorganicos se producian, por
ejemplo, a partir de minerales crudos con diferentes com-
posiciones e impurezas segln su lugar de origen. Los ma-
teriales organicos, utilizados para hacer tintes o medios
aglutinantes para pinturas, y revestimientos o barnices,
se obtuvieron mediante el procesado de materiales na-
turales, desde plantas e insectos hasta huesos y pieles de
animales. Estos materiales eran a menudo de baja pureza
y con frecuencia se combinaban enla creacion de la obra
de arte, formando compuestos que presentan una gran
cantidad de problemas analiticos.

Los problemas de preservacién del arte contempora-
neo se encuentran entre los mas urgentes en este campo.
A pesar de que las obras de arte de los Ultimos cincuenta
anos tienen una edad relativamente joven, estas obras
presentan importantes retos de conservacion. Aparte de
los escenarios de tratamiento obvios requeridos después
de un dano accidental o vanddlico, cualquiera de los cua-
les podria ocurrir desde el momento en que se completa
una obra de arte, otros tantos factores propios de estas
obras generan una necesidad de investigacion en conser-
vacion. La variedad de materiales utilizados para crear
arte moderno y contempordneo es abrumadora. Para
mantener todos estos materiales en el mejor estado po-
sible durante el mayor tiempo posible, cada uno de ellos
debe ser estudiado e identificado antes de que los signos
de deterioro sean evidentes, de modo que puedan deter-
minarse los mejores métodos para prevenir o retrasar el
deterioro o el cambio. Muchos materiales modernos son
inherentemente inestables y muestran signos de dete-
rioro en los cinco a treinta afios posteriores a su adquisi-
cion, como los primeros plasticos celuldsicos que a veces
se utilizan en la escultura del siglo XX (Shashoua, 2008).
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of art that are only a few decades old may already
be candidates for drastic intervention (Hummelen
& Sille, 2005). Contemporary artists are highly ex-
perimental in their use of materials, often to such a
degree that the deployment of fragile, ephemeral,
degradable, and period-specific materials has be-
come a prominent characteristic of the art of to-
day. As a result, several art objects from the latest
decades no longer exist in their original form: they
have either degraded severely, are in the process
of change and decay, or have been entirely or part-
ly remade in more recent forms of their original
materials.

To meet these challenges, heritage scientists
will need to advance analytical instruments and
methods. Ultimately, the aim of heritage scientists,
inits broadest sense, is to preserve and generate a
deeper understanding of methods and materials of
the past through advancedresearchonworks of art
in museums. Based on analysis by both traditional
and the most recent methods and equipment, the
results from documentation and research carried
out on heritage objects will be part of an interdis-
ciplinary effort to answer questions regarding the
interpretation and understanding of the collec-
tions. Importantly, these activities will advance not
only a scholarly understanding, but also contribute
to the public appreciation of the collections.

Viewed in the context of history, the preserva-
tion of the cultural past, tangible as well as intan-
gible, has been depending rather on accident than
decision. Whether the objects in the future survive
by chance or design, the survival of documenta-
tion about culture is likely to become increasing-
ly important to tourism, which involves a growing
segment of the population (Ross, 2000). The com-
petitiveness of research in cultural heritage and
its conservation clearly reflects the extraordinary
meaning cultural heritage has for our community
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Esto significa que las obras de arte que tienen solo unas
pocas décadas ya pueden ser candidatas a una interven-
cion dréstica (Hummelen & Sille, 2005). Los artistas con-
temporaneos son muy experimentales en el uso de ma-
teriales, a menudo hasta tal punto que el despliegue de
materiales fragiles, efimeros, degradables y especificos
de un periodo se ha convertido en una caracteristica des-
tacada del arte de hoy. Como resultado, varios objetos de
arte de las Ultimas décadas ya no existen en su forma ori-
ginal: o se han degradado severamente, estan en proce-
so de cambio y degradacion, o han sido rehechos total o
parcialmente en formas mas recientes de sus materiales
originales.

Para hacer frente a estos retos, los cientificos del pa-
trimonio deberan desarrollar instrumentos y métodos
analiticos. En dltima instancia, el objetivo de los cientifi-
cos del patrimonio, en su sentido méas amplio, es preser-
vary generar una comprension mas profunda de los mé-
todos y materiales del pasado a través de la investigacion
avanzada sobre las obras de arte en los museos. Basados
en el andlisis de los métodos y equipos tradicionales y
los mas recientes, los resultados de la documentacion
y la investigacion llevada a cabo sobre los objetos patri-
moniales formaran parte de un esfuerzo interdisciplinar
para responder a las preguntas sobre la interpretacion y
comprension de las colecciones. Es importante destacar
que estas actividades promoveran no solo la compren-
sion académica, sino que también contribuiran a la apre-
ciacion publica de las colecciones.

Visto en el contexto de la historia, la preservacion
del pasado cultural, tanto tangible como intangible, ha
dependido mas de un accidente que de una decision. Ya
sea que los objetos en el futuro sobrevivan por casuali-
dad o por diseno, es probable que la supervivencia de la
documentacion sobre la cultura se vuelva cada vez mas
importante para el turismo, que involucra a un segmento
creciente de la poblacion (Ross, 2000). La competitividad
de la investigacion en patrimonio cultural y su conserva-
cion refleja claramente el significado extraordinario que
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and for its development. This has an impact espe-
cially on the sustainable development of tourism,
itself one of the most dynamic industries. Every
year museums attract millions of visitors from all
over the world, and increasingly from Asian coun-
tries.® Protection and conservation-restoration
treatments can strongly increase the public inter-
estin art, as was seen, for example, after the resto-
ration of the Sistine Chapel in Rome, the Johannes
Vermeer paintings in the Netherlands, and most
recently, at the Staatliche Kunstsammlungen in
Dresden.” The public treatment (2007-2008) at
the National Gallery of Denmark (SMK) of the
majestic and complex painting by the renowned
16t%-century Antwerp artist Jacob Jordaens at-
tracted many visitors, as will the forthcoming open
conservation studios at the Fundacié “la Caixa” and
Joan Miré Foundation and the sharing of the intri-
cate work done to preserve the Miro-tapestries.™

By diagnosing past actions, being critical and
fully aware of current approaches and avoiding
bias interpretations, better opportunities can be
shaped for future researchers within all fields of
heritage science, in visualising not only the com-
plexity of objects and materials but also what hap-
pened to their changing appearance before, during,
and after recent interventions. The result, which is
more than the sum of the single components, will
mesmerize an increasing number of spectators
with avariety of cultural backgrounds from around
the globe.

8 The European Travel Commission in their February 2019 report: Chinese
Tourists Flock To Europe. Increase confirms success of EU-China Tourism Year.
See  https://etc-corporate.org/uploads/2019/03/Chinese_Tourists_Flock_
to_Europe.pdf (accessed 5 September 2021).

? See the exhibition, Johannes Vermeer. On Reflection (10 Sep 2021-2 Jan
2022) and the associated webpages: https://gemaeldegalerie.skd.museum/
en/research/vermeer/ (accessed 5 September 2021).

0 See https://www.youtube.com/watch?v=ZibOoUTIG-M  (accessed 5

September 2021).
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tiene el patrimonio cultural para nuestra comunidad vy
para su desarrollo. Esto tiene un impacto especialmente
en el desarrollo sostenible del turismo, en si mismo una
de las industrias mas dindmicas. Cada ano, los museos
atraen a millones de visitantes de todo el mundo v, cada
vez mas, de paises asiaticos.? Los tratamientos de protec-
cion y conservacion-restauraciéon pueden aumentar con-
siderablemente el interés del publico por el arte, como se
vio, por ejemplo, después de la restauracion de la Capilla
Sixtina en Roma, las pinturas de Johannes Vermeer en
los Paises Bajos vy, mas recientemente, en la Staatliche
Kunstsammlungen en Dresde.” El tratamiento publico
(2007-2008) en la Galeria Nacional de Dinamarca (SMK)
de la majestuosa y compleja pintura del renombrado ar-
tista de Amberes del siglo XVI Jacob Jordaens atrajo a
muchos visitantes, al igual que los estudios de conser-
vacion que se abriran proximamente en la Fundacio La
Caixa vy la Fundacién Joan Mird y la puesta en comun del
intrincado trabajo realizado para preservar los tapices de
Mir¢.1

Al diagnosticar acciones pasadas, ser critico y ple-
namente consciente de los enfoques actuales y evitar
interpretaciones sesgadas, se pueden generar mejores
oportunidades para los futuros investigadores en todos
los campos de la ciencia del patrimonio, al visualizar no
solo la complejidad de los objetos y materiales, sino tam-
bién lo que sucedid con sus cambios de apariencia an-
tes, durante y después de intervenciones recientes. El
resultado, que es mas que la suma de los componentes
individuales, hipnotizard a un nimero cada vez mayor de
espectadores con una variedad de origenes culturales de
todo el mundo.

& La Comision Europea de Viajes en su informe de febrero de 2019: Los turistas
chinos acuden en masa a Europa. El aumento confirma el éxito del Afio del Turismo
UE-China. Véase https://etc-corporate.org/uploads/2019/03/Chinese_Tourists_
Flock_to_Europe.pdf (consultado el 5 de septiembre de 2021).

? Véase la exposicion, Johannes Vermeer. On Reflection (10 de septiembre de
2021-2 de enero de 2022) y las paginas web asociadas: https://gemaeldegalerie.
skd.museum/en/research/vermeer/ (consultado el 5 de septiembre de 2021).

10 Véase https://wwwyoutube.com/watch?v=ZibOoUTIG-M (consultado el 5 de
septiembre de 2021).
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References |

Berenson, B. (1948). Aesthetics and History in the Visual Arts (reprinted 1979). New York.

HummelenY. & Sillé, D. (Eds.). (2005). Modern Art: Who Cares? Archetype Publications.

Innes, M.M. (1971). The metamorphoses of Ovid (A translation with an introduction). Harmondsworth.

Johnson Jr., C.R. (Ed.). (2020). Counting Vermeer: Using Weave Maps to Study Vermeer’s Canvases. RKD Studies, The Hague.
http://countingvermeer.rkdmonographs.nl/ (accessed 12 May 2020).

Kirby Talley Jr., M. (1982). Bemerkungen zu zeitgendssischen Tendenzen in der Kunstgesichte und in der Restaurierungspraxis:
Des Kaisers neue Kleider. In Maltechnik Restauro Il (pp. 103-111).

Kirby Talley Jr., M. (1996). Introduction to part | - The Eye’s Caress: Looking, Appreciation, and Connoisseurship. In N. Stanley
Price, M. Kirby Talley Jr., & A. Malacca Vicar (Eds.), Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage.
Getty Conservation Institute, Los Angeles.

Larsen, R. & Krarup Andersen, C. (2017). Research as an integral part of conservation- restoration education. In CeROArt.
https://doi.org/10.4000/ceroart.5029.

Marijnissen, R.H. (1996). Degradation, Conservation, and Restoration of Works of Art: Historical Overview. In N. Stanley Price,
M. Kirby Talley Jr. & A. Melucco Vaccaro (Eds.), Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage
(pp. 275-280), Getty Conservation Institute, Los Angeles.

Ross, S. (2000). Changing Trains at Wigan: Digital Preservation and the Future of Scholarship. In National Preservation Office,
Occasional Papers, University of Glasgow. http://www.leeds.ac.uk/cedars/OTHER/SRoss.htm

Shashoua, Y. (2008). Conservation of Plastics. Materials science, degradation and preservation. Butterworth-Heinemann.

Stlbel, M. (1926). Gemalderestaurationen im 18. Jahrhundert. In Der Cicerone (XVIII, pp. 125-130), Halbmonatsschrift fir
Klnstler, Kunstfreunde und Sammler. https://doi.org/10.11588/diglit.41317#0138 (accessed 12 May 2020).

Stubel, M. (1937).Gemaélderestaurationen und ihre Geschichte. Museumskunde 9(2-3) pp. 51-60.

Tennant, N. (2013). Conservation science...or science for conservation? In Managers of Decay. Conservation and Restoration
(pp. 23-29), University of Amsterdam.

van de Wetering, E. (1982). Die Oberflache der Dinge und der museale Stil. Maltechnik Restauro I, pp. 98-102.

van Duijn, E. & Noble, P. (Eds.). (2021). Rembrandt Conservation Histories. London.

Vandivere, A. (Ed.). (2020). The Girl in the Spotlight: A technical re-examination of Vermeer's Girl with a Pear| Earring. Heritage
Science, SpringerOpen. https://doi.org/10.1186/540494-020-00370-7

Wadum, J. (2012). Discoursing Objects - The Multiple Faces of Conservation Documentation. Kermes. La revista del restauro (85),
pp. 33-38.

Wolfflin, H. (1996). Principles of Art History. In N. Stanley Price, M. Kirby Talley Jr. & A. Melucco Vaccaro (Eds.), Historical and
Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage (p.94), Getty Conservation Institute, Los Angeles.

31


http://countingvermeer.rkdmonographs.nl/
https://doi.org/10.4000/ceroart.5029
http://www.leeds.ac.uk/cedars/OTHER/Sross.htm
https://doi.org/10.11588/diglit.41317#0138
https://doi.org/10.1186/s40494-020-00370-7




CONSERVATI“)N FUNDAMENTALS
FUNDAMENTOS



CONSERVATI®)IN Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, durante, después

34



DIAGNOSTICS, EDUCATION OF PAINTING
CONSERVATORS AND DECISION-MAKING IN PAINTING

CONSERVATION

DIAGNOSTICO, FORMACION DE CONSERVADORES DE PINTURA
Y TOMA DE DECISIONES EN LA CONSERVACION DE PINTURA

Introduction

A professional education in the conservation of
easel paintings with a view to providing graduates
with the competence to prepare them for work at
the highest level in museums, galleries and in the
private sector presents many challenges. Even the
specialised field of the conservation of western
paintings, created from the 1200s to the present
and made for different purposes, materials, tech-
niques, condition and physical history, places enor-
mous demands on the few select students dedicat-
ed to education in easel painting conservation. The
delivery of professional education in conservation
requires a wide range of academic, technical and
practical skills and knowledge to enable graduates
to identify key issues, evaluate options, and make a

Aviva Burnstock®

Introduccion

Una formacion profesional en conservacion de pintura
de caballete encaminada a proporcionar a los graduados
las competencias que les prepare para trabajar al méas alto
nivel en museos, galerias y en el sector privado presenta
muchos retos. Incluso la especialidad de conservacién de
pintura occidental, creada entre el ano 1200 hasta la ac-
tualidady realizada con diferentes intenciones, materiales,
técnicas, estado de conservacion e historia fisica, plantea
enormes exigencias a los pocos vy selectos estudiantes
dedicados a la formacion en conservacion de pinturas de
caballete. La educacion profesional en conservacion re-
quiere una amplia gama de habilidades y conocimientos
académicos, técnicos y practicos que permitan a los gra-
duados identificar los problemas clave, evaluar las opcio-
nes y argumentar un enfoque de tratamiento, seguido de



https://orcid.org/0000-0002-7458-7591

CONSERVATI#DN

case for an approach to treatment, followed by the
skills and judgment to carry out the intervention or
preventive practices to achieve these goals. The first
stages of this process, investigation, interpretation
and an awareness of relative values, are fundamen-
tal to conservation education and form the basis of
good practice. These elements provide a framework
to enable decision-making and a case for treatment.
The means by which this is achieved as part of the
graduate education of easel painting conservators
is the subject of this introduction, with an emphasis
on evaluation and decision-making. The integration
of theoretical or conceptual elements with practical
experience, together with student-led investiga-
tions that develop the ability to identify and for-
mulate questions, undertake and interpret relevant
research and reflectively evaluate the results that
deliver key skills in conservation education is the
ideal. The importance of assessing relative values
in diagnostics and collaboration between experts in
different disciplines are emphasized with reference
to examples of treatment decision-making in pub-
lished case studies.

Education

Diagnostics is considered here to include the
identification of key criteria that enable the con-
servator to evaluate and make a proposal for an
approach to treatment (preventive and/or inter-
ventive), storage and display. The approach or goals
for treatment derive from decisions about the his-
tory of the work and the values it embodies, and
consideration of practical means to achieve the
treatment goals. The means by which this is imple-
mented in the curriculum is introduced here, with
emphasis on the importance of a combination of
student-led application of theoretical learning and
practical studio work on paintings for which the
student is responsible. The expectation is that, as
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las habilidades vy el juicio critico para llevar a cabo la inter-
vencion o las practicas preventivas para lograr estos obje-
tivos. Las primeras etapas de este proceso, la investigacion,
la interpretacion y la concienciacion de los valores relacio-
nados, son fundamentales para la educacién en materia de
conservacion y constituyen la base de las buenas practi-
cas. Estos elementos proporcionan un marco que permi-
te la toma de decisiones vy la justificacion del tratamiento.
Los medios por los que se consigue esto como parte de la
formacion de postgrado de los conservadores de pintura
de caballete es el tema de esta introduccion, enfatizando
la evaluacion y la toma de decisiones. El ideal consiste en
integrar los elementos tedricos o conceptuales con laexpe-
riencia practica, junto con investigaciones dirigidas por los
estudiantes que desarrollen la capacidad de identificar vy
formular preguntas, emprender e interpretar la investiga-
cion pertinente y evaluar de forma reflexiva los resultados
que aportan habilidades clave en la educacion de la conser-
vacion. En este texto se hace especial hincapié en la impor-
tancia de evaluar los valores relativos en los diagndsticos y
de la colaboracion entre expertos de diferentes disciplinas,
y se muestran diferentes ejemplos de toma de decisiones
en casos de estudio publicados.

Se considera que el diagnostico incluye la identifica-
cion de los criterios clave que permiten al conservador
evaluary proponer un tratamiento (preventivo y/o inter-
ventivo), el almacenamiento y la exposicion. El acerca-
miento o los objetivos del tratamiento se derivan de las
decisiones sobre la historia de la obra y los valores que
éstaencarna, y de la consideracién de los medios practi-
cos para alcanzar los objetivos del tratamiento. Aqui se
introduce el medio por el cual esto se implementa en el
plan de estudios, enfatizando la importancia de combi-
nar la aplicacién del aprendizaje tedrico dirigido por el
estudiante junto con el trabajo practico en las pinturas
de las que el estudiante es responsable. Se espera que,
como parte de los estudios de posgrado, los estudiantes
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Figure 1| A postgraduate student in easel painting conservation Figura 1 | Un estudiante de posgrado en conservacion de pintura de
at the Courtauld cleaning a painting. © Courtauld. caballete en The Courtauld limpiando una pintura. © Courtauld.
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part of graduate studies, students undertake for
themselves the important interdisciplinary areas of
research that include historical, technical and ana-
lytical investigations.

By necessity graduate education programs have
limited duration, usually between three and four
years full time, in which it is impossible to cover the
full range of practical skills and experience that may
be encountered in the life of a professional conser-
vator. Close engagement with paintings produced
in a wide range of cultures and purposes, using
complex materials and techniques with different
physical histories, is one of the delightful aspects
of the profession. Students may come to graduate
education with first degrees in humanities, typically
art history or fine art, while fewer have a degree in
science or other subjects. The cohort that includes
students from diverse backgrounds presents ad-
vantages in the opportunity to provide support in
collaborative work in the studio and classroom, and
the development of teamwork that is critical for
conservation professionals.

As conservators do not work in isolation, the de-
sign of programs of graduate-level education need
to be regularly revised and reviewed in the light of
the changing role of the conservator in wider fields
of employment, where resources, collaboration,
and changing values of stakeholders are import-
ant to consider, together with the context and en-
vironment of paintings. Dialogue between experts
from different disciplines, for example, curators and
caretakers of the works, historians and scientists is
vital in the pursuit of mutual understanding and en-
gagement with the work of art to be conserved, and
is thus central to education in conservation.

Education must consider not only fundamental
ethical principles but also facilitate the openness
to and awareness of considerations of working in
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desarrollen por si mismos las importantes areas inter-
disciplinares de investigacion que incluyen investigacio-
nes historicas, técnicas y analiticas.

Por necesidad, los programas de formacion de grado
tienen una duracion limitada, normalmente entre tres
y cuatro anos a tiempo completo, en los que es imposi-
ble abarcar toda la gama de capacidades y experiencias
practicas que puede necesitar un conservador-restau-
rador profesional. El contacto directo con las pinturas
que se produce en una gama diversa de culturas e inten-
cionalidades, utilizando materiales y técnicas complejas
con diferentes historias fisicas, es uno de los aspectos
mas fascinantes de la profesion. Los estudiantes pue-
den llegar a los estudios de posgrado con una titulacién
previa en humanidades, normalmente historiadel arte o
bellas artes, siendo minoria los que tienen una titulacion
en ciencias u otras materias. Un grupo que incluye a es-
tudiantes con diversos origenes presenta ventajas por
la oportunidad de proporcionar apoyo en el trabajo co-
laborativode talleryenel aula,y el desarrollo del trabajo
en equipo que es fundamental para los profesionales de
la conservacion.

Dado que los conservadores no trabajan de forma
aislada, el diseno de los planes de estudios debe revi-
sarse y examinarse periédicamente a la luz del papel
cambiante del conservador en los ambitos laborales
mas amplios, en los que es importante tener en cuenta
los recursos, la colaboracidny los valores cambiantes de
las partesinteresadas, junto con el contextoy el entorno
de las pinturas. El didlogo entre expertos de diferentes
disciplinas, por ejemplo, comisarios y cuidadores de las
obras, historiadores y cientificos, es vital para la busque-
dadelacomprensién mutuay el compromiso con laobra
de arte que se va a conservary, por tanto, es fundamen-
tal parala formacion en conservacion.

Laformacién debe tener en cuenta no solo los princi-
pios éticos fundamentales, sino también facilitar la aper-
tura y la concienciacion sobre las consideraciones del
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a wide range of international and culturally varied
environments. While studio practice of paintings
sourced from the United Kingdom may demon-
strate a limited range of regional preferences, pri-
orities and values, the wider issues may be consid-
ered using examples of international projects and
how diagnoses were made for important works of
art. Visits to national and international galleries,
studios, and other institutions for conservation
education are important to inform this area of un-
derstanding. Fundamental to professional develop-
ment is continued relationships with paintings by
close looking, questioning, and engagement with
research that identifies the many questions that
complex works of art pose for conservation, display,
transport and storage.

At The Courtauld, students undertaking the
three-year, full-time graduate education in easel
painting conservation are assigned paintings to
conserve from the second semester of their first
year, for which they are individually responsible
from receipt to completion. They are required from
the outset to assess the condition of the painting,
review extant documentation and treatment his-
tory, consider the current and historical context,
investigate the materials and methods used for the
original and identify additions. This involves a com-
bination of research skills in art history, technical
examination and an understanding of deterioration
and the effects of the environment on painting ma-
terials. Consideration of the current condition of
similar works is important, and how they have been
interpreted and displayed to reflect their original
purpose and changes that the works have under-
gone since their creation. Assessments are carried
out before designing strategies for treatment and
the formation of treatment aims, followed by inter-
ventions that are appropriate to achieving the aes-
thetic and preventive goals.

Aviva Burnstock

trabajo en una gama amplia de entornos internacionales
y culturalmente variados. Mientras que la practica de
taller de pinturas procedentes del Reino Unido puede
mostrar una gama limitada de preferencias, prioridades
y valores regionales, las cuestiones mas amplias pueden
considerarse utilizando ejemplos de proyectos inter-
nacionales y de cémo se realizaron los diagnosticos de
obras de arte importantes. Son importantes también las
visitas a galerias nacionales e internacionales, a talleres
y a otras instituciones en la formacién en conservaciéon
para la comprension de esta area de conocimiento. Es
fundamental para el desarrollo profesional la relacion
continuada con las pinturas mediante la mirada atenta,
el cuestionamientoy el compromiso con la investigacion
que identifica las numerosas cuestiones que las comple-
jas obras de arte plantean para su conservacion, exposi-
cion, transporte y almacenamiento.

En el Courtauld, a los estudiantes que cursan los
tres anos de estudios de postgrado a tiempo completo
en conservacion de pinturas de caballete, se les asignan
pinturas para tartar desde el segundo semestre de su
primer ano, de las que son responsables individualmente
desde su recepcion hasta su finalizacion. Desde el prin-
cipio se les pide que evallen el estado de conservacion
de la pintura, que revisen la documentacion existente y
el historial de tratamiento, que consideren el contexto
actual e historico, que investiguen los materiales y mé-
todos utilizados para el original y que identifiquen los
anadidos. Esto implica una combinacion de conocimien-
tos de investigacion en historia del arte, examen técnico
y comprension del deterioro y de los efectos del entor-
no en los materiales pictoricos. Es importante tener en
cuenta el estado actual de obras similares y cémo se han
interpretado y expuesto para reflejar su propoésito ori-
ginal y los cambios que han sufrido las obras desde su
creacion. Se llevan a cabo las evaluaciones antes de dise-
Aar las estrategias de tratamiento y la formacion de los
objetivos del mismo, seguidos de las intervenciones ade-
cuadas para lograr los objetivos estéticos y preventivos.
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This responsibility is great, in particular for stu-
dents who may have had little previous experience
in object-based study, however graduates are typ-
ically intelligent, visually engaged and practical in-
dividuals who have in common an ability to absorb
new ideas when introductions to theory is closely
followed by hands-on, practical application. This
includes, for example, with reference to techni-
cal examination, learning to recognize elements of
the surface and sub-structure of a painting using
non-invasive methods such as microscopy, to take
key-stage photographs that illustrate the condition
of a painting; to interpret an X-radiograph to take
and understand the difference between what is re-
vealed by an infrared photograph and a system like
the Optical, Spectroscopic, and Infrared Remote
Imaging System (OSIRIS) camera, and recognize
which elements of the condition of a painting is evi-
dent or obscured in ultraviolet light (UV).

The importance of understanding the technique
and condition of a painting before embarking on a
treatment may include characterisation of the con-
dition of the support, ground, paint and superficial
layers, both original and added, and an assessment
the extent of paint loss and abrasion that presents
particular challenges for current methods of tech-
nical study.

Further choices and challenges for interpreta-
tion of technical analysis include understanding the
inferences made about the use of materials using
non-invasive, non-sampling spot techniques such
as X-ray Fluorescence Spectroscopy (XRF), Fourier
Transform Infrared Spectroscopy (FTIR), Raman
spectroscopy and X-ray Diffraction (XRD). This ne-
cessitates an understanding of the limitations of the
methods and experience in interpretation of com-
plex data. While this may be beyond the capability
of most students to master in three years of study, it
is important that they are able to identify questions
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Estaresponsabilidad es magnifica, en particular para
los estudiantes que pueden haber tenido poca experien-
cia previa en el estudio basado en objetos, sin embargo,
los graduados son por lo general individuos inteligentes,
visualmente comprometidos y practicos, que tienen en
comun la capacidad de absorber nuevas ideas cuando la
introduccion a lateoriava seguida de cerca por la aplica-
cién practica. Esto incluye, por ejemplo, con referencia
al examen técnico, aprender a reconocer los elementos
de la superficie y la subestructura de una pintura utili-
zando métodos no invasivos como la microscopia, tomar
fotografias de etapas clave que ilustren el estado de una
pintura; interpretar una radiografia para tomar y com-
prender la diferencia entre lo que revela una fotogra-
fia infrarroja y un sistema como la cdmara del Sistema
de Iméagenes Remotas Opticas, Espectroscédpicas e
Infrarrojas (OSIRIS), y reconocer qué elementos del es-
tado de una pintura son evidentes o estan ocultos en la
luz ultravioleta (UV).

La importancia de comprender la técnicay el estado
de conservacion de una pintura antes de emprender un
tratamiento puede incluir la caracterizacion del estado
del soporte, preparacion, pintura y capas superficiales,
tanto originales como anadidas, asi como la evaluacion
del grado de pérdiday abrasion de la pintura, que plan-
tea retos particulares para los métodos actuales de es-
tudio técnico.

Otras opciones vy retos para la interpretacion de los
anélisis técnicos incluyen la comprension de las inferen-
cias realizadas sobre el uso de los materiales mediante
técnicas no invasivas y sin puntos de muestreo, como
la Espectroscopia de Fluorescencia de rayos X (XRF), la
Espectroscopia Infrarroja por Transformada de Fourier
(FTIR), la Espectroscopia Raman v la Difraccion de rayos
X (XRD). Para ello es necesario conocer las limitaciones
de los métodos y tener experiencia en la interpretacion de
datos complejos. Aunque esto puede estar més alla de la
capacidad de la mayoria de los estudiantes para dominar
entres anos de estudio, es importante que sean capaces de
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Figure 2 | A postgraduate student at work in the studio at The Figura 2 | Un estudiante de posgrado en conservacién de pintura de
Courtauld. © Courtauld. caballete en The Courtauld limpiando una pintura. © Courtauld.
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and select the most appropriate methods of analysis
to inform the study. For example, the presence of in-
terlayers of organic coatings between layers of paint
requires a sample to be prepared as a section for ex-
amination under the microscope, that may then be
followed with methods of instrumental analysis for
characterisation of elements in inorganic materials
or organic media, coatings and pigments. The range
of analytical methods available to students and the
extent to which they are expected to carry out their
own analysis is limited in most graduate courses,
determined by the resources of the institution, col-
laborations with external partners and the value
placed on the importance of material analysis in di-
agnostics. Whether graduates go on to internships
in museums and galleries with specialist scientific
departments or work in the private sector with very
limited access, it is important to understand how to
address key issues of material characterisation in
decision-making in conservation.

Understanding the purpose, basis, advantages and
limitations of methods of technical and material anal-
ysis is underpinned by an opportunity to engage first-
hand with some or all of these methods. This requires
a dialogue with experts in both the method of anal-
ysis and the application to studying paintings. This
experience and support is vital in a field where anal-
ysis and interpretation must recognise the material
complexity and history of works of art. Identification
of key questions is important in diagnostics, For ex-
ample, when is it sufficient to identify the presence of
an organic coating between paint layers or critical to
identify the molecular composition of the organic in-
terlayer? While a cross section may suffice to answer
the first question, the molecular characterisation
would require a different kind of sample and analyt-
ical method. This might be vital in characterisation
of an artist-applied or later application of a coating
and subsequent layers, that would be important to
consider in the plan for treatment. A simple example
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identificar las preguntas y seleccionar los métodos de ana-
lisis més apropiados para documentar el estudio. Por ejem-
plo, la presencia de capas intermedias de recubrimientos
organicos entre las capas de pintura requiere la prepara-
cidnde una muestra en forma de seccién para su examen al
microscopio, que puede seguirse con métodos de analisis
instrumental para la caracterizacion de elementos en ma-
teriales inorganicos o medios organicos, recubrimientos y
pigmentos. Enla mayoria de los cursos de posgrado, el aba-
nico de métodos analiticos de que disponen los estudian-
tes y la medida en que se espera que realicen sus propios
anélisis estan limitados por los recursos de la institucion,
las colaboraciones con socios externos vy el valor otorgado
alaimportanciadel andlisis de materiales en el diagnéstico.
Tanto si los graduados realizan practicas en museos y gale-
rias con departamentos cientificos especializados como si
trabajan en el sector privado con un acceso muy limitado,
es importante entender cdmo abordar las cuestiones clave
de la caracterizacion de materiales en la toma de decisio-
nes en conservacion.

La comprension de la finalidad, los fundamentos, las
ventajas v las limitaciones de los métodos de analisis téc-
nico y material se sustenta en la oportunidad de practicar
en primera mano algunos de estos métodos o todos ellos.
Esto requiere un didlogo con expertos tanto en el método
de anélisis como en la aplicacion para el estudio a las pin-
turas. Esta experiencia y apoyo es vital en un campo en el
que el andlisis y la interpretacion debe reconocer la com-
plejidad material y la historia de las obras de arte. La iden-
tificacion de preguntas claves es vital para el diagnoéstico.
Por ejemplo, ;es suficiente identificar la presencia de un
recubrimiento organico entre las capas de pintura o es fun-
damental identificar la composicion molecular de la capa
intermedia organica? Mientras que una seccion transversal
puede ser suficiente para responder ala primera pregunta,
la caracterizacion molecular requeriria un tipo de muestra
y un método analitico diferentes. Esto podria ser vital en
la caracterizaciéon de un recubrimiento aplicado por el ar-
tista o aplicado posteriormente, algo que seria importante
tener en cuenta en el tratamiento planificado. Un ejemplo
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might be the characterisation of an acrylic polymer
on the surface of a nineteenth-century painting that
was clearly not applied by the artist. Another exam-
ple might be the identification of an organic interlayer
between the first and subsequent campaigns of paint
and repainting, where the question of evidence for
repainting paint over the organic layer also requires
a combination of microscopy, Macro X-ray fluores-
cence scanning (MA-XRF) and cross section analysis.

Knowledge of the original painting materials and
techniques is important for diagnostics together with
anassessment of the condition of a paintingand charac-
terisation of the deterioration of both the original and
added materials. Although there have been advances
intechnical imaging and analysis over the last 50 years,
it is still challenging to acquire a full understanding of
the condition of a painting before treatment. For ex-
ample, it is difficult to assess the extent of overpaint
and abrasion or the deterioration of the original paint
beneath layers of darkened varnish. However, with the
limitations of the methods in mind, it is the role of the
conservator to infer, from a combination of historical
and technical evidence, a hypothesis about the origin,
purpose, history, and condition of a painting that forms
part of the diagnostic evidence to be considered in a
treatment plan. This element of diagnostics, integrat-
ing and evaluating the results of different technical,
analytical and historical investigations, is challenging
for graduate conservators who are required to pro-
vide a holistic description of the condition, materials
and techniques used for works in their care and explain
how this informs their approach to treatment. This is
facilitated by provision of theory on technical analysis
and research skills, but learning is achieved in the stu-
dio, by discussion, identification of questions and eval-
uation of the evidence in front of the painting. In this
way, responsibility for evaluation, decision-making and
treatment drives independent questioning, research
and engagement with the painting and its particular
diagnosticissues.

Aviva Burnstock

sencillo podria ser la caracterizacién de un polimero acrili-
coen lasuperficie de un cuadro del siglo XIX que claramen-
te no fue aplicado por el artista. Otro ejemplo podria ser
la identificacion de una capa organica intermedia entre la
primeray las posteriores campanas de pinturay repintado,
dondela cuestiénde la evidencia de la pintura de repintado
sobre la capa organica también requiere una combinacion
de microscopia, escaneo de fluorescencia de rayos X de
Macro (MA-XRF) y andlisis de seccion transversal.

El conocimiento de los materiales y las técnicas pictéri-
cas originales es importante para el diagnostico, junto con
la evaluacion del estado de conservacion de una pinturay
la caracterizacion del deterioro de los materiales originales
y afadidos. Aunque en los Ultimos 50 afos se han produ-
cido avances en las técnicas de imagen y analisis, todavia
es dificil conocer a fondo el estado de una pintura antes de
su tratamiento. Por ejemplo, es dificil evaluar el grado de
repintado y abrasion o el deterioro de la pintura original
bajo las capas de barniz oscurecido. Sin embargo, teniendo
en cuenta las limitaciones de los métodos, el papel del con-
servador es inferir, a partir de una combinacién de pruebas
histéricas y técnicas, una hipodtesis sobre el origen, la finali-
dad, la historiay el estado de una pintura que forme parte
de las pruebas de diagnostico que se deben tener en cuen-
ta enla planificacion de un tratamiento. Este elemento de
diagnostico, que integray evallia los resultados de diferen-
tes investigaciones técnicas, analiticas e historicas, supo-
ne un reto para los conservadores graduados, que deben
proporcionar una descripcion holistica del estado, los ma-
terialesy las técnicas utilizadas en las obras que tienen a su
cargo y explicar de qué manera esto influye en el enfoque
de su tratamiento. Esto se ve facilitado por la provisiéon de
teoria sobre el andlisis técnico v las habilidades de investi-
gacion, pero el aprendizaje se logra en el estudio, mediante
la discusién, la identificacion de preguntas vy la evaluacion
de la evidencia delante de la pintura. De este modo, la res-
ponsabilidad de la evaluacion, la toma de decisiones vy el
tratamiento impulsa el cuestionamiento independiente, la
investigacion y el compromiso con la pintura y sus proble-
mas de diagndstico particulares.
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Relative Values

The most important factor in diagnostics is rec-
ognition of the relative values that the work embod-
ies. The recognition of relative values and its role in
decision-making in relation to the cleaning of paint-
ings was developed by Gerry Hedley in his essay On
Humanism, Aesthetics and the Cleaning of Paintings
(Hedley, 1985). Hedley defines values that are con-
sidered in cleaning decision-making, including the
physical history and aesthetic intention of the work.

Also to consider the notion of the artist’s inten-
tion, recognition of material change and interpreta-
tion of the aged work in previous treatments, and
how the weighing up of these relative values influ-
ence treatment decisions. Hedley defines the val-
ues given to different aspects of an aged work of art
in the choice of whether to thin, selectively clean or
completely remove a yellow varnish. Harmonization
of the image is valued where a thin layer of yellow
varnish is retained, that both disguises signs of age
and provides anod to the concept of patination, that
is not defined specifically as material, but may in-
clude the aesthetic outcome of elements of materi-
al change. Although not made explicit, this approach
also accepts, and perhaps values, all the material
additions and interpretations since the creation of
the work. The other approaches to cleaning strive
to interpret the artist’s original, aesthetic inten-
tions that are valued over the material history of
the painting, using different means. Recognition of
material changes and the resulting aesthetic imbal-
ances in the work are addressed by selective clean-
ing; this requires deep knowledge of painting tech-
niques and the extent of material change to enable
an interpretation of the artist’s original, harmoni-
ous scheme in the cleaning stage. The alternative,
to remove all varnish and overpaints to reveal the
aged original, offers the opportunity to review and
represent an interpretation of the artist’s original
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El factor méas importante en el diagnostico es el re-
conocimiento de los valores relativos que encarna la
obra. El reconocimiento de valores relativos vy su papel
en la toma de decisiones respecto a la limpieza de pin-
turas fue desarrollado por Gerry Hedley en su ensayo
On Humanism, Aesthetics and the Cleaning of Paintings
(Hedley, 1985). Hedley define los valores que se consi-
deran en la toma de decisiones para una limpieza, inclu-
yendo la historia fisicay la intencion estética de la obra.

También hay que tomar en cosideracion la nociéon de
laintencionalidad del artista, el reconocimiento del cam-
bio en el material y la interpretacion de la obra enveje-
cida en tratamientos anteriores y como la ponderacion
de estos valores relativos influye en las decisiones de
tratamiento. Hedley define los valores otorgados a los
distintos aspectos de una obra de arte envejecida en la
eleccion de diluir, limpiar selectivamente o eliminar por
completo un barniz amarillo. Se valora la armonizaciéon
de la imagen cuando se conserva una fina capa de bar-
niz amarillo, que a la vez disimula los signos de la edad
y hace un guino al concepto de péatina, que no se define
especificamente como material, sino que puede incluir
el resultado estético de elementos de cambio mate-
rial. Aunque no se hace explicito, este enfoque también
acepta, y quizas valora, todas las adiciones e interpreta-
ciones materiales desde la creacion de la obra. Los otros
enfoques de la limpieza se esfuerzan por interpretar las
intenciones estéticas originales del artista, que se valo-
ran por encimade la historia material de laobra, utilizan-
do diferentes medios. El reconocimiento de los cambios
materiales y los desequilibrios estéticos resultantes en
la obra se abordan mediante la limpieza selectiva; esto
requiere un profundo conocimiento de las técnicas pic-
toricas y del alcance del cambio material para permitir
una interpretacion del esquema original y armonioso
del artista en lafase de limpieza. La alternativa, eliminar
todo el barniz y los repintes para revelar el original en-
vejecido, ofrece la oportunidad de revisar y representar
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Figure 3 | A PhD Student examining a painting by Edouard Manet Figura 3 | Un estudiante de doctorado examinando una pintu-
under the microscope in the Conservation Department at The ra de Edouard Manet bajo el microscopio en el Departamento de
Courtauld.. © Courtauld. Conservacién de The Courtauld. © Courtauld.
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intention, and to supress or leave visible signs of
age in the retouching stage.

All three approaches alter the painting as a
physical entity. This underpins the importance of
acquiring and retaining images and the description
of the work before treatment. As well, the rational
and goals, together with the methods used for the
intervention, document physical evidence of the
changes and interpretations made in the current
campaign. It is interesting to reflect on the develop-
ments since Hedley’s lectures delivered the 1980s,
including the development of research on artists’
materials and techniques, the characterisation of
the range of deterioration observed in paintings,
the understanding of the causes and aesthetic im-
pact of degradation, and the introduction of a wide
range of methods as an alternative to organic sol-
vents to remove coatings and overpaints. The avail-
ability of this body of research comes some way to-
wards tempering Hedley’s conclusion that we know
too little about material changes and the effects of
cleaning on the paint surface that is needed for di-
agnostics informing goals for treatment. It could be
argued that since the 80s the publication of studies
that characterise different physical changes, such
as metal soaps, different kinds of efflorescence, and
the identification and evaluation of colour change
in pigments and binding media in paintings has pro-
vided more context for decision-making. The most
useful of these studies have been undertaken by
collaboration between conservators and scientists
who have a mutual interest in and understanding
of the questions related to the art. The emphasis
on collaboration has gone some way to counter the
notion of scientific versus humanistic approach-
es to treatment that polarised the attitudes of the
previous generation of conservators reviewed by
Hedley. Unhelpful classifications of approaches to
conservation that were deemed “scientific” or “aes-
thetic” formerly held that carried negative moral
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una interpretacion de la intencion original del artista, y
de suprimir o dejar los signos visibles de la edad en la
fase de retoque.

Lostresenfoques alteranel cuadro como entidad fisi-
ca. De ahi laimportancia de adquiriry conservar las ima-
genes vy la descripcion de la obra antes del tratamiento.
Ademés, los motivos y objetivos, junto con los métodos
utilizados para la intervencién, documentan las pruebas
fisicas de los cambios e interpretaciones realizadas en
la campana actual. Es interesante reflexionar sobre la
evolucion que se ha producido desde las conferencias
de Hedley de la década de 1980, incluido el desarrollo
de lainvestigacion sobre los materiales y las técnicas de
artistas, la caracterizacion del abanico de deterioros ob-
servados en las pinturas, la comprension de las causas y
el impacto estético de la degradacion, y la introduccion
de una amplia gama de métodos como alternativa a los
disolventes organicos para eliminar los recubrimientos
y repintes. La disponibilidad de este conjunto de inves-
tigaciones viene a matizar la conclusion de Hedley de
que sabemos muy poco sobre los cambios materiales y
la informacién que se necesita sobre los efectos de la
limpieza en la superficie de la pintura para el diagnostico
de los objetivos del tratamiento. Se podria argumentar
que, desde los anos 80, la publicacion de estudios que
caracterizan diferentes cambios fisicos, como los jabo-
nes metdlicos, los diferentes tipos de eflorescencias vy
la identificacion y evaluacion del cambio de color en los
pigmentos y aglutinantes en las pinturas, ha proporcio-
nado mas contexto para la toma de decisiones. Los tra-
bajos mas Utiles se han llevado a cabo gracias a la cola-
boracién entre conservadores y cientificos que tienen
intereses comunes y una comprension de las cuestiones
relacionadas con el arte. El énfasis en la colaboracion ha
servido para contrarrestar la nocién de enfoques cienti-
ficos frente a enfoques humanistas del tratamiento, que
polarizaban las actitudes de la anterior generacion de
conservadores examinada por Hedley. Las clasificacio-
nes poco Utiles de los enfoques de conservaciéon que se
consideraban “cientificos” o “estéticos”, que llevaban un
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undertones and a sense of exclusion from special-
ist knowledge, are perhaps exemplified by publica-
tions such as The Ravished Image (Walden, 1985). In
the last decades, accessibility to information about
conservation treatments both via public access and
on-line platforms has highlighted the collaboration
of conservators, historians, scientists and experts
in wider fields in both research and decisions about
conservation, display and storage of works of art.

Collaboration

It is now widely acknowledged that collabo-
ration between conservators, scientists, art his-
torians and curators is now seen as essential for
decision-making in any conservation project. Also
important are developments in technology for
technical study that provide new evidence for di-
agnostics. The recent and ongoing cleaning of the
Ghent altarpiece that began in 2012 provides an
opportunity to examine how relative values played
into decisions about the intended outcome, the
impact of new technical evidence, collaborations
and collaborative decision-making played into de-
cisions about the most recent treatment (Deneffe
& Reyniers, 2020). It is a useful example to in-
clude in conservation education for many reasons.
Given the importance and complex history of the
altarpiece, there is a great deal of historical infor-
mation about previous conservation campaigns
and the physical and material history of the al-
tarpiece; therefore, it embodies consideration of
both historical and current viewpoints in diagnos-
tics and treatment. Access to the treatment can be
viewed by the public through a glass window and
each stage of the treatment has been published,
exhibited and presented to a wide scholarly and
public audience. Anne van Grevenstein's review
of the 1950-51 conservation of the Mystic Lamb
describes the collaboration between international
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trasfondo moral negativo y una sensacion de exclusion
del conocimiento especializado, quedan quizad ejem-
plificadas en publicaciones como The Ravished Image
(Walden, 1985). En las Ultimas décadas, la accesibilidad
alainformacion sobre los tratamientos de conservacion,
tanto a través del acceso publico como de las platafor-
mas en linea, ha puesto de relieve la colaboracion de
conservadores, historiadores, cientificos y expertos en
campos mas amplios tanto en la investigacion como en
las decisiones sobre conservacion, exposicion y almace-
namiento de las obras de arte.

En la actualidad es ampliamente reconocido que
la colaboracion entre conservadores, cientificos, his-
toriadores del arte y comisarios se considera esencial
para la toma de decisiones en cualquier proyecto de
conservacion. También son importantes los avances
en tecnologia para el estudio técnico que proporcio-
nan nuevas evidencias para el diagnostico. La limpie-
za reciente y en curso del retablo de Gante, iniciada
en 2012, ofrece la oportunidad de examinar como los
valores relativos influyeron en las decisiones sobre el
resultado previsto, el impacto de las nuevas pruebas
técnicas, las colaboraciones y la toma de decisiones
colaborativa influyeron en las elecciones sobre el tra-
tamiento mas reciente (Deneffe y Reyniers, 2020). Es
unejemplo muy Util paraincluir en laformacion de con-
servacion, por multiples razones. Dada la importancia
y la compleja historia del retablo, existe una gran can-
tidad de informacion historica sobre las campanas de
conservacion anteriores y la historia fisica y material
del retablo; por lo tanto, incorpora la consideracién
de puntos de vista tanto histéricos como actuales en
el diagndstico y el tratamiento. El publico tiene acce-
so al tratamiento a través de una ventana de cristal y
cada etapa del tratamiento ha sido publicada, expues-
ta y presentada a una amplia audiencia académica y
publica. La resena de Anne van Grevenstein sobre la
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experts in conservation, art history, and technical
and material study of paintings that combined to
resolve the approach to the urgent need to con-
solidate flaking paint that was the main reason
for the treatment (Van Grevenstein, 2015). At
the same time, technical imaging using Ultraviolet
light, X-radiography and infrared photography
and examination of the stratigraphy of paint sam-
ples provided insights into the materials and tech-
niques used for the work. The samples showed
many layers and, at that time, questions includ-
ing the genesis and authorship of the work, that
required an integration of knowledge from ar-
chival sources and art historical interpretations,
could not be resolved. Grevenstein describes
how Albert Phillippot’s conservation treatment,
that included removal of the surface coating to
provide access for the consolidation of the flak-
ing paint and some non-original overpainting
of the sky, was aided by the use of a monocular
microscope. This intervention was clearly driv-
en in the first instance by the desire to preserve
the materials of the painting and was limited by
constraints of urgency and time. As a prelude to
the most recent treatment, van Grevenstein em-
phasised the importance of interdisciplinary col-
laboration in reviewing all historical, archival and
technical evidence together, in front of work it-
self, before making decisions about interventions.
Also emphasised was the importance of advances
in technology since the 1950s that have offered
new insights and interpretations of the physical
history and original painting techniques used for
the work. This includes the use of binocular and
Hirox microscopy that offer detailed real-time
characterisation of the paint surface, and non-in-
vasive macro-elemental mapping that highlights
the use of different inorganic pigments for the
painting and restoration campaigns. These meth-
ods, together with micro-analytical techniques
for identification of both pigments and organic

o]
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conservacion del Cordero Mistico en 1950-51 descri-
be la colaboracién entre expertos internacionales en
conservacion, historia del arte y estudio técnico y ma-
terial de las pinturas que se combind para resolver el
planteamiento de la necesidad urgente de consolidar
la pintura levantada que fue el principal motivo del tra-
tamiento (Van Grevenstein, 2015). Al mismo tiempo, la
obtencién de imégenes técnicas mediante luz ultravio-
leta, radiografia e infrarrojos y el examen de la estrati-
grafia de las muestras de pintura permitieron conocer
los materiales y las técnicas utilizadas para la obra. Las
muestras presentaban muchas capas vy, en aquel mo-
mento, no se podian resolver cuestiones como la géne-
sisylaautoriade laobra, que requerianunaintegracion
de los conocimientos de las fuentes de archivo y de las
interpretaciones historicas del arte. Grevenstein des-
cribe como el tratamiento de conservacion de Albert
Phillippot, que incluia la eliminacién del recubrimiento
superficial para facilitar el acceso a la consolidaciéon de
la pintura levantada y algunos repintes no originales
del cielo, se vio favorecido por el uso de un microscopio
monocular. Esta intervencion estuvo claramente mo-
tivada, en primer lugar, por el deseo de preservar los
materiales de la pinturay se vio limitada por restriccio-
nes de urgenciay tiempo. Como preludio al tratamiento
mas reciente, van Grevenstein subrayo la importancia
de la colaboracién interdisciplinar a la hora de revisar
conjuntamente todas las pruebas historicas, archivisti-
cas y técnicas, frente a la propia obra, antes de tomar
decisiones sobre las intervenciones. También se enfa-
tizo la importancia de los avances tecnoldgicos realiza-
dos desde la década de 1950, que han ofrecido nuevas
perspectivas e interpretaciones de la historia fisica y
las técnicas de pintura originales utilizadas en la obra.
Esto incluye el uso de microscopia binocular e Hirox
que ofrecen una caracterizacion detallada en tiempo
real de la superficie de la pintura, vy la cartografia no
invasiva de macroelementos que pone de manifiesto el
uso de diferentes pigmentos inorganicos para las cam-
panas de pintura y restauracion. Estos métodos, junto
con las técnicas microanaliticas de identificacion tanto
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Figure 4| Curator KarenSerres, Conservator Graeme Barraclough Figura 4 | La comisaria Karen Serres, el conservador Graeme
and postgraduate student in conservation Alice Craigie discuss Barraclough y la estudiante de posgrado en conservacion Alice
the treatment of The Trinity together. © Courtauld. Craigie comentan juntos el tratamiento de La Trinidad. © Courtauld.
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media that have been applied since the last inter-
vention, have provided more detailed evidence of
the material history of the altarpiece. However, it
is the contextualisation of the technical evidence
in relation to the history and perhaps the future
of the work that is important in the consideration
of relative values that determine the aims of the
most recent conservation treatment. The advi-
sory committee for the current Ghent Altarpiece
conservation campaign, composed of internation-
al experts in conservation, art history and techni-
cal analysis, meet regularly for open discussions
on the progress made by a team of eight conser-
vators, to provide advice, feedback and specialist
knowledge and research during the whole pro-
cess. This differs from, and is an improvement
on, the pressure to save the material fabric of the
work that was the focus of the previous campaign,
and offers the conservators working on the pan-
els in a room visible to the public, the time and
support to revaluate the painting techniques and
characterise the many changes and additions.

Hélene Dubois, leader of the team of conser-
vators of the altarpiece, was keynote speaker at
Discoveriesin Conservation at the Wallace Collection
in London, in which she provided an update on the
new approach to the removal of an early reworking
of nearly 80% of the painted surface of some of the
panels in the altarpiece (Dubois, 2020). The deci-
sion was taken to remove the repaint and super-
ficial layers, following the discovery of extensive,
well-preserved, original paint of superb quality be-
neath the overlying layers of varnish and repaint.
The decision was taken by the advisory committee,
together with the conservators who had resolved a
method of mechanical removal that safely removed
the superficial layers. This is an example therefore
that values an interpretation of the earliest read-
ing of the work over the modifications of the work,
in between its creation and the present. In both
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de los pigmentos como de los aglutinantes orgénicos
que se han aplicado desde la Ultima intervencion, han
proporcionado pruebas mas detalladas de la historia
material del retablo. Sin embargo, lo importante en la
consideracion de los valores relativos que determinan
los objetivos del tratamiento de conservacion mas re-
ciente es la contextualizacién de las pruebas técnicas
en relacion con la historiay quizas el futuro de la obra.
El comité asesor de la actual campana de conservaciéon
del Retablo de Gante, compuesto por expertos inter-
nacionales en conservacion, historia del arte y analisis
técnico, se reline periddicamente para debatir abierta-
mente sobre los progresos realizados por un equipo de
ocho conservadores, con el fin de proporcionar aseso-
ramiento, sugerencias y conocimientos e investigacion
especializados durante todo el proceso. Esto difiere, y
supone una mejora, de la presion para salvar el tejido
material de la obra, en la que se centrd la campanfa an-
terior y ofrece a los conservadores que trabajan en las
tablas en una sala visible para el publico, el tiempo y el
apoyo necesarios para reevaluar las técnicas pictéricas
y caracterizar los numerosos cambios y anadidos.

Hélene Dubois, lider del equipo de conservadores
del retablo, fue la ponente principal en la conferencia
Discoveries in Conservation (Descubrimientos en la con-
servacion) en la Wallace Collection de Londres, en la
que proporciond informacion actualizada sobre el nue-
vo enfoque para la eliminacion de un repinte temprano
de casi el 80% de la superficie pintada de algunas de las
tablas del retablo (Dubois, 2020). La decision de elimi-
nar el repinte y las capas superficiales se tomo tras el
descubrimiento de una extensa pintura original, bien
conservada y de excelente calidad, bajo las capas de
barniz y repinte superpuestas. La decision fue tomada
por el comité consultor, junto con los conservadores
que habian decidido un método de eliminacién mecani-
ca que eliminaba con seguridad las capas superficiales.
Se trata, pues, de un ejemplo que valora una interpre-
tacion de la lectura méas temprana de la obra por enci-
ma de las modificaciones de esta, entre su creacion vy el
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Figure 5 | A postgraduate student in easel painting conservation Figura 5| Un estudiante de posgrado en conservacion de pintura de
in the lining studio in the temporary accommodation at Vernon caballete en el estudio de entelado en las instalaciones temporales si-
Square, Kings Cross in 2020. © Courtauld. tuadas en Vernon Square, Kings Cross en 2020. © Courtauld.

cases, the image free of overpaint and later inter- presente. En ambos casos, la imagen libre de repintes
pretations presented the opportunity for new his- y de interpretaciones posteriores, presentan la oportu-

torical interpretations of the work, supplemented nidad de nuevas interpretaciones histodricas de la obra,
by extensive documentation of the treatment and complementadas por una amplia documentacion del
the physical history of the work, though material tratamiento y la historia fisica de la obra, aunque la evi-
evidence of this is lost in the treatment. dencia material de esto se pierde en el tratamiento.
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Preserving Physical History

An account by Henrich Bjerre of the treatment
of a landscape from Christiansborg Castle by Dutch
Golden Age artist Cornelis Saftleven serves as an ex-
ample of the application of different diagnostic val-
ues (Bjerre, 1984). After sustaining damage in a fire
in 1794, the painting was conserved by court painter
Jens Juel, who added a strip of canvas, marouflaged
the support to awooden panel and reconstructed the
lost paint including the artist’s signature. Subsequent
removal of Juel's darkened repaint revealed traces of
the original signature. As part of the new treatment,
the work was removed from the panel, lined and re-
stretched, however the additional strip of canvas
added by Jens was retained in recognition of Jens
Juel's former reconstruction, valuing the conserva-
tion history of the object (Bjerre, 1984). Historical
additions, such inscriptions added after the artist’s
original, also favour the physical history of the work
over the original compositional aesthetic.

The view that it is important to consider the
physical history of the whole painting, including the
support together with the surface, is also influen-
tial in diagnostics. This includes valuing for exam-
ple the unlined painting and preferring decisions to
mitigate deterioration or damages to the original
fabric supports, such as by tear mending or preven-
tive framing, rather than relining. This values the
impact of the passage of time and an acceptance
of the aesthetic compromises. However, the ar-
gument may be given that these compromises are
small relative to surface changes that include alter-
ations to the paint surface on ageing that may have
greater aesthetic impact. Similar value given to a
significant moment in the history of a work resulted
in the use of tratteggio for inpainting losses in tre-
cento and quattrocento paintings after the Florence
flood in 1966. So too, all methods of inpainting or
leaving visible losses are an acknowledgment of the
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Un relato de Henrich Bjerre sobre el tratamiento de un
paisaje del castillo de Christiansborg del artista holandés
del Siglo de Oro Cornelis Saftleven sirve como ejemplo de
la aplicacion de diferentes valores de diagnostico (Bjerre,
1984). Tras sufrir dafios en un incendio en 1794, la pintu-
ra fue conservada por el pintor de la corte Jens Juel, que
anadio una tira de lienzo, traslado el soporte a una tabla de
madera (marouflage) y reconstruyd la pintura perdida, inclui-
da la firma del artista. La posterior eliminacion del repinte
oscurecido de Juel reveld restos de la firma original. Como
parte del nuevo tratamiento, la obra se retird de la tabla, se
enteldy sevolvid atensar enel bastidor perolatira adicional
de lienzo anadida por Jens se conservé en reconocimiento
de la anterior reconstruccion de Jens Juel, valorando la his-
toriadelaconservaciondel objeto (Bjerre, 1984). Los afadi-
dos historicos, como las inscripciones afadidas después del
original del artista, también favorecen la historia fisica de la
obra por encima de la estética compositiva original.

La opinion de que es importante considerar la historia
fisica de toda la pintura, incluyendo el soporte junto con la
superficie, también influye en el diagndstico. Esto incluye la
valoracion, por ejemplo, de la pintura sin entelar vy la prefe-
rencia por las decisiones de mitigar el deterioro o los dafnos
enlos soportes detela originales, como por ejemplo median-
te lareparacion de desgarros o el enmarcado preventivo, en
lugar de volver a entelar. Esto valora el impacto del paso del
tiempo y una aceptacion de los compromisos estéticos. Sin
embargo, se puede argumentar que estos compromisos son
pequenos en relacién con los cambios superficiales que in-
cluyen alteraciones de la superficie de la pintura al envejecer
que pueden tener un mayor impacto estético. Un valor simi-
lar otorgado aun momento significativode la historiade una
obradio lugar al uso de tratteggio para integrar las pérdidas
en las pinturas del trecento v el quattrocento tras la inunda-
cion de Florencia en 1966. Asi pues, todos los métodos de
retoque pictorico o dejar las lagunas visibles son un recono-
cimiento de que los restos materiales del original se valoran
por encima de la estética original.
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Figureé | A group of conservation students and staff on a study
trip to Denmark. © Courtauld.

material remains of the original being valued over
the original aesthetic.

These issues are addressed both in theory and
reinforced in their own practice by students re-
sponsible for the treatment of paintings in their
care. Not only in decisions about structural treat-
ment and cleaning, judgment is needed to decide
on the level of finish aimed at in retouching; this in-
cludes disguising or leaving signs of age, cracks, and
pentimento that may have become more visible and
the gloss and saturation of a final varnish. These de-
cisions consider the current as well as the past con-
text of the work. Both diagnostics and decision-mak-
ing for treatment proposed by a conservator may

Aviva Burnstock

Figura 6 | Un grupo de estudiantes y profesores de conservacion en
un viaje de estudios a Dinamarca. © Courtauld.

Estas cuestiones son abordadas tanto en la teoria
como reforzadas en su propia practica por los estudiantes
responsables del tratamiento de las pinturas a su cargo. El
juicio es necesario no sélo en las decisiones sobre el tra-
tamiento estructural y la limpieza, sino también para deci-
dir el nivel de acabado al que se aspira en el retoque; esto
incluye disimular o dejar los signos de envejecimiento, las
grietas y el pentimento que puedan haberse hecho mas vi-
sibles, asi como el brillo y la saturacion de un barniz final.
Estas decisiones tienen en cuenta tanto el contexto actual
como el pasado de la obra. Tanto el diagnéstico como la
tomade decisiones sobre el tratamiento propuesto por un
conservador pueden contar con la participacién del pro-
pietario, el conservador, los representantes de laiglesia, el
consejo, la institucion y la organizacion cultural, o pueden
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involve the owner, curator, representatives of the
church, council, trust, and cultural organization or
may be determined by a committee of internation-
al experts. This is the reality of the profession, and
learning about consultation and collaboration in
decision-makingisimportant in education. The time
and cost of a project may also influence the plan for
treatment, and although important in professional
practice, it is vital that graduate education provides
the time to explore the key issues of studio practice,
including making the decisions and carrying out the
practical work to the highest standards.

Diagnostics for Conservation and
Display

Other important considerations in diagnostics
for treatment include consideration of the environ-
ment, for example whether paintings will be shown
in situ, in uncontrolled environmental conditions or
in an air-conditioned gallery, transported for exhi-
bitions or remain in storage. These considerations
may have a significant influence relative to other
factors, and may favour preservation of the object
over aesthetics. Equally challenging and inconsis-
tent are notions of minimal intervention and re-
versibility that requires contextual interpretation.
For example, a question may be whether to display
an unvarnished expressionist painting unglazed, as
intended, to exhibit the work in a Perspex box to
prevent it from dirt or damage, or to apply a thin,
stable, almost imperceptible varnish for the same
purpose. The box may be seen as less interventive
as the work can be is easily reversed, while remov-
ing a varnish may present a greater risk to the paint
surface. On the other hand, viewing a painting in a
Perspex box radically alters the appreciation of a
work of art, while a well-chosen and applied coat-
ing may alter the surface aesthetic at a less than
perceptible level. While the first option, to view the
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ser determinados por un comité de expertos internacio-
nales. Esta es larealidad de la profesion, y aprender sobre
la consulta vy la colaboracion en la toma de decisiones es
importante enlaformacion. El tiempoy el coste de un pro-
yecto también pueden influir en el plan de tratamiento, y
aunque es importante en la practica profesional, es vital
que la formacion de postgrado proporcione el tiempo ne-
cesario paraexplorar las cuestiones clave de la practica de
taller, incluyendo la toma de decisiones vy la realizacion del
trabajo practico con los mas altos estandares.

Otras consideraciones importantes en el diagndstico
para el tratamiento incluyen la consideraciéon del entorno,
por ejemplo, si las pinturas se expondran in situ, en con-
diciones ambientales no controladas o en una galeria con
aire acondicionado, si se transportaran para ser expues-
tas o si permaneceran almacenadas. Estas consideracio-
nes pueden tener una influencia significativa en relacion
con otros factores, y pueden favorecer la conservacion
del objeto por encima de la estética. Igualmente, desa-
fiantes e incoherentes son las nociones de intervencion
minimay reversibilidad que requieren una interpretacion
contextual. Por ejemplo, se puede plantear la cuestion de
exponer un cuadro expresionista sin barnizar, tal y como
estaba previsto, exponer la obra en una caja de metacri-
lato para evitar que se ensucie o se dafe, o aplicar un bar-
niz fino, estable y casi imperceptible con el mismo fin. La
caja puede considerarse menos intervencionista, ya que
la obra puede revertirse facilmente, mientras que retirar
un barniz puede suponer un mayor riesgo para la superfi-
cie de la pintura. Por otra parte, ver un cuadro en una caja
de metacrilato altera radicalmente la apreciacion de una
obra de arte, mientras que un barniz bien elegido vy apli-
cado puede alterar la estética de la superficie a un nivel
menos que perceptible. Mientras que la primera opcion,
ver la obra sin recubrimiento ni proteccién, favorece la
opcion de apreciar la obra tal y como esta concebida, sin
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work uncoated and unprotected, favours the option
to appreciate the work as intended, with no inter-
vention, there are consequences as the works ages
and accumulates dirt that may be difficult or impos-
sible to remove from the painting surface. Thus this
choice favours appreciation of the work over its
preservation for the future. The removal of a sol-
uble coating and superficial surface dirt may be a
more straightforward option that has better chance
of retaining some elements of the original surface.
If this can be achieved in practice (and significant
research and testingis needed to establish whether
thisis possible), that option offers a compromise be-
tween offering a more authentic interpretation to
the viewer and the preservation of the surface from
irreversible change from dirt imbibement might be
seen as the lesser intervention. The possibility of
framing using of non-reflective glazing as an alter-
native to Perspex or ordinary glass strengthens the
argument for displaying unvarnished works in a less
aesthetically compromised way, although the cost
and size of the work may preclude this choice.

Another example of diagnostic criteria based
on understanding of the casual agents of deterio-
ration and preventive conservation is the decision
to limit the exposure of works that are composed
of light-sensitive materials such as organic lake
pigments or natural resin varnish coatings, by de-
signing special display vitrines with removable cov-
ers, limiting UV-light exposure in museums using
filters or low UV-output illumination. These issues
and choices are relevant to any conservation proj-
ect and should be part of the students’ portfolio of
experience as a component of a postgraduate ed-
ucation. The awareness that decisions are taken
with consideration of wider context of the history,
current conditions and future preservation of the
works is also important part of education, and that
these decisions are the result of consultation be-
tween experts and stakeholders.
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intervencion, tiene consecuencias a medida que la obra
envejece y acumula suciedad que puede ser dificil o impo-
sible de eliminar de la superficie del cuadro. Por lo tanto,
esta opcion favorece la apreciacion de la obra frente a su
conservacion para el futuro. La eliminacion de un recu-
brimiento soluble vy de la suciedad superficial puede ser
una opcion mas sencilla que tiene mas posibilidades de
conservar algunos elementos de la superficie original. Si
esto puede lograrse en la practica (y es necesario realizar
importantes investigaciones y pruebas para establecer si
es posible), esa opcion ofrece un compromiso entre ofre-
cer una interpretacién mas auténtica al espectador vy la
preservacion de la superficie del cambio irreversible de
la imbibicion de la suciedad podria considerarse como la
intervencion menor. La posibilidad de enmarcar utilizan-
doun acristalamiento antirreflectante como alternativa al
plexiglas o al vidrio ordinario refuerza el argumento de ex-
poner las obras sin barnizar de una forma menos compro-
metida desde el punto de vista estético, aunque el coste y
el tamafo de la obra pueden impedir esta eleccion.

Otro ejemplo de criterios de diagnostico basados en la
comprension de los eventuales agentes de deterioro vy la
conservacion preventiva es la decision de limitar la expo-
sicion de las obras compuestas por materiales sensibles a
la luz, como los pigmentos organicos de laca o los recubri-
mientos de barniz de resina natural, mediante el disefio de
vitrinas especiales con cubiertas extraibles, la limitacion de
la exposicion a la luz ultravioleta en los museos mediante el
uso de filtros o la iluminacion de baja potencia ultravioleta.
Estas cuestiones y elecciones son relevantes para cual-
quier proyecto de conservacion y deberian formar parte
de la cartera de experiencias de los estudiantes como com-
ponente de una formacién de postgrado. La conciencia de
que las decisiones se toman teniendo en cuenta el contexto
mas amplio de la historia, las condiciones actuales y la futu-
ra conservacion de las obras es también parte importante
de la educacion, y que estas decisiones son el resultado de
la consulta entre expertos y partes interesadas.
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Conclusion

Critical thinking as part of the diagnostics in
conservation education must include a projection
of the life of the work in the future, in an environ-
ment that is not known; therefore, in common with
conservators of previous generations, we do the
best we can for now. This includes the application
of new technologies that may vyield more informa-
tion about the work and its physical and material
history, and making sure that documentation of the
current evaluation and treatment is maintained and
available for the next generation of conservators.
The preservation and access to digital reports is a
subject of much wider concern. This also involves
a recognition of the current values that have been
weighed and evaluated in treatment decisions, to-
gether with the specifics of intervention and pre-
ventive measures, compromises and aesthetic judg-
ments that are implicit in the choices.

This introduction has not addressed the issues
that follow diagnostics, including the practical in-
terventions that are applied to reach the goals for
treatment. The example of the conservation of the
Ghent Altarpiece is appreciated by students and
professional conservators who recognize that it
may be desirable or necessary to modify methods or
re-assess the goals for treatment, in the light of lim-
itations or new discoveries. This may include ethics,
reversibility and different methods and means for
compensating for material changes; this is an im-
portant subject for another essay.
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El pensamiento critico como parte del diagnostico
en la ensefanza de conservacion debe incluir una pro-
yeccion de la vida de la obra en el futuro, en un entorno
desconocido; por tanto, al igual que los conservadores
de generaciones anteriores, hacemos lo mejor que po-
demos por ahora. Esto incluye la aplicacion de nuevas
tecnologias que puedan aportar mas informacién sobre
la obray su historia fisicay material, y asegurarse de que
la documentacion de la evaluacion y el tratamiento ac-
tuales se mantengay esté disponible para la proxima ge-
neracion de conservadores. La conservaciony el acceso
a los informes digitales es un tema de amplio interés.
Esto también implica un reconocimiento de los valores
actuales que se han sopesado y evaluado en la toma de
decisiones para el tratamiento, junto con los detalles de
la intervencion vy las medidas preventivas, los compro-
misos y los juicios estéticos que estan implicitos en las
elecciones.

Enestaintroduccion no se han abordado las cuestio-
nes que siguen al diagndstico, incluidas las intervencio-
nes practicas que se aplican para alcanzar los objetivos
del tratamiento. El ejemplo de conservacién del Retablo
de Gante es apreciado por los estudiantes y los conser-
vadores profesionales que reconocen que puede ser
deseable o necesario modificar los métodos propuestos
o reevaluar los objetivos del tratamiento, a la luz de las
limitaciones o los nuevos descubrimientos. Esto puede
incluir la ética, la reversibilidad y diferentes métodos y
medios para compensar los cambios materiales; este es
untema importante para otro ensayo.

Muchas gracias a Jargen Wadum por las valiosas dis-
cusiones sobre valores relativos, en especial por el ejem-
plo de Henrich Bjerre.
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CONSERVATORS AT THE INTERFACE WITH HISTORY OF
ART: TECHNICAL ART HISTORY, MULTI-DISCIPLINARITY

AND MATERIAL CULTURE

LOS CONSERVADORES-RESTAURADORES EN LA INTERFAZ
CON LA HISTORIA DEL ARTE: HISTORIA DE LA TECNOLOGIA
ARTISTICA, MULTIDISCIPLINARIEDAD Y CULTURA MATERIAL

Introduction

The field that is commonly identified as ‘technical
art history’ is situated at a multi-disciplinary cross-
roads, which presents both rich possibilities and chal-
lenging obstacles for conservators. Because technical
studies often emerge from analytical investigations,
and after problems within objects have been diag-
nosed, it is important to recognise that contextual-
isation of data and historical information requires
argumentation that is inductive, rather than deduc-
tive. Conservators engaged in technical studies might
therefore look to theoretical models for research
in material culture, a field that offers appropriate
guidance for shaping arguments around the making,
meaning and the changing physical form of works of
art.
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Introduccion

El campo comUnmente identificado como “historia
técnica del arte” se encuentra en una encrucijada multi-
disciplinar, que presenta tanto ricas posibilidades como
obstaculos desafiantes para los conservadores-restaura-
dores. Dado que los estudios técnicos suelen surgir a par-
tir de investigaciones analiticas y después de que se hayan
diagnosticado los problemas de los objetos, es importante
reconocer que la contextualizacién de los datos vy la infor-
macion histoérica requiere un punto de partiday una argu-
mentacion que sean inductivos, mas que deductivos. Por lo
tanto, los conservadores que se dedican a estudios técni-
cos podrian buscar modelos tedricos para la investigacion
en cultura material, un campo que ofrece una guia adecua-
da para dar forma a los argumentos sobre la creacion, el
significadoy la forma fisica cambiante de las obras de arte.
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Technical art history has developed since the
1950s at the interface between conservation, con-
servation science and history of art.! Driven largely
by those working with paintings and polychrome
sculpture,? investigations have drawn on a variety of
disciplinary norms, with the general aim to describe
why works of art look the way that they do. Technical
art historians probe physical objects to develop a
thorough understanding of how they were made,
whether by painters, sculptors, weavers, metal work-
ers or other craftsmen. In coordination with research
in contemporary documentary sources,® such studies
offer windows onto original form, colour and working
methods (choices of materials, tools and techniques).
This in turn shines a light on the historical moment
in which a workshop existed, as well as the conse-
quences of influences found outside the workshop.
Studies that encompass these concerns can trans-
form opinions on the myriad ways that an object has
changed over time, changes that have an impact of
the values and investments of individuals and institu-
tions. This kind of object-based research has become
a multi-disciplinary maze, with an impressive array
of opportunities for conservators (see footnote 1 in
Jorgen Wadum's preface to this volume), scientists
and historians alike. However, multi-disciplinarity
also presents a number of challenges for conserva-
tors working at the interface with history of art.

! David Bomford was one of the first to coin the title ‘technical art history’,
which since has found a level of acceptance among Anglophone conservators.
This title is thus adopted here. However, ‘historian of painting technology’ still
has some currency and, among other issues, the prefix ‘technical’ does not
translate well to other languages. It can imply that practitioners (e.g., conser-
vators) offer technical services rather than scholarship.

2 Pioneers include Paul Coremans, John Gettens, Jean Thissen, Unn

[Simonsen] Plahter, Leif Einar Plahter, Martin Wyld, Joyce Plesters, David
Bomford, Jo Kirby and Ernst van de Wetering. See Coremans et al.,, 1952,
1958; Coremans, 1954; Simonsen & Plahter 1967; National Gallery Technical
Bulletin Volume 1, 1977; Wetering 1982, 1997.

S See, for example, Veliz, 1986; SchieBl, 1989; Carlyle, 2001; Kirby et al.,
2010; Nadolny et al., 2012, pp. 3-32; Wadum et al., 2016; Haack Christensen
& Jager, 2019; and publications of the ICOM-CC Art Technological Source
Research Working Group, 2005, 2008, 2009 and 2012.

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, Durante, Después

La “historia de la tecnologia artistica” se ha desarrolla-
do desde los afios 1950 en la interseccion entre la conser-
vacion, la ciencia de la conservacion y la historia del arte.!
Impulsadas en gran medida por quienes trabajan con pin-
turasy esculturas policromadas,? las investigaciones se han
basado en unavariedad de normas disciplinarias, con el ob-
jetivo general de describir por qué las obras de arte tienen
el aspecto que tienen. Los historiadores de la tecnologia
artistica indagan en los objetos fisicos para comprender a
fondo como fueron realizados, ya sea por pintores, escul-
tores, tejedores, trabajadores del metal u otros artesanos.
En coordinacion con la investigacion de fuentes documen-
tales contemporaneas,® estos estudios ofrecen una venta-
na a la forma, el color y los métodos de trabajo originales
(eleccion de materiales, herramientas y técnicas). Esto, a su
vez, arroja luz sobre el momento historico en el que existio
un taller, asi como sobre las consecuencias de las influen-
cias encontradas fuera del taller. Los estudios que abarcan
estas cuestiones pueden transformar las opiniones sobre
las innumerables formas en que un objeto ha cambiado a
lo largo del tiempo, cambios que repercuten en los valores
vy las inversiones de los individuos vy las instituciones. Este
tipo de investigacion basada en los objetos se ha converti-
do enun entramado multidisciplinar, con un impresionante
abanico de oportunidades para conservadores (ver nota
al pie 1, en la introduccién de Jgrgen Wadum a este volu-
men), cientificos e historiadores por igual. Sin embargo, la
multidisciplinariedad también presenta una serie de retos

B David Bomford fue uno de los primeros en acufar el término ‘historia de la

tecnologia artistica |, que desde entonces ha encontrado un nivel de aceptacion
entre los conservadores-restauradores angléfonos. Este término es por lo tanto
adoptado aqui. Aunque, ‘historiador de la tecnologia de la pintura’ todavia tiene
cierta vigencia y, entre otros problemas, el prefijo “técnico” no se traduce bien
a otras lenguas. Puede dar a entender que los profesionales (por ejemplo, los
conservadores-restauradores) ofrecen servicios técnicos y no académicos.

2 Como pioneros se incluyen a Paul Coremans, John Gettens, Jean Thissen,
Unn [Simonsen] Plahter, Leif Einar Plahter, Martin Wyld, Joyce Plesters, David
Bomford, Jo Kirby and Ernst van de Wetering. Véase Coremans et al., 1952, 1953;
Coremans, 1954; Simonsen & Plahter 1967; National Gallery Technical Bulletin

Volume 1, 1977; Wetering 1982, 1997.

3 Véase, por ejemplo, Veliz, 1986; Schiel3l, 1989; Carlyle, 2001; Kirby et al.,
2010; Nadolny et al., 2012, pp. 3-32; Wadum et al., 2016; Haack Christensen
& Jager, 2019; y las publicaciones de ICOM-CC Art Technological Source
Research Working Group, 2005, 2008, 2009 y 2012.



Conservators at the Interface with History of Art: Technical Art History, Multi-Disciplinarity and Material Culture
Los conservadores-restauradores en la interfaz con la historia del arte: historia de la tecnologia artistica, multidisciplinariedad y cultura material

This chapter commences with an outline of com-
mon approaches in the field.* It then moves to a dis-
cussion of the nature of challenges, which include
disciplinary incompatibilities between history of art,
conservation and heritage science (all of which also
support a variety of opinions in relation to the term
‘diagnosis’ itself). The aim of this contribution is to
highlight potential solutions, which have implications
for the ongoing development of multi-disciplinary
studies that focus on original materials and appear-
ances, as well as on inevitable material change and
the subjectivities tied to cultural meanings over time.®

Conservation and its Methods

The links between conservation and a positivist
tradition in the natural sciences have their foun-
dations in careful looking and measurements of
physical substances, whereby interpretations of re-
sulting data might offer a foundation for objective
conclusions.® Examinations commonly start with
documentation and interrogation of surfaces and
structures, diagnostic processes that are supported
by multi-spectral imaging in visible and non-visible
light sources. Once underway or complete, other
non-invasive analytical techniques might offer data
on structural materials (e.g., dendrochronology or
thread counting) or chemical information from paint
and underlayers, metal components, varnishes and
coatings. Non-invasive techniques, such as porta-
ble Fourier transform infrared spectroscopy (FTIR)
and Raman spectroscopy, have evolved from instru-
ments that previously required sample material, and

4 Chapters 1-22 in Conservation of Easel Paintings (Stoner & Rushfield,
2021) offer in-depth and relevant discussions of analytical methods and his-
torical research. See also de Jongh et al., 2019.

5 A starting point for this chapter was an article published in Studies in
Conservation (Streeton, 2017a). The main themes have since been adapted for
teaching conservation students at University of Oslo, which has led to broader
perspectives and further developments, some of which are presented here.

6 See Streeton, 2017a, p. 424 for discussion
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para los conservadores-restauradores que trabajan en la
interfaz con la historia del arte.

Este capitulo comienza con un resumen de las formas
en las que habitualmente se ha enfocado la disciplina.* A
continuacion, se pasa a debatir la naturaleza de los retos,
entre los que se incluyen las incompatibilidades disciplina-
rias entre la historia del arte, la conservacion-restauracion
y la ciencia del patrimonio (que a su vez sustentan también
una variedad de opiniones en relacion con el propio térmi-
no “diagndstico”). El objetivo de esta contribucion es poner
derelieve las posibles soluciones, que tienen implicaciones
para el desarrollo actual de los estudios multidisciplinares
que se centran en los materiales vy las apariencias origina-
les, asi como en el inevitable cambio en el material v las
subjetividades vinculadas a los significados culturales a lo
largo del tiempo.®

Los vinculos entrelaconservacion-restauraciony latra-
dicion positivistadelas ciencias naturales se basan en laob-
servacion minuciosay las mediciones de las sustancias fisi-
cas, por lo que las interpretaciones de los datos resultantes
pueden ofrecer una base para las conclusiones objetivas.®
Los exdmenes suelen comenzar con la documentacion y
el interrogatorio de superficies y estructuras, procesos de
diagndstico que se apoyan en imagenes multiespectrales
realizadas con fuentes de luz visible y no visible. Una vez
en marcha o completadas, otras técnicas analiticas no inva-
sivas podrian ofrecer datos sobre materiales estructurales

4 Los capitulos 1-22 de Conservation of Easel Paintings (Stoner & Rushfield,
2021) ofrecen una discusion profunda y relevante de los métodos analiticos y
las investigaciones historicas. Véase también de Jongh et al., 2019.

o Un punto de partida para este capitulo fue un articulo publicado en Studies
in Conservation (Streeton, 2017a). Los temas centrales han sido adaptados desde
entonces para la docencia a estudiantes de conservacion en la Universidad de
Oslo, lo que ha llevado a perspectivas mas amplias y un desarrollo méas extenso,
algunas de las cuales se presentan aqui ahora.

¢ Véase Streeton, 20173, p. 424 para el debate.
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are increasingly accurate for identifications of inor-
ganics and many organic materials. Nevertheless,
sampling and investigations of cross-sections re-
main, in some cases, the only possibility to respond
to questions about layer structure and the order in
which an object was produced, revised or repaired.

This is a familiar hierarchy for diagnostic data
gathering. Yet, new instrumental methods develop
so rapidly that it is difficult to pinpoint the state
of the art today, as by tomorrow, these will have
evolved vyet further. This was a distinct challenge
for the publication Conservation of Easel Paintings,
as by the time the first edition was published in
2012, parts were already out of date.” Handbooks
can offer an up-to-date overview, such as Technical
Art History: A Handbook of Scientific Techniques for
the Examination of Works of Art, which describes 50
of the most common techniques in the field. This
one has already been re-issued in a new edition
since its first publication in 2018 (de Jongh et al.,
2019; Mass, 2020).

From these publications it is clear that the field
of technical art history has matured considerably
since 2009, when Peter Parshall, in his review of
Gunnar Heydenreich's book Lucas Cranach the
Elder, questioned the influence of technical analysis
on connoisseurship (Parshall, 2009, pp. 236-238;
Heydenreich, 2007). Parshall was concerned with
the 'drift’ of historical interpretation that was argu-
ably caused by the introduction of technical studies
into art-historical research without clearer struc-
tures and parameters for interpreting results. Today
these parameters are defined (and re-defined)
within training programmes across Europe and in
North America, to the extent that there seems to
be consensus about what a technical art historian
does. Furthermore, today’s parameters have been

7 Asecond, updated edition was published 2021.
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(por ejemplo, la dendrocronologia o el recuento de hilos)
o informacién quimica de pinturas y capas subyacentes,
componentes metdlicos, barnices y recubrimientos. Las
técnicas no invasivas, como la espectroscopia infrarroja por
transformada de Fourier (FTIR) y la espectroscopia Raman
portétiles, han evolucionado a partir de instrumentos que
anteriormente requerian muestra material, y son cada vez
mas precisas para las identificaciones de materiales inorgé-
nicosy muchos materiales organicos. No obstante, el mues-
treo y la investigacion de secciones transversales sigue
siendo, en algunos casos, la Unica posibilidad de responder
a las preguntas sobre la estructura de las capas y el orden
en que se elaborg, revisé o repard un objeto.

Esta es una jerarquia conocida para la recopilacion de
datos de diagndstico. Sinembargo, los nuevos métodos ins-
trumentales se desarrollan con tanta rapidez que es dificil
determinar elestado actual de latécnica, yaque mananaha-
bran evolucionado alin mas. Esto supuso un claro reto para
la publicacion Conservation of Easel Paintings, ya que para
cuando se publico la primera edicion en 2012, algunas par-
tes ya estaban desfasadas.” Los manuales pueden ofrecer
una vision general actualizada, como Technical Art History:
A Handbook of Scientific Techniques for the Examination of
Works of Art, que describe 50 de las técnicas mas comunes
en este campo. Este ya ha sido reeditado en una nueva edi-
cion desde su primera publicacion en 2018 (de Jongh et al.,
2019; Mass, 2020).

De estas publicaciones se desprende que el campo de
la historia de la tecnologia artistica ha madurado conside-
rablemente desde 2009, cuando Peter Parshall, en su rese-
Aa del libro de Gunnar Heydenreich Lucas Cranach el Viejo,
cuestiond la influencia del andlisis técnico en el conoci-
miento del arte (Parshall, 2009, pp. 236-238; Heydenreich,
2007). A Parshall le preocupabala “deriva” de la interpreta-
cion histdrica que podria haber provocado la introduccion
de los estudios técnicos en lainvestigacion histérico-artisti-
casinestructurasy parametros méas claros para interpretar

7 En 2021 se publicod una segunda edicion actualizada.
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shaped immeasurably by models, such as publica-
tions tied to the Rembrandt Research Project and
the Art in the Making series (Wetering, 1982, 1997;
Bomford & Kirby, 1989). Nevertheless, the issue
that concerned Parshall remains, which is that
considerable weight continues to be placed on os-
tensibly objective, scientific analyses and resulting
technical information without firm explanations for
the onward trajectory. The September 2014 issue
of Studies in Conservation devoted to technical art
history (I1C, 2014), could be similarly criticised. In
this special issue, none of the authors clarified their
guiding principles for contextualising their data.
Instead, a scientific approach was afforded high, or
even the highest priority, despite the near impossi-
bility that this approach on its own could guide the
research process from beginning to end.

Subjectivity and Values

The sticking point inevitably rests with the sub-
jectivity that is inherent to interpreting data from
unique objects, which have been assigned meanings
inthe past as well as in the present. As stated in the
ICOM-CC Definition of the Profession:

An intervention on an historic or artistic
object must follow the sequence common to
all scientific methodology: investigation of
source, analysis, interpretation and synthe-
sis. Only then can the completed treatment
preserve the physical integrity of the object,
and make its significance accessible. Most
importantly, this approach enhances our
ability to decipher the object’s scientific mes-
sage and thereby contribute new knowledge
(ICOM-CC, 1984).

Naturally this statement focuses on diagnos-
tic issues and treatment, but the point to be made
here is that an object’s significance lies in part in
the conservator’s ability to interpret the visual
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los resultados. Hoy en dia, estos pardmetros estan defini-
dos (y redefinidos) en los programas de formacion de toda
Europa y Norteamérica, hasta el punto de que parece ha-
ber consenso sobre lo que hace un historiador de la tecno-
logia artistica. Ademas, los parametros actuales han sido
moldeados de forma inconmensurable por modelos, como
las publicaciones vinculadas al Rembrandt Research Project y
la serie Art in the Making (Wetering, 1982, 1997; Bomford
& Kirby, 1989). No obstante, la cuestion que preocupaba
a Parshall sigue vigente, y es que se sigue dando un peso
considerable a los andlisis cientificos, aparentemente obje-
tivos,y alainformacion técnica resultante, sin explicaciones
firmes sobre |a trayectoria seguida. El nimero de septiem-
bre de 2014 de Studies in Conservation dedicado a la historia
de latecnologfa artistica (11C, 2014), podria ser criticado de
forma similar. En este nimero especial, ninguno de los au-
tores aclaro los principios rectores para contextualizar sus
datos. En su lugar, se concedié una alta prioridad, o incluso
la mas alta, a un enfoque cientifico, a pesar de la casi impo-
sibilidad de que este enfoque por si solo pudiera guiar el
proceso de investigacion de principio a fin.

El punto de friccion reside inevitablemente en la sub-
jetividad inherente a la interpretacion de datos proce-
dentes de objetos Unicos, a los que se ha asignado un sig-
nificado tanto en el pasado como en el presente. Como
se indica en la definicion de la profesion del ICOM-CC:

Una intervencion en un objeto histdrico o
artistico debe seguir la secuencia comun a toda
metodologia cientifica: investigacion de la fuente,
andlisis, interpretacion y sintesis. Sélo entonces
el tratamiento completado puede preservar la
integridad fisica del objeto y hacer accesible su
significado. Y lo que es més importante, este enfo-
que aumenta nuestra capacidad para descifrar el
mensaje cientifico del objeto y aportar asi nuevos
conocimientos (ICOM-CC, 1984).

Naturalmente, esta afirmacion se centra en las cues-
tiones de diagndsticoy en el tratamiento, pero lo que hay
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and analytical data (Wetering, 1982), and thereby
contribute new knowledge via a written account.
Furthermore, if scientific methods should underpin
every aspect of conservation practice, is it accept-
ablefor the (art) historical process, which commenc-
es thereafter, to proceed empirically, haphazardly,
or without reference to an appropriate theoretical
framework for historical writing? The answer to this
questionis arguably ‘no.

David Bomford wrote about some the challeng-
es faced by practitioners in 1994, within a short
piece in the IIC Bulletin (Bomford, 1994). His arti-
cle was designed to address criticisms directed at
conservators hot on the heels of the publication of
James Beck’s first polemic against restorers, and
while Bomford'’s (as always eloquent) defence was
interesting in itself, it had an extra dimension that is
relevant here (Bomford, 1994; Beck, 1993). At the
same time as he scolded conservators for holding
onto ‘empirical positivism’ as an intellectual frame-
work for their work, he simultaneously advised
against ‘blundering around in the dark’, or straying
too far from familiar disciplinary practices, which
additionally have changed since this time.

The balancing act, as Bomford called it, was one
familiar to conservators, then as now. The challenge
is not to lean too far to one side or the other. Yet,
conservators must stray to gain ‘a basic apprecia-
tion of the historical or aesthetic context they are
dealing with and appreciate the range of related
questions that scholars, curators, owners and the
general public might ask’ (Bomford, 1994, pp. 3-4).
In fact, they must stray quite far from scientific
methods to shed light on the making, meaning and
dynamic nature of the object under consideration.
Bomford’s description of a conservator’s pragma-
tism, as opposed to anything more ideal, squares
well with the fluid approach taken in the highly
successful Art in the Making series (Italian painting

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, Durante, Después

que senalar aqui es que laimportancia de un objeto radi-
ca en parte en la capacidad del conservador para inter-
pretar los datos visuales y analiticos (Wetering, 1982) v,
por tanto, para aportar nuevos conocimientos a través
de un relato escrito. Ademas, si los métodos cientificos
deben sustentar todos los aspectos de la practica de la
conservacion, ;es aceptable que el proceso histérico
(del arte), que comienza a continuacion, se desarrolle de
forma empirica, al azar o sin referencia a un marco ted-
rico apropiado parala escritura histérica? La respuestaa
esta pregunta es discutiblemente “no”.

David Bomford escribio sobre algunos de los retos a
los que se enfrentaron los profesionales en 1994, enun
breve articulo publicado en el Boletin del I1C (Bomford,
1994). Su articulo estaba destinado a responder a las
criticas dirigidas a los conservadores-restauradores
tras la publicacion de la primera polémica de James
Beck contra los restauradores, y aunque la defensa de
Bomford (como siempre elocuente) era interesante en
simisma, tenia una dimensién adicional que es relevante
aqui (Bomford, 1994 Beck, 1993). Al mismo tiempo que
reprendia alos restauradores por aferrarse al “positivis-
mo empirico” como marco intelectual para su trabajo, les
aconsejaba que no dieran “bandazos en la oscuridad” ni
se alejaran demasiado de las practicas disciplinarias co-
nocidas, que ademas han cambiado desde entonces.

El acto de equilibrio, como lo llamaba Bomford, era
algo familiar para los conservadores-restauaradores, de
entonces y de ahora. El reto consiste en no inclinarse de-
masiado ni hacia un lado ni hacia el otro. Sin embargo, los
conservadores-restauradores deben desviarse para ob-
tener “una apreciacion bésica del contexto historico o es-
tético que estan tratando y apreciar la gama de preguntas
relacionadas que los estudiosos, los conservadores-res-
tauradores, los propietarios y el publico en general podrian
hacer” (Bomford, 1994, pp. 3-4). De hecho, deben alejarse
bastante de los métodos cientificos para arrojar luz sobre
la fabricacion, el significado vy la naturaleza dinamica del
objeto en cuestion. La descripcion que hace Bomford del
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before 1400, Rembrandt, Impressionism, Degas).
These quickly became models for technical studies
(Bomford, 2008; Hermens, 2012).

There has, of course, been huge scope for de-
velopment within this multi-disciplinary middle
ground between C.P. Snow’s ‘two cultures’ of the
Physical Sciences and the Humanities (Snow, 1961).
Furthermore, conservation itself has also changed
dramatically with ever-greater emphasis on values
in heritage conservation (Avrami et al., 2000; de la
Torre, 2002; Clavir, 2002; Wintle, 2013). Renewed
discussions of ‘historical value, ‘age value’ and
‘use value’, among other themes drawn from Alois
Riegl’s Der modern Denkmalkultus (1903), have en-
couraged new appreciations for the multi-dimen-
sionality of values applied to ‘'monuments’ and the
ways that these values usually conflict (Riegl, 1996,
pp. 69-83). In Contemporary Theory of Conservation
(2005), Salvador Mufoz Vifias beaconed conserva-
tors to recognise the ‘web of meanings’ tied up in
the objects that they treat, so requiring a shift in
conservation’s traditional focus from objectivity to
inter-subjectivity - or agreement among stakehold-
ers about an object’s meaning (Munoz Vifias, 2005,
pp. 49, 147-153; Matero, 2013). Around the same
time, Barbara Appelbaum took theory into practice
with significance assessments to evaluate social
value (Appelbaum, 2007, chapter 7). She pointed
to how and where contextual information should
be recorded, but she nevertheless held firmly to a
theory-of-science agenda. Perhaps for this reason
Appelbaum stopped short of explaining her own
expectations for how one might responsibly build
up arguments around transformations over time:
beyond the intentions of the artist or the object’s
initial reception and all the cultural and theoretical
complications that this entails.

The problem is that enquiries in the natural sci-
ences and those related to historical argumentation
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pragmatismo de un conservador-restaurador, en contra-
posicion a algo mas ideal, encaja bien con el enfoque fluido
adoptado en la serie de gran éxito Art in the Making (Pintura
italianaantes de 1400, Rembrandt, Impresionismo, Degas).
Estas se convirtieron rapidamente en modelos de estudios
técnicos (Bomford, 2008; Hermens, 2012).

Por supuesto,hahabidounenorme margendedesarro-
llodentrodeeste terrenointermedio multidisciplinar entre
las “dos culturas” de las Ciencias Fisicas y las Humanidades
de C.P. Snow (Snow, 1961). Ademas, la propia conserva-
cion también ha cambiado drasticamente con un énfasis
cada vez mayor en los valores en la conservacion del patri-
monio (Avrami et al., 2000; de la Torre, 2002; Clavir, 2002;
Wintle,2013). Los renovados debates sobre el “valor histo-
rico’, el “valor de antigliedad” y el “valor de uso” entre otros
temas extraidos de Der modern Denkmalkultus (1203) de
Alois Riegl, han fomentado nuevas apreciaciones sobre la
multidimensionalidad de los valores aplicados a los “monu-
mentos”y las formas en que estos valores suelen entrar en
conflicto (Riegl, 1996, pp. 69-83). En Teoria Contempordnea
de la Conservacion (2005), Salvador Munoz Vifas instd alos
conservadores-restauradores a reconocer el “entramado
de significados” que encierran los objetos que tratan, lo
que exige un cambio en el enfoque tradicional de la con-
servacion, que pasa de la objetividad a la intersubjetividad,
o el acuerdo entre las partes interesadas sobre el signifi-
cado de un objeto (Mufoz Vifas, 2005, pp. 49, 147-153;
Matero, 2013). Alrededor de la misma época, Barbara
Appelbaum llevo la teoria a la practica con las evaluacio-
nes de significado para evaluar el valor social (Appelbaum,
2007, capitulo 7). Senald comoy donde debiaregistrarse la
informacién contextual, pero, no obstante, se mantuvo fir-
me en un programa de teoria de la ciencia. Tal vez por esta
razon, Appelbaum no llegd a explicar sus propias expecta-
tivas sobre como se pueden construir responsablemente
los argumentos en torno a las transformaciones a lo largo
del tiempo: més alla de las intenciones del artista o de la
recepcion inicial del objeto y de todas las complicaciones
culturalesy tedricas que ello conlleva.
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proceed very differently. Exploring the nature of
these differences was an important topic to address
during recent project research in Oslo (Streeton,
2017a,2017b, 2019), and in relation to this work it
was essential to examine the links, disjunctures and
tensions between disciplinary norms, with the aim
to find productive onward trajectories.

History of Art and Objects

To this end the author reviewed developments
within the discipline of History of Art. Among oth-
er observations, it became clear that the perceived
link between art historians and conservators is far
from direct. This is not least because possible links
are complicated by the long-standing agenda with-
in History of Art for transcending or by-passing the
material aspects of art objects. In some (but cer-
tainly not all) art-historical circles, this agenda is
intact and contributes to potentially unresolvable
tensions between two quite different disciplines.®
Moreover, research that is aligned with technical
art history and situated within history of art depart-
ments has in the past led some to set aside themes
that are central to conservation itself: specifically
the inevitablility of material change and the subjec-
tivities tied to cultural meanings over time.

Differences in attitudes to the material object
run quite deep, which becomes apparent when
looking back to ideas linked to objects that shaped
the development of history of art as a field of
study (Hayes, 2013; Miller, 2017). In Geschichte
der Kunst des Alterthums (The History of Art in
Antiquity, 1764), Johann Joachim Winckelmann
proposed methods for evaluating physical works
of art (e.g., sculpture, paintings, medals, etc.)

8 NB: The author has changed position since the publication of Streeton,
2013. Averydifferent stance was taken in ‘Chapter 7: Problems and strategies
for a technical history for the paintings of van Eyck’ (Streeton, 2013, p. 236).

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, Durante, Después

El problema es que las investigaciones en las cien-
cias naturales y las relacionadas con la argumentacion
histérica proceden de manera muy diferente. Explorar
la naturaleza de estas diferencias fue un tema impor-
tante a tratar durante la reciente investigacion del pro-
yecto en Oslo (Streeton, 2017a, 2017b, 2019), y en
relacion con este trabajo fue esencial examinar los vin-
culos, las disyuntivas y las tensiones entre las normas
disciplinarias, con el objetivo de encontrar trayectorias
productivas.

Para ello, la autora reviso la evolucion de la disciplina
de la historia del arte. Entre otras observaciones, quedd
claro que el vinculo que se percibe entre los historiadores
delarteylos conservadores-restauradores dista mucho de
ser directo. Ello se debe, entre otras cosas, a que los posi-
bles vinculos se complican por el hecho de que, desde hace
tiempo, la historia del arte pretende trascender o pasar por
alto los aspectos materiales de los objetos de arte. En algu-
nos circulos de historiadores del arte (aunque no en todos),
esta agenda estd intacta y contribuye a crear tensiones
potencialmente irresolubles entre dos disciplinas muy di-
ferentes.? Ademas, la investigacion alineada con la historia
de latecnologfa artisticay situada enlos departamentos de
historia del arte ha llevado en el pasado a algunos a dejar
de lado temas que son fundamentales para la propia con-
servacion-restauracion: concretamente la inevitabilidad
del cambio material y las subjetividades vinculadas a los
significados culturales alo largo del tiempo.

Las diferencias en las actitudes hacia el objeto material
son bastante profundas, algo que queda manifiesto cuando
se echa un vistazo a las ideas vinculadas a los objetos que
dieron forma al desarrollo de la historia del arte como area
de estudio (Hayes, 2013; Miller, 2017). En Geschichte der

o NB: el autor ha cambiado de opinién desde la publicacion de Streeton, 2013.
Se presenta una postura muy diferente en el capitulo 7: Problemas y estrategias
para una historia técnica de las pinturas de van Eyck’ (Streeton, 2013, p. 236).
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according to Classical standards. Although his sys-
tematic, encyclopaedic surveys of objects types
included information, where possible, on resto-
rations, Winkelmann'’s descriptions of physical phe-
nomena were problematized by his contemporaries
and successors (Buchli, 2002, p. 12; Jones, 2013, p.
17). For example, for Immanuel Kant, it was insuf-
ficient to engage with the material of a sculpture
or painting itself. Instead, Kant considered that en-
gagement with form or colour had to move beyond
the mundane or natural (so beyond physical phe-
nomena) to confirm universal, transcendent values
of beauty (Jones, 2013, p. 17; Kant, 1952, sections
6-8). This position fed emergent ideas about aes-
thetics found in the writings of Johan Wolfgang von
Goethe, Georg Wilhelm Friedrich Hegel and Arthur
Schopenhauer, who lauded transcendental values
but simultaneously reduced the idea of the object
to no more than the surface (its essence) (Hayes,
2013, pp. 46-47; Hayes, 2017). Matthew Hayes
called attention to this philosophical perspective,
and the reality that this essentially opened the
door for the acceptance of transfers from panel to
canvas, among other destructive interventions, be-
cause the surface was valued, while the integrity of
the object was not.

Objects and Museums

Thistheme andotherslike it are commonlyintro-
duced to conservation students during courses on
the history and theory of conservation.” However,
what might be emphasised more in conservation
teaching and might help to explain the continued
perception of disciplinary barriers is that attitudes
to aesthetics prevailed in academia, while those re-
lated to physicality found a locus in museums. From
the early part of the twentieth century, object-cen-
tred studies fell out of favour in Humanities-based

7 The course syllabus for University of Oslo students is available at
https://www.uio.no/studier/emner/hf/iakh/KONS2010/v20/pensumliste/
index.html.
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Kunst des Alterthums (La historia del arte en la Antigtiedad,
1764), Johann Joachim Winckelmann propuso métodos
para evaluar las obras de arte fisicas (por ejemplo, escultu-
ras, pinturas, medallas, etc.) de acuerdo con los estandares
clasicos. Aunque sus estudios sistematicos y enciclopé-
dicos de los tipos de objetos incluian informacion, cuando
era posible, sobre las restauraciones, las descripciones de
Winkelmann de los fendmenos fisicos fueron problemati-
zadas por sus contemporaneos y sucesores (Buchli, 2002,
p. 12; Jones, 2013, p. 17). Por ejemplo, para Immanuel
Kant, no era suficiente comprometerse con el material de
una escultura o pintura en si. En cambio, Kant considera-
ba que el compromiso con la forma o el color tenia que ir
mas alld de lo mundano o natural (es decir, mas all4 de los
fendmenos fisicos) para confirmar los valores universales y
trascendentes de labelleza (Jones, 2013, p. 17; Kant, 1952,
secciones 6-8). Esta posicion alimento las ideas emergentes
sobre laestética que se encuentran enlos escritos de Johan
Wolfgang von Goethe, Georg Wilhelm Friedrich Hegel y
Arthur Schopenhauer, quienes alabaron los valores tras-
cendentales, pero simultdneamente redujeron la idea del
objeto ano méas que la superficie (su esencia) (Hayes, 2013,
pp. 46-47; Hayes, 2017). Matthew Hayes llamd la atencion
sobre esta perspectiva filosdfica, y sobre la realidad de que
esto abrié esencialmente la puerta a la aceptacion de las
transferencias de tabla a lienzo, entre otras intervenciones
destructivas, porque se valoraba la superficie, y no la inte-
gridad del objeto.

Este tema vy otros similares se presentan habitual-
mente a los estudiantes de conservacion-restauracion
durante los cursos de historia y teoria de la conserva-
cion.” Sin embargo, lo que podria enfatizarse mas en la
ensefanza de la conservacion-retsauracion y podria
ayudar a explicar la continua percepcion de barreras
disciplinarias es que las actitudes hacia la estética pre-
valecieron en el mundo académico, mientras que las

La programacion del curso para los estudiantes de la Universidad de Oslo
estd disponible en  https://www.uio.no/studier/emner/hf/iakh/KONS2010/v20/
pensumliste/index.html.
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academic disciplines (Anthropology, Archaeology
and History of Art), which created a division be-
tween transcendental and object-centred enqui-
ries (Tilley, 2006, pp. 2-6). Up to this time, ob-
jects had provided a basis for evaluating schemes
of social evolution, diffusion, acculturation and
change, to the extent that objects were measures
of technological progress, examples of authorita-
tive knowledge, or proof of an event. The measure-
ment and comparison of artefacts from Western
and non-Western cultures furthermore allowed
a Western museum to demonstrate comparative
refinement over a colonised culture (Tilley, 2006,
pp. 2-6).

It is true that emergent understandings of, for
example, medieval wooden sculpture were founded
in this era through modes of classification and reg-
istration of form and colour (Liepe, 2011), which
additionally made use of black-and-white imag-
es and growing photo libraries. However, by the
1920s, the academic study of physical objects could
supposedly no longer inform studies of culture, in
that they should be used neither to gauge technical
and social sophistication, nor to justify European
dominance and emergent understandings of his-
torical, social and technical progress (Buchli, 2002,
pp. 3-10; Tilley, 2006, p. 2; Paine, 2013, p. 5; Wintle,
2013). Thereafter, the academic study of objects
and physical artefacts either retreated from, or
never entered university departments. Instead
object-based studies became entrenched in mu-
seums. However, a significant and well-known ex-
ception to this trend was driven by Edward Waldo
Forbes, George Stout and R.J. Gettens at Harvard.
Their work within the Fogg Museum, some of which
was published in Technical Studies in the Field of Fine
Arts (1932-42), fed their teaching. This includ-
ed their famous ‘Egg and Plaster’ courses (Bewer,
2010), which were designed by Forbes and Stout
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relacionadas con lo fisico encontraron un lugar en los
museos. Desde principios del siglo XX, los estudios
centrados en el objeto cayeron en desgracia en las
disciplinas académicas basadas en las Humanidades
(Antropologia, Arqueologia e Historia del Arte), lo que
cred una division entre las investigaciones trascenden-
tales y las centradas en el objeto (Tilley, 2006, pp. 2-6).
Hasta ese momento, los objetos habian servido de base
para evaluar los esquemas de evolucion social, difusion,
aculturaciéon y cambio, en la medida en que los objetos
eran medidas del progreso tecnologico, ejemplos de co-
nocimiento autorizado o pruebas de un acontecimiento.
La medicion y comparacion de objetos de culturas occi-
dentales y no occidentales permitia ademés a un museo
occidental demostrar el refinamiento comparativo res-
pecto a una cultura colonizada (Tilley, 2006, pp. 2-6).

Es cierto que la comprensién emergente de, por
ejemplo, la escultura de madera medieval se fundé en
esta época a través de modos de clasificacion y registro
delaformay el color (Liepe, 2011), que ademas hicieron
uso de imagenes en blanco y negro y de las crecientes
fototecas. Sinembargo, en ladécadade 1920, el estudio
académico de los objetos fisicos ya no podia, supuesta-
mente, informar a los estudios de la cultura, en el sentido
de que no debian utilizarse ni para medir la sofisticacion
técnica y social, ni para justificar el dominio europeo vy
la comprension emergente del progreso historico, so-
cial y técnico (Buchli, 2002, pp. 3-10; Tilley, 2006, p. 2;
Paine, 2013, p. 5; Wintle, 2013). A partir de entonces,
el estudio académico de los objetos y artefactos fisicos
se retird de los departamentos universitarios o nunca
entrd en ellos. En cambio, los estudios basados en los
objetos se afianzaron en los museos. Sin embargo, una
importante y conocida excepciéon a esta tendencia fue
la impulsada por Edward Waldo Forbes, George Stout
y R.J. Gettens en Harvard. Sus trabajos en el Museo
Fogg, algunos de los cuales se publicaron en Technical
Studies in the Field of Fine Arts (1932-42), alimentaron su
ensefanza. Esto incluia sus famosos cursos de “Huevo y
Yeso” (Bewer, 2010), que fueron disefiados por Forbesy
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to teach history of art students, among them. DV.
Thompson, about painting materials.

Transcendental over Material

Even though technical art history has taken
shape in parallel with history of art, conceptual
frameworks, especially in the Anglo-American tra-
dition, have until very recently continued to favour
the transcendental over the material. These might
include studies of iconography, iconology, semiot-
ics and the ways that paintings transmit informa-
tion about social authority, wealth, identity, religion
or gender. Such studies tend to draw on abstract
concepts of form or that which it represents, as op-
posed to focussing on the object itself as a source
for critical enquiry. In these ways, the impact of the
influential art critic Clement Greenberg continues
to be felt (Jones, 2013). In addtion, ‘materialist
art history’ might be considered by some to be an
appropriate frame for technical studies, because
of its focus on modes of production, the labour
that produces art, organisation of that labour and
complex interactions between artists and patrons
(Baxandall, 1972, 1980; D’Alleva, 2005, pp. 54-55).
In the footsteps of Michael Baxandall, material-
ist art historians tend to ask questions about the
economic and social conditions of production, and
reception. Who was the patron? What was the so-
cial status of the artist? What is the significance of
scale? What were the conditions of a commission,
and how did these shape the making and reception
of the image? A good portion of technical art his-
torians identify strongly with this group and while
their agendais undoubtedly object-based, respons-
es to such questions are narrow, predicated on the
idea of a new or static object, with a continued fo-
cus on issues of representation, which also tend to
be static (Pollard, 2004, p. 47)."° This is problematic

0 Discussed stability as an important prerequisite for retaining a sense of

fixity in meaning or value.
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Stout paraensenar a los estudiantes de historia del arte,
entre ellos. DV. Thompson, sobre materiales pictéricos

Aunque la historia de la tecnologia artistica ha tomado
forma en paralelo ala historia del arte, los marcos concep-
tuales, especialmente en la tradicion angloamericana, han
seguido favoreciendo hasta hace muy poco lo trascenden-
tal sobre lo material. Entre ellos se encuentran los estudios
de iconografia, iconologia, semidtica vy las formas en que
las pinturas transmiten informacion sobre la autoridad
social, lariqueza, la identidad, la religiéon o el género. Estos
estudios tienden a basarse en conceptos abstractos de la
forma o de lo que representa, en lugar de centrarse en el
propio objeto como fuente de investigacion critica. En este
sentido, el impacto del influyente critico de arte Clement
Greenberg se sigue sintiendo (Jones, 2013). Ademas, algu-
nos podrian considerar que la “historia material del arte” es
un marco apropiado paralos estudios técnicos, debido a su
enfoque en los modos de produccién, el trabajo que pro-
duce el arte, la organizacion de ese trabajo y las complejas
interacciones entre artistas y mecenas (Baxandall, 1972,
1980; DAlleva, 2005, pp. 54-55). Siguiendo los pasos de
Michael Baxandall, los historiadores de la materia del arte
tienden a plantear preguntas sobre las condiciones eco-
némicas y sociales de la produccion y la recepcion. ; Quién
era el mecenas? ;cudl era el estatus social del artista? ;qué
importancia tiene la escala? ;cudles fueron las condiciones
de unencargoy como influyeron enlacreaciony recepcion
de la imagen?. Una buena parte de los historiadores de la
tecnologia artistica se identifican fuertemente con este
grupoy, aunque su agenda esté indudablemente basadaen
el objeto, las respuestas a estas preguntas son estrechas,
basadasen laideade unobjeto nuevo o estético,conunen-
foque continuo en cuestiones de representacion, que tam-
bién tienden a ser estaticas (Pollard, 2004, p. 47).° Esto es
problemético porque los objetos cambian, y los cambios de
estado alteran el significado.

10 Se hablé de la estabilidad como un requisito importante para conservar el
sentido de la fijacion del significado o del valor.
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because objects change, and changes in state alter
meaning.

The ‘Material Turn’

The idea of the ‘material turn’ has also gained
traction among technical art historians because the
so-called ‘return to the object’” has encouraged schol-
ars to let forms and materials ‘speak’ (Schaefer & von
Baum, 2015, pp. 13-16). Beyond the immediate con-
cerns of conservators, this movement is more broadly
considered as a democratisation of the discipline be-
cause this nominal turn has most often focussed on
non-Western works of art and mundane objects.

It is interesting that medievalists are divided on
this topic. On the one hand, Liz James considered
that all medievalists rely on first-hand experience of
objects, given the paucity of surviving documenta-
tion. On the other hand, Lena Liepe described this
material turn as one that has continued to focus
strongly on intangible concerns that require little if
any actual contact with objects.’* Tim Ingold wrote
much the same about certain branches of material
culture studies (Ingold, 2007). For Liepe and Ingold,
both maintained that the material turn in their dis-
ciplines was highly theoretical, so not based on de-
scriptions of surface, tactility, solidity or changes,
and, by and large, not grounded in knowledge and
data on materials. This situation seems to be chang-
ing as technical art history gains a greater foothold
within academia.

Material Culture

To address issues that are equally central to con-
servators and technical art historians, strategies

o Leipe, 2014, referring to the heavy focus on this theme during the 49th
International Congress on Medieval Studies, May 8-11, 2014, Kalamazoo,
Michigan  USA.  See  https://scholarworks.wmich.edu/cgi/viewcontent.
cgi?article=1051&context=medieval_cong_archive.

70

Diagnosis. Before, During, After | Diagnéstico. Antes, Durante, Después

La idea del “giro material” también ha ganado adeptos
entre los historiadores de la tecnologia artistica porque el
llamado “retorno al objeto” ha animado a los académicos a
dejar que las formas y los materiales “hablen” (Schaefer vy
von Baum, 2015, pp. 13-16). Més alla de las preocupacio-
nes inmediatas de los conservadores-restauradores, este
movimiento se considera mas ampliamente como una de-
mocratizacion de la disciplina porque este giro nominal se
ha centrado con mayor frecuencia en las obras de arte no
occidentales y enlos objetos mundanos.

Es interesante que los medievalistas estén divididos
sobre este tema. Por un lado, Liz James consideraba que
todos los medievalistas se basan en la experiencia de
primera mano con los objetos, dada la escasa documen-
tacion conservada. Por otro lado, Lena Liepe describié
este giro material como uno que ha seguido centrando-
se fuertemente en las preocupaciones intangibles que
requerian poco o ninguin contacto real con los objetos.™
Tim Ingold escribi¢ algo parecido sobre ciertas ramas de
los estudios de la cultura material (Ingold, 2007). Tanto
Liepe como Ingold sostenian que el giro material en sus
disciplinas era muy tedrico, por lo que no se basaba en
descripciones de la superficie, la tactilidad, la solidez o
los cambios, vy, en general, no se basaba en conocimien-
tos y datos sobre los materiales. Esta situacion parece
estar cambiando a medida que la historia de la tecnolo-
gla artistica va ganando terreno en el mundo académico.

Para abordar cuestiones que son igualmente funda-
mentales para los conservadores-restauradores y los
historiadores de la tecnologia artistica, las estrategias
desarrolladas por los arquedlogos para sus estudios de

1 Leipe, 2014, se refiere al pesado foco sobre este tema durante la 49

International Congress on Medieval Studies, Mayo 8-11, 2014, Kalamazoo,
Michigan ~ USA.  véase https://scholarworks.wmich.edu/cgi/viewcontent.
cgiarticle=1051&context=medieval_cong_archive.
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developed by archaeologists for their studies of
material culture have proven a useful way to ad-
dress relationships between material objects that
change over time and the values that people invest
in objects. Such strategies are arguably suitable for
determining the ‘significance’ of an object referred
to in the ICOM-CC definition of the profession of
conservation.!?

For those working within archaeology and an-
thropology, the values that people attach to cultural
heritage have been explored with reference to the
writings of Karl Marx, Emile Durkheim, Max Weber,
Marcel Mauss, Jean-Paul Sartre, Pierre Bourdieu
and Jacques Derrida (Tilley, 2006, pp. 7-11; Hicks,
2010, p. 26). The themes addressed by these au-
thors are incredibly diverse and, as a result, di-
verse definitions for material culture studies have
also emerged. However, a definition offered by lan
Hodder is easily applicable to concerns within tech-
nical art history. According to Hodder, material-cul-
ture researchis:

that which explores man-made objects,
structures or landscapes, with the aim to un-
derstand their cultural context; to discover the
belief systems of the producer(s); and to clarify
the communities or societies that have changed
with the material culture over time (Hodder,
1986, 2012; Hodder & Hutson, 2003).

Hodder pioneered what is now identified with
a post-processualist agenda, which entails mining
a range of data (scientific and contextual) for mul-
tiple meanings through investigations designed to
help to explain the past in terms of when, how and
why. This agenda is therefore distinct from scientif-
ic method (associated with processualism in archae-
ology) and entails moving back and forth from data

2 See quotation on page 63.
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la cultura material han demostrado ser una forma Util de
abordar las relaciones entre los objetos materiales que
cambian con el tiempo v los valores que las personas in-
vierten en los objetos. Podria decirse que estas estrategias
son discutiblemente adecuadas para determinar el “signifi-
cado” de un objeto al que se refiere la definicion del ICOM-
CCdelaprofesion de la conservacion-restauracion.*

Para quienes trabajan en arqueologia y antropologia,
los valores que la gente atribuye al patrimonio cultural se
han explorado con referencia a los escritos de Karl Marx,
Emile Durkheim, Max Weber, Marcel Mauss, Jean-Paul
Sartre, Pierre Bourdieu y Jacques Derrida (Tilley, 2006,
pp. 7-11; Hicks, 2010, p. 26). Los temas abordados por
estos autores son increiblemente diversos v, en conse-
cuencia, también han surgido diversas definiciones para
los estudios de la cultura material. Sin embargo, una de-
finicion ofrecida por lan Hodder es facilmente aplicable a
las preocupaciones dentro de la historia de la tecnologia
artistica. Segiin Hodder, la investigacién de cultura mate-
rial es:

aquella que explora objetos, estructuras o pai-
sajes creados por el hombre, con el objetivo de
comprender su contexto cultural; descubrir los
sistemas de creencias del productor(es); vy acla-
rar las comunidades o sociedades que han cam-
biado con la cultura material a lo largo del tiempo
(Hodder, 1986, 2012; Hodder & Hutson, 2003).

Hodder fue pionero enlo que ahora se identifica con
una agenda postprocesualista, que implica la busqueda
de multiples significados en una serie de datos (cienti-
ficos y contextuales) a través de investigaciones dise-
Aadas para ayudar a explicar el pasado en términos de
cudndo, como y por qué. Esta agenda se distingue, por
tanto, del método cientifico (asociado al procesualismo
en arqueologia) y supone un movimiento de iday vuelta
de los datos al contexto historico, lo que a su vez genera

12 Ver citaen pagina 63.
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to historical context, which in turn generates new
hybridized meanings that are contingent on the ob-
server’s experience.’®

This theoretical framework has been formalised
to offer guidance to those, like conservators, who
embrace an object’s often long physical history (its
biography), its traces of use, changing forms and
changing meanings as it has passed into different
periods, to different owners, and to different cul-
tures (Wadum, 2012; Streeton, 2017a). Such a
framework has the potential to guide the technical
art historian as they contemplate new meanings
that could never have been anticipated by the cre-
ator, artist or sculptor.

Object Biographies and Agency

The idea that objects have ‘life histories’ was
first discussed in detail in Arjun Appadurai’s semi-
nal anthology The Social Life of Things (1986), where
lgor Kopytoff extended the concept of ‘biography’
to objects (Kopytoff, 1986). Kopytoff argued that
objects could be afforded a metaphorical ‘life’ or
‘career’, and he called for the construction of cul-
tural biographies to describe the ways in which
objects have changed through age, adaptation or
renewal, and the social interactions associated with
each. This approach has been broadly applied and
developed ever since, with a particular emphasis on
social value (Meskell, 2004, p. 3; Gilchrist, 2012,
p. 11). To demonstrate this point to students on a
course devoted to Advanced Painting Technology at
the University of Oslo,'* students are asked wheth-
er an object is the sum of its parts (Fig. 1). Clearly

3 Hodder & Hutson, 2003, pp. 195-235. Hodder has been active over
many years and naturally his approaches have developed and changed.
Whereas his initial position was associated with structuralism (Hicks,
2010, p. 58), elements of his more recent agenda are tied to critical
hermeneutics. For more on theories and practices of interpretation see
Heidegger, 1927; and Gadamer, 1989, p. 477. See Kohl, 1993 for criti-
cisms of post-processualism.

4 University of Oslo, https:/Awww.uio.no/studier/emner/hf/iakh/KONS3040/.
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nuevos significados hibridados que dependen de la ex-
periencia del observador.’®

Este marco tedrico se ha formalizado para ofrecer
orientacion a quienes, como los conservadores-restau-
radores, abarcan la a menudo larga historia fisica de un
objeto (su biografia), sus huellas de uso, sus formas cam-
biantes vy sus significados cambiantes a medida que ha
pasado por diferentes periodos, por diferentes propieta-
rios y por diferentes culturas (Wadum, 2012; Streeton,
2017a). Este marco tiene el potencial de guiar al histo-
riador de la tecnologia artistica al contemplar nuevos
significados que nunca podrian haber sido anticipados
por el creador, artista o escultor.

La idea de que los objetos tienen “historias de vida”
se tratod por primera vez en detalle en la antologia semi-
nal de Arjun Appadurai The Social Life of Things (1986),
donde Igor Kopytoff amplié el concepto de “biografia” a
los objetos (Kopytoff, 1986). Kopytoff sostenia que los
objetos podian tener una “vida” o “carrera” metaférica,
y pedia que se construyeran biografias culturales para
describir las formas en que los objetos han cambiado a
través de los anos, la adaptacion o la renovacién, v las
interacciones sociales asociadas a cada una de ellas.
Este enfoque se ha aplicado y desarrollado ampliamente
desde entonces, haciendo especial hincapié en el valor
social (Meskell, 2004, p. 3; Gilchrist, 2012, p. 11). Para
demostrar este punto a los alumnos de un curso dedica-
do ala tecnologia avanzada de la pintura en la Universidad
de Oslo,™ se les pregunta si un objeto es la suma de sus
partes (Fig. 1). Esta claro que la respuesta es “no’, por-
que los objetos mostrados en la diapositiva, ya sea una

% Hodder & Hutson, 2003, pp. 195-235. Hodder ha estado activo durante
muchos anos y naturalmente sus planteamientos han evolucionado y cambiado.
Mientras que su postura inicial se asociaba con el estructuralismo (Hicks, 2010,
p. 58), aspectos de su programa mas reciente estan ligados a la hermenéutica cri-
tica. Paramas informacion sobre las teorias y practicas de la interpretacion véase
Heidegger, 1927; y Gadamer, 1989, p. 477. VVéase Kohl, 1993 para la critica del
postprocesualismo.

4 Universidad de Oslo, https://www.uio.no/studier/emner/hf/iakh/KONS3040/.
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Figure 1| Slide to encourage thinking around values and intagi-
ble associations within material culture. (Images clockwise: The
Sun (1911), Edvard Munch, University of Oslo, photo: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:%22The_Sun%22_by_
Edvard_Munch, canvas_mounted_on_wall,_at_the_hall_of cere-
monies_at_University_of _Oslo.jpg; Detail, raking light, St Olav,
polychrome wooden sculpture from the Skjervgy altarpiece
(C3000), Museum of Cultural History, University of Oslo, pho-
to: Helene Skoglund-Johnsen for the After the Black Death
project; Full-length negatives of the Shroud of Turin, photo:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Full_length_negatives_
of_the_shroud_of_Turin.jpg).

Figura 1 | Diapositiva para fomentar el pensamiento sobre valores
y asociaciones intangibles dentro de la cultura material. (Imagenes
en sentido horario: The Sun (1911), Edvard Munch, Universidad de
Oslo, foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/Archivo:%22The_
Sun%22_by_Edvard_Munch,_canvas_mounted_on_wall,_at_the_
hall_of _ceremonies_at_University_of_Oslo.jpg; Detalle, luz rasante,
San Olav, escultura de madera policromada del retablo de Skjervay
(C3000 ), Museo de Historia Cultural, Universidad de Oslo, foto:
Helene Skoglund-Johnsen para el proyecto After the Black Death;
Negativos de cuerpo entero de la Sdbana Santa de Turin, foto:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Full_length_negatives_
of the_shroud_of_Turin.jpg).

the answer is ‘no’ because the objects shown on the
slide, whether an X-ray of the Shroud of Turin, a de-
tail of a polychrome sculpture of St Olav, or The Sun
by Edvard Munch, have meanings that extend far
beyond their physical materials and surface quali-
ties. In each case, X’ represents a complex web of
intangible associations, which include age value,
historical value, art value, ‘pastness’, patina, authen-
ticity, community value, damages, repairs and, not
least, anchors for memories, whether joy, tradition,
trauma or injury. The tangible and intangible have
become part of the object’s biography.

Within the construction of biographies are theo-
ries of agency,'® which can offer keys to understand-
ing certain themes, particularly when thinking about

 Inthefield of philosophy and sociology, agency is the capacity of an agent
(a person or another identity) to act in a world.
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radiografia de la Sdbana Santa, un detalle de una escul-
tura policromada de San Olav o El Sol de Edvard Munch,
tienen significados que van mucho mas all4 de sus ma-
teriales fisicos y cualidades superficiales. En cada caso,
‘X" representa una compleja red de asociaciones intan-
gibles, que incluyen el valor de la edad, el valor historico,
el valor del arte, el “pasado’, la patina, la autenticidad, el
valor de la comunidad, los danos, las reparaciones vy, no
menos importante, los anclajes de los recuerdos, ya sea
la alegria, la tradicion, el trauma o la herida. Lo tangible
y lo intangible han pasado a formar parte de la biografia
del objeto.

Dentro de la construccién de las biografias se en-
cuentran las teorias de la agencia,™ que pueden ofrecer
claves para entender ciertos temas, particularmente

5 En el dmbito de la filosofia y la sociologia, se denomina agencia a la capa-
cidad que posee un agente (una persona u otra identidad) para actuar en un
mundo.
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how objects were used, viewed, touched, and possi-
bly even tested for a physical response (Streeton,
2017b). Alfred Gell’s Art and Agency (1998) was a
watershed for discussions of such ‘relational’ per-
spectives, which acknowledge the capability of ob-
jects to serve as social agents (Gell, 1998, p. 129;
Gilchrist, 2012, pp. 216-217; Morphy, 2009). This
premise can be confusing, and it does not pre-
suppose that objects possess volition or free will.
Rather it recognises that objects affect people,
who form links with them as part of social networks
(Gilchrist, 2012, p. 217).

Ideas about agency have evolved since Gell, and
within medieval research (the author’s field) there
have been important contributions from Caroline
Walker Bynum (2011) and Roberta Gilchrist
(2012), among others. For example, Bynum pro-
posed how a person could come to believe in the
spiritual power of relics and Christian cult sculp-
ture, while Gilchrist argued for the ways in which
medieval rationality attributed agency to objects
(Bynum, 2011; Gilchrist, 2012). Although their ap-
proaches were different, both were concerned with
the ways that people activated objects, attributing
causal forces to the physical qualities of materials
during encounters with relics, cult sculptures and
other devotional objects. Some appeared to pro-
duce a miraculous effect, while others ‘acted’” more
subtly, creating emotional impact through close as-
sociation with a particular idea: whether a miracle,
the intercession of a saint, or intervention of de-
mons or the occult (Kieckhefer, 1994, pp. 821-823,
832-836). In short, people attributed causation and
intentionality to these objects, which is precisely
what post-Reformation iconoclasts were attempt-
ing to obliterate (Streeton, 2022).
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cuando se piensa en cémo los objetos fueron utilizados,
vistos, tocados y posiblemente incluso probados para
obtener una respuesta fisica (Streeton, 2017b). El libro
Art and Agency (1998) de Alfred Gell marco un punto de
inflexion en los debates sobre estas perspectivas “re-
lacionales”, que reconocen la capacidad de los objetos
para servir como agentes sociales (Gell, 1998, p. 129;
Gilchrist, 2012, pp. 216-217; Morphy, 2009). Esta pre-
misa puede resultar confusay no presupone que los ob-
jetos posean volicion o libre albedrio. Méas bien reconoce
que los objetos afectan a las personas, que forman vincu-
los con ellos como parte de las redes sociales (Gilchrist,
2012,p.217).

Las ideas sobre la agencia han evolucionado des-
de Gell, y dentro de la investigacion medieval (el 4rea
de la autora) ha habido importantes contribuciones
de Caroline Walker Bynum (2011) y Roberta Gilchrist
(2012), entre otras. Por ejemplo, Bynum propuso como
una persona podiallegar a creer en el poder espiritual de
lasreliquiasylaesculturade cultocristiano, mientras que
Gilchrist argumentd las formas en que la racionalidad
medieval atribufa agencia a los objetos (Bynum, 2011;
Gilchrist, 2012). Aunque sus enfoques eran diferentes,
ambos se preocupaban por las formas en que las perso-
nas activaban los objetos, atribuyendo fuerzas causales
a las cualidades fisicas de los materiales durante los en-
cuentros con las reliquias, las esculturas de culto y otros
objetos devocionales. Algunos parecian producir un
efecto milagroso, mientras que otros “actuaban” de for-
ma més sutil, creando un impacto emocional a través de
una asociacion estrecha con unaidea particular: yafuera
un milagro, la intercesion de un santo o la intervencién
de demonios o lo oculto (Kieckhefer, 1994, pp. 821-823,
832-836). En resumen, la gente atribuia causalidad e
intencionalidad a estos objetos, que es precisamente lo
que losiconoclastas posteriores ala Reforma intentaban
anular (Streeton, 2022).
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Revising the Research Process

For researchers entering the field of technical art
history today, it is therefore not enough to develop
understandings of physical material and diagnos-
tic methods, whether grounded in the chemistry of
constituents, or structural elements, tensions and
damages. Because the majority of studies require
a second phase, it is imperative to acknowledge the
significance of working beyond the analytical data,
and to be able to identify, justify and describe appro-
priate theoretical frameworks for contextualising
analytical data. To rationalise this, the research pro-
cess might be divided in two, as shown in Tables 1
and 2.

Table 1 might be considered as representing a first
‘phase’, whereby scientific method proceeds from an
observation and an open-ended question, to hypoth-
esis or hypotheses, experimentation and discussion
of the results in their entirety. Recent work led by
Francesco Caruso on the characterisation of 57 tube
paints used by the Norwegian painter Harriet Backer
(1845-1932) is acase and point (Caruso et al., 2019).
Here, Caruso and colleagues, including the author,
examined micro-samples from tubes known to have
been used by Backer between 1904 and 1908, with
results that not only validated the use of inductive-
ly coupled plasma-optical emission spectroscopy
(ICP-OES), but also offered quantitative analysis of
17 elements found in the microsamples. This work
on Harriet Backer has yet to proceed to a next phase,
which will include examining the paintings produced
during the period when this selection of tubes are
purported to have been in her portable paint box.

When a study commences according to the
aforementioned model, and goes on to examine the
historical contextualisation of the data, the direc-
tion of enquiry must, quite logically, shift away from
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Para los investigadores que se adentran hoy en dia en
el campo de la historia de la tecnologia artistica, no basta
con desarrollar la comprension de los materiales fisicos y
los métodos de diagndstico, ya sean basados en la quimica
de los materiales constituyentes, o en los elementos es-
tructurales, las tensiones y los dafios. Dado que la mayoria
de los estudios requieren una segunda fase, es imperativo
reconocer la importancia de trabajar mas alla de los datos
analiticos, v ser capaz de identificar, justificar y describir
los marcos tedricos adecuados para contextualizar los da-
tos analiticos. Para racionalizar esto, el proceso de inves-
tigacion podria dividirse en dos, como se muestra en las
Tablas 1y 2.

Podria considerarse que la Tabla 1 representa una pri-
mera “fase’, en la que el método cientifico procede de una
observacion y una pregunta abierta, a la hipdtesis o las hi-
potesis, la experimentaciony la discusion de los resultados
en su totalidad. El reciente trabajo dirigido por Francesco
Caruso sobre la caracterizacion de 57 tubos de pintura uti-
lizados por la pintora noruega Harriet Backer (1845-1932)
es un ejemplo de ello (Caruso et al., 2019). Aqui, Caruso y
sus colegas, incluido el autor, examinaron micromuestras
de tubos que se sabe que fueron utilizados por Backer
entre 1904 y 1908, con resultados que no solo validaron
el uso de la espectroscopia de emision dptica con plasma
de acoplamiento inductivo (ICP-OES), sino que también
ofrecieron el anélisis cuantitativo de 17 elementos encon-
trados en las micromuestras. Este trabajo sobre Harriet
Backer alin debe pasar a una siguiente fase, que incluird el
examen de las pinturas producidas durante el periodo en
el que se supone que esta seleccion de tubos estuvo en su
caja de pinturas portatil.

Cuando un estudio comienza seguin el modelo mencio-
nadoy pasa aexaminar la contextualizacion historica de los
datos, la direccion de la investigacion debe, légicamente,
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Table 1 | Methodological framework for ‘Unveiling Harriet
Backer’, using ICP-OES for the characterisation of the colour
tubes from her original paint box (Caruso et al., 2019).
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Tabla 1 | Marco de trabajo metodolégico para ‘Descubriendo Harriet
Backer’, utilizando ICP-OES para la caracterizacion de los colores de
tubos de su caja original de pinturas (Caruso et al., 2019).

Analysis of materials

Andlisis de materiales

What can ICP-OES (with support from multivariate analysis) reveal
about paints used by the Norwegian painter, Harriet Backer?

;Qué puede ICP-OES (con el apoyo de andlisis multivariante) revelar sobre
las pinturas usadas por la pintora noruega, Harriet Backer?

Observations, hypotheses, analysis and experiment to establish the
validity of the hypotheses (deductive reasoning)

Observaciones, hipotesis, andlisis y experimentacion para establecer la vali-
dez de las hipotesis (razonamiento deductivo)

Table 2 | Two-part methodological framework for ‘Non-invasive
dendrochronology of late-medieval objects in Oslo: refinement
of a technique and discoveries’ (Daly & Streeton, 2017).

Tabla 2 | Marco de trabajo de dos partes para ‘dendrocronologia no
invasiva de objetos del tardio medievo en Oslo: refinamiento de una
técnicay descubrimientos’ (Daly & Streeton, 2017).

Analysis of materials Making meaning

Andlisis de materiales Sentido

Because the non-invasive approach
has the potential to be holistic, what
does the body of data reveal about
age and a place of production?

Cantree rings measured
non-invasively via two
imaging techniques offer
accurate results?

Dado que el acercamiento no invasivo
tiene el potencial holistico, ;qué revela
el conjunto de datos sobre la edad y el
lugar de produccién?

;Pueden los anillos de los drboles
medidos de forma no invasiva
mediante dos técnicas de imagen
ofrecer resultados precisos?

Observations of materials, their
structure and condition, historical
value, ownership, restorations, con-
servation treatments, anchors for
memory, etc. (inductive reasoning)

Observations, hypotheses,
analysis and experiment
to establish the validity of
the hypotheses (deductive
reasoning)

Observaciones de materiales, su estruc-
turay condicién, valor historico, propie-
dad, restauraciones, tratamientos de
conservacion, anclajes para la memoria,
etc. (razonamiento inductivo)

Observaciones, hipotesis, andli-
sis y experimento para establecer
la validez de las hipétesis (razo-
namiento deductivo)

scientific methods (Table 2).% This is especially im-
portant when there is neither the possibility nor in-
tention to account for all data gathered during the
first phase. Such was the case during research led
by Aoife Daly to test non-invasive methods for den-
drochronology, which included macro-imaging cou-
pled with CT scanning (Daly & Streeton, 2017). The
resulting body of data could support (much more
strongly than other results gathered from paint, gild-
ing and archival sources) arguments for dates of spe-
cific late-medieval panel paintings and corpus boxes.

6 This agenda was inspired by Hodder & Hutson, 2003, p. 14. See also
Streeton, 2017a, p. 428.

7¢

pa

alejarse de los métodos cientificos (Tabla 2).1 Esto es es-
pecialmente importante cuando no existe la posibilidad
ni la intencién de dar cuenta de todos los datos recogidos
durante la primera fase. Tal fue el caso de la investigacion
dirigida por Aoife Daly para poner a prueba métodos noin-
vasivos para la dendrocronologia, que inclufan macro ima-
genes unidas a un escaner CT (Daly & Streeton, 2017). El
conjunto de datos resultante pudo respaldar (con mucha
mas fuerza que otros resultados recogidos de la pintura, el
doradoy las fuentes de archivo) los argumentos para las fe-
chas de determinadas pinturas sobre tabla de finales de la

16 Este procedimiento fue inspirado por Hodder & Hutson, 2003, p. 14. Véase
también Streeton, 2017a, p. 428.
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Not only were the dates quite different from those
proposed previously by art historians, but the data
also offered foundations upon which to speculate
about when and where the objects were produced,
although speculations stopped short of conjecture
and proposals for authorship. Thus, while the first
phase of the research examined the validity and ef-
ficacy of macro-imaging (with and without support
from a CT scan), and the likelihood that images could
be measured, the second phase focussed on select
data to determine why these data are meaningful.

In this case, the objects in question have trans-
formed over centuries, and it would be unreasonable to
expect a museum audience today (the majority with lim-
ited experience of medieval painting and polychrome
sculpture) to make the sensory leap in the absence of
lustre, intact colour and candlelight, and without un-
derstandings of ritual and belief (Streeton, 2017b;
Streeton et al., 2018, pp. 30-43). The data therefore
allowed the multi-disciplinary team to form relation-
ships between original materials, uses of these objects
over hundreds of years, and historical damages, which
includes the activities of restorers and conservators to
minimise the marks of iconoclasts and more recent (yet
still old) overpaints.

For the sake of argument, one might also consid-
er a project led by Erma Hermens, then based at the
Rijksmuseum and University of Amsterdam (Hermens,
2020a). The project centred on a seventeenth-cen-
tury portrait of the Dutch Prince Frederick Henry,
painted on a turtle carapace. Once examinations of
the turtle shell and painting materials were under-
way, they could determine (among other issues) how
its condition reflects its age, and its potential uses as
a shield, symbolic or otherwise (Hermens, 2020b).
Importantly for this object, though, with data in hand,
Hermens and her students (the Turtle Team’) mined
archival sources and through these, their research be-
came spectacularly multi-dimensional. They have, for
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Edad Mediay cajas de corpus. No solo las fechas eran bas-
tante diferentes de las propuestas anteriormente por los
historiadores del arte, sino que los datos también ofrecian
bases sobre las que especular acerca de cuandoy donde se
produjeron los objetos, aunque las especulaciones se que-
daban cortas en cuanto a conjeturas y propuestas de auto-
ria. Asi, mientras que en la primera fase de la investigacion
se examind la validez vy la eficacia de las macro imagenes
(cony sin el apoyo de un TAC), y la probabilidad de que las
imagenes pudieran medirse, la segunda fase se centré en
los datos seleccionados para determinar por qué estos da-
tos son significativos.

En este caso, los objetos en cuestiéon se han transfor-
mado a lo largo de los siglos, y no seria razonable esperar
que el publico actual de un museo (en su mayoria con una
experiencia limitada sobre pintura medieval y escultura po-
licroma) diese el salto sensorial en ausencia de lustre, color
intactoyluz de velas,y sin comprensién de rituales y creen-
cias (Streeton, 2017b; Streeton et al., 2018, pp. 30-43). Por
lo tanto, los datos permitieron al equipo multidisciplinar es-
tablecer relaciones entre los materiales originales, los usos
de estos objetos a lo largo de cientos de anos v los dafos
historicos, lo que incluye las actividades de los restaurado-
resy conservadores para minimizar las marcas de los ico-
noclastas y los repintes mas recientes (aunque antiguos).

Por el bien de la discusion, también se podria conside-
rar un proyecto dirigido por Erma Hermens, entonces con
sede en el Rijksmuseum y la Universidad de Amsterdam
(Hermens, 2020a). El proyecto se centrd en un retrato del
siglo XVII del principe holandés Frederick Henry, pintado
sobre un caparazon de tortuga. Una vez examinados el ca-
parazon de tortuga v los materiales de la pintura pudieron
determinar (entre otras cuestiones) como su estado refleja
su edad, v sus posibles usos como escudo, simbdlico o de
otro tipo (Hermens, 2020b). Sin embargo, lo mas impor-
tante para este objeto es que, con los datos en la mano,
Hermensy sus estudiantes (el “equipo de la tortuga”) ahon-
daron en fuentes de archivo vy, a través de ellas, su investi-
gacion se volvio espectacularmente multidimensional. Por
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example, considered links and disjunctures between
princes, traders, pirates and contemporary scientific
enquiry (Hermens, 2020c¢). They have also examined
the impact of this shield on those living during the time
of the Dutch Republic. However, it might also have
been fruitful for them to explore its impact on current
Rijksmuseum audiences given that issues of colonisa-
tion are being strongly debated and challenged. The
point to be made here is that their paths of enquiry
allowed for their claims and opinions, well beyond sci-
entific methods, and allowed for the multi-disciplinary
interrogation of this object, with wide scope for pub-
lishing the collaborative results.

Concluding Thoughts

To date, the majority of conservators have had
too little formal guidance for coping with cultural
meanings and the subjectivities inherent to histor-
ical writing. Yet, conservators are ideally placed to
examine the relationships between changing phys-
ical form and shifting circumstances of location,
ownership and values over time. Structured explo-
rations of these relationships can be particularly
valuable for those working with objects that are,
in themselves, the most significant surviving pri-
mary resource for understanding issues of making,
meaning and later transformations.

A step forward involves pairing descriptions of
analytical and instrumental methods with those
that relate to approaches to historical and archival
sources, something that was absent in the 2014
special issue of Studies in Conservation devoted to
technical art history. Naturally, too, theoretical
models developed within material culture are not
the only option. For some, systems theory might
offer promising structures for collaborative work.

o]
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ejemplo, han considerado los vinculos y las disyuntivas en-
tre principes, comerciantes, piratasy lainvestigacién cienti-
fica contemporanea (Hermens, 2020c). También examina-
ronelimpacto de este escudo en quienes vivian en la época
de la Republica Holandesa. Sin embargo, también podria
haber sido fructifero para ellos explorar su impacto en el
publico actual del Rijksmuseum, dado que las cuestiones de
la colonizacion estan siendo fuertemente debatidas y cues-
tionadas. La cuestion que se plantea aqui es que sus vias de
investigacion permitieron sus reivindicaciones y opiniones,
mas alla de los métodos cientificos,y permitieron el interro-
gatorio multidisciplinar de este objeto, con un amplio mar-
gen para publicar los resultados de la colaboracién.

Hasta la fecha, la mayoria de los conservadores han
tenido muy poca orientaciéon formal para hacer frente a
los significados culturales y alas subjetividades inheren-
tes ala escritura histérica. Sin embargo, los conservado-
res-restauradores se encuentran en una posicién ideal
para examinar las relaciones entre la forma fisica cam-
biante y las circunstancias cambiantes de ubicacién, pro-
piedad y valores a lo largo del tiempo. Las exploraciones
estructuradas de estas relaciones pueden ser especial-
mente valiosas para quienes trabajan con objetos que
son, en si mismos, el recurso primario superviviente mas
importante para comprender las cuestiones de fabrica-
cion, significado vy transformaciones posteriores.

Un paso adelante consiste en emparejar las descrip-
ciones de los métodos analiticos e instrumentales conlas
que se corresponden con la aproximacion a las fuentes
histéricas y archivisticas, algo que estuvo ausente en el
numero especial de 2014 de Studies in Conservation dedi-
cadoalahistoriadelatecnologia artistica. Naturalmente,
también, los modelos tedricos desarrollados dentrode la
cultura material no son la Unica opcién. Para algunos, la
teoria de sistemas podria ofrecer estructuras promete-
doras para el trabajo colaborativo.
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To close, the ways of thinking outlined in this
chapter can help to advance those tasked with
contextualising data from physical objects, which
extends far beyond understandings of the process
of making and the function of an object at the time
it was produced and initially received. The ulti-
mate goal is to write meaningful historical narra-
tives based on significant moments in the lives of
individual objects, coming closer to understanding
roughly how and where they were produced, while
clarifying the circumstances of purchase, trans-
port, installation and, in some instances, modifica-
tion, reconfiguration, defacement, displacement,
and, for many, their more recent status as museum
objects.
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PERSPECTIVES FROM A CONSERVATION INSTITUTE: A
MULTI-INSTRUMENTAL APPROACH TO SAMPLE ANALYSIS

PERSPECTIVAS DESDE UN INSTITUTO DE CONSERVACION:

UN ENFOQUE MULTI-INSTRUMENTAL PARA EL

Introduction

The Canadian Conservation Institute (CCl) is
a federal organization with a mandate to advance
and promote the conservation of Canada’s heritage
collections (CCl, 2020). CCl is not associated with
a specific museum; clients include any cultural insti-
tutions in Canada with collections that are acces-
sible to the public. This means that CCl staff mem-
bers collaborate with heritage experts with many
different perspectives from across Canada.

CClI specializes in conservation science, treat-
ment, and preventive conservation. Within the
scope of conservation science are activities such
as testing of conservation treatments and ma-
terials, deterioration studies and object-based
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Introduccion

El Canadian Conservation Institute (CCl) es una
organizacion federal cuya mision es proponer y promo-
ver la conservacion de las colecciones patrimoniales de
Canada (CCl,2020). EI CCl no estéd asociado a un museo
especifico; los clientes son cualquier institucién cultural
en Canadd con colecciones accesibles al publico. Esto
significa que el personal del CCl colabora con expertos
en patrimonio de Canadé procedentes de diferentes
disciplinas.

El CCl estd especializado en ciencia de la conser-
vacion, en tratamientos y en conservacion preventiva.
Dentro del drea de la ciencia de la conservacion rea-
lizamos la evaluacion de tratamientos y materiales de
conservacion, estudios de deterioro e investigaciones


https://orcid.org/0000-0002-1256-0764
mailto:kate.helwig@canada.ca

CONSERVATI#DN

investigations. This paper focuses specifically on
object-based scientific studies. The results of these
studies are used in a variety of ways: to inform
decision-making for conservation treatments; to
choose appropriate storage and display conditions;
to assist in dating and attribution; or to elucidate
the composition of materials and their history of
use. These outcomes all fall within the overall goal
of any conservation science activity at CCl, which
is to have a positive impact on preservation, acces-
sibility and understanding of heritage collections in
Canada (CCl, 2020).

For scientific investigations of cultural heritage
objects, non-invasive techniques are always the
preferred first step. However, although there have
been significant developments in non-invasive tech-
niques in recent years, removal and analysis of mi-
cro-samples is still required in some circumstances.
This article focuses on situations where a decision
is made to remove micro-samples from an object for
materials analysis. In some cases, removal of sam-
ples may be necessary because the research ques-
tion cannot be answered with a non-invasive meth-
od. In other cases, non-invasive analysis may not be
possible for logistical reasons. At CClI, for example,
approximately 80 to 100 object-based analysis proj-
ects, ranging from simple to complex, are undertak-
en annually for institutions across the country. The
geographical distribution of cultural institutions in
Canada, combined with the fact that some projects
only require analysis of a single material, means that
it is often not feasible or cost-effective to transport
non-invasive instrumentation to the client site or to
ship objects to CCI for non-invasive analysis.

CClI scientists involved in object-based investi-
gations specialize in a multi-analytical approach to
analysis, that is, correlating the results from multi-
ple technigues to answer a wide range of questions.
This paper will first provide an overview of sampling
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basadas en objetos. Este articulo se centra especifica-
mente en el estudio cientifico de objetos. Los resulta-
dos de estos estudios se utilizan de diversas formas:
para proveer informacion en la toma de decisiones en
los tratamientos de conservacion; para elegir las con-
diciones adecuadas de almacenamiento y exposicion;
para ayudar en la datacion y atribucion; o para dilucidar
la composicion de los materiales vy su historial de uso.
Todos estos resultados se enmarcan dentro del objetivo
general que persigue cualquier actividad desarrrollada
enelareadecienciadelaconservacionenel CCl, que es
tener un impacto positivo en la preservacion, accesibili-
dady conocimiento de las colecciones patrimoniales en
Canada (CCl, 2020).

En las investigaciones cientificas de objetos cultura-
les, las técnicas no invasivas son las que suelen realizarse
en primer lugar. Sin embargo, aungue ha habido avances
significativos en técnicas no invasivas en los Ultimos anos,
en algunas circunstancias todavia se requiere la extrac-
cién y andlisis de micro-muestras. Este articulo se centra
ensituaciones en las que se toma la decision de tomar mi-
cro-muestras de un objeto para el anélisis de materiales.
En algunos casos, la extraccion de muestras puede ser
necesaria para dar respuesta a una pregunta de inves-
tigaciéon ya que no se puede responder con un método
no invasivo. En otros casos, el analisis no invasivo no es
posible por razones de logistica. En el CCl, por ejemplo,
anualmente se llevan a cabo de 80 a 100 proyectos ba-
sados en el analisis de objetos para instituciones de todo
el pais, que van desde estudios sencillos a proyectos mas
complejos. La distribucion geogréfica de las instituciones
culturales en Canada, combinada con el hecho de que
algunos proyectos solo requieren el analisis de un solo
material, significa que a menudo no es factible o rentable
transportar instrumentacion no invasiva al lugar del clien-
te o enviar objetos al CCl para andlisis no invasivo.

Los cientificos del CCI involucrados en investiga-
ciones basadas en objetos se especializan en un enfo-
que de analisis multianalitico, es decir, correlacionar los
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cultural heritage objects and will then briefly de-
scribe the most common instrumental techniques
used at CCl for the analysis of micro-samples from
objects. Practical aspects of the application of these
analytical methods along with advantages and dis-
advantages of each will be discussed. The factors
involved in developing the best multi-analytical
approach will also be addressed; this includes the
choice of methods as well as the order of applica-
tion of these methods to maximize the information
obtained from a single, microscopic sample. Finally,
several case studies of object-based investigations
thatillustrate the application of multiple instrumen-
tal methods to the analysis of micro-samples will be
presented.

Sampling

Preliminary Considerations

Samples are only removed from a cultural heri-
tage object if the information to be gained through
scientific investigation outweighs the damage,
however small, caused by sampling (American
Institute for Conservation (AIC), 2008; European
Committee for Standardization (CEN), 2012). Since
each situation and object is unique, there is no set
rule to determine if sampling is both possible and
justified. The decision-making process begins with
a dialog between the person responsible for the
object (the owner or custodian) and the research-
ers removing and studying the samples (often a
team of conservators and scientists) (Institute of
Conservation (ICON), 2019). Developing a clear-
ly articulated research question that explains the
goals of the analysis forms part of these prelimi-
nary discussions. Based on the research question,
the partners can first determine whether sampling
is essential, or whether the required information
could be obtained by other means. If a decision is
made to sample the object, the research question
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resultados de multiples técnicas para responder una
amplia gama de preguntas. El presente texto propor-
cionara primero una descripcion general del muestreo
de objetos pertenecientes al patrimonio cultural y lue-
go describira brevemente las técnicas instrumentales
mas comunes utilizadas en el CCl para el anélisis de
micro-muestras de objetos. Ademads se comentaran los
diferentes aspectos préacticos relacionados con la aplica-
cion de estos métodos analiticos junto con las ventajas
y desventajas de cada uno de ellos. También se aborda-
ran los factores que intervienen en el desarrollo de un
mejor enfoque multi-analitico; esto incluye la eleccion
de los métodos, asi como el orden de aplicaciéon de estos
métodos para maximizar la informacion obtenida de una
sola muestra microscopica. Finalmente, se presentaran
varios casos de estudio de investigaciones basadas en
objetos que ilustran la aplicacion de multiples métodos
instrumentales en el andlisis de micro-muestras.

Las muestras solo se extraen de un objeto pertene-
ciente al patrimonio cultural si la informacién que se
obtendrd mediante la investigacion cientifica supera el
dafo, por pequefo que sea, causado por el muestreo
(Instituto Americano de Conservacion (AIC), 2008;
Comité Europeo de Normalizacion (CEN), 2012). Dado
que cada situacién y objeto es Unico, no existe una re-
gla establecida para determinar si el muestreo es posi-
ble y esté justificado. El proceso de toma de decisiones
comienza con un didlogo entre la persona responsable
del objeto (el propietario o custodio) y los investiga-
dores que extraen y estudian las muestras (a menudo
un equipo de conservadores vy cientificos) (Institute of
Conservation (ICON), 2019). Desarrollar una hipotesis
de investigacion claramente articulada que explique los
objetivos del anélisis forma parte de las discusiones pre-
liminares. Basandose en la hipdtesis de investigacion,
las partes pueden determinar primero si el muestreo es
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informs the choice of sample locations, the number
of samples and the methods of analysis used. In a
conservation institution like CCI, where staff work
with colleagues across the country, these conver-
sations regularly take place at a distance. Samples
are often removed on-site at a heritage institution
and are subsequently sent to CClI for analysis. The
fact that the scientist undertaking the analysis may
not have seen the object or taken the sample makes
good communication and documentation especially
important.

Choice of Sample Locations
