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Mird tenia 76 anys quan va pintar quaranta-quatre metres
lineals, aproximadament uns setanta metres quadrats, a
les vidrieres del Col-legi Oficial d’Arquitectes de Catalunya;
un edifici gris dissenyat el 1962 per Xavier Busquets. El
peculiar mural va omplir de color els aparadors de la planta

baixa. Allo substancial de la intervencié es va condensar

havia d’esborrar-ho tot, ajudat pels serveis de neteja.
| aixi es va fer. La complicitat entre tots dos va ser

absoluta. Miré va saber ser humil i efimer.

Pintar en les parets de la ciutat és fer pintura mural. O

no. La referencia al suport és condicié necessaria per a

en una pel-licula de Pere Portabella. Mir6
va netejar els cristalls quan va passar el
temps estipulat. Va tornar a deixar-los
transparents. Va destruir la seua propia

obra.

Tot va comengar el 26 d’abril de 1969. La
Junta del COAC, amb motiu de I'exposicid
“Miré, l'altre”, va proposar a Portabella
rodar el procés de creacid. La pintura
havia de tenir una funcié de reclam i la
va elaborar in situ Va mirar al costat dels
seus assistents. El cineasta va transcendir
el mer encarrec i no va acceptar rodar un
documental testimonial®. Va condicionar

el projecte, en acabar I'exposicié Mird

1. CHALFANT, HENRY/ PRIGOFF, JAMES. Spray Can Art,
Londres, Thames & Hudson Ltd. 1987, p. 20.

2. QUINTANA, ANGEL. Cahiers du Cinema Espanya, nim. 36,

juliol-agost, 2010, p. 42.

DOBLE CRONICA
SENTIMENTAL ALREDEDOR
DEL FESTIVAL POLINIZA
2010 Y 2011

Miré tenia 76 afios cuando pintdé cuarenta y
cuatro metros lineales, aproximadamente unos
setenta metros cuadrados, en las cristaleras
del Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluiia;
un edificio gris disefiado en 1962 por Xavier
Busquets. El peculiar mural llené de color los
escaparates de la planta baja. Lo sustancial de
la intervencion se condensé en una pelicula de
Pere Portabella. Mird limpid los cristales cuando
pasé el tiempo estipulado. Volvié a dejarlos

transparentes. Destruyo su propia obra.

Todo empezd el 26 de abril de 1969. La Junta
del COAC, con motivo de la exposicion “Mird
L'Altre”, propuso a Portabella rodar el proceso
de creacion. La pintura debia tener una funcién
de reclamo y la elaboré in situ Mird junto a

sus asistentes. El cineasta trascendid el mero

DOUBLE SENTIMENTAL
REPORT ON THE 2010 AND
2011 POLINIZA FESTIVAL

Miré was 76 years old when he painted forty-
four linear metres, approximately seventy square
metres, on the windows of the headquarters of
the Catalonian Association of Architects (Spanish
acronym-COAC); a grey building designed by Xavier
Busquets in 1962. His quirky wall painting filled the
ground floor windows with colour. The fundamental
part of the intervention was condensed into a film
by Pere Portabella. After the stipulated time, Mird
cleaned the windows, leaving them transparent

again. He destroyed his own work.

Itallbegan on 26 April 1969. For the “Miré LAltre”,
exhibition, the COAC board asked Portabella
to film the creative process. The painting was
intended to draw people in and Mir6 executed it
in situ together with his assistants. The film-maker
exceeded the original commission and refused

to film a token documentary?. His condition for
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parlar de mural, perd no per a definir-la. Obviament
no totes les pintures aplicades sobre el mur sén
directament murals i menys encara art. Pintar al carrer
és bo. Intervenir en I'espai public amb sensibilitat i
esperit critic és necessari. Fins i tot la poesia ho és.

Com diu el meu amic Pancho: “Intervenir és prendre i

part en un assumpte”.

El seguiment d’aquestes intervencions
efimeres en I'espai public és addictiu.
Refor¢a algunes idees que van ser
incipients el 2006, primera edicié del
festival Poliniza: els murals al carrer
aporten bellesa a la ciutat. Al seu torn,
és un contrapunt a la politica de la por
d’alguns dirigents. Personalment aprecie
la carrega transcendent d’aquesta accio,
pacifista i benéfica, que actua des de
'empatia i I'enfocament critic. Alguna
cosa es detecta al carrer, des de fa algunes

décades, que acosta art i vida.

L'artista austriac Friedrich Stowasser va
morir I'any 2000 als 72 anys, navegant
per aigles del Pacific, a bord del
Queen Elizabeth 2. També conegut
com Friedensreich Hundertwasser, va
inventar el seu nom artistic i va saber

omplir-lo de significat. En els seus

naturalesa:

encargo y no aceptd rodar un documental
testimonial?. Condiciond el proyecto, al
acabar la exposicion Miré debia borrarlo todo,
ayudado por los servicios de limpieza. Y asi se
hizo. La complicidad entre ambos fue absoluta.

Miré supo ser humilde y efimero.

Pintar en las paredes de la ciudad es hacer pintura
mural. O no. La referencia al soporte es condicion
necesaria para hablar de mural, pero no para
definirlo. Obviamente no todas las pinturas
aplicadassobre elmurosondirectamente murales
y menos aun Arte. Pintar en la calle es bueno.
Intervenir en el espacio publico con sensibilidad
y espiritu critico es necesario. Incluso la poesia
lo es. Como dice mi amigo Pancho “Intervenir es

tomar parte en un asunto”.

El seguimiento de estas intervenciones efimeras
en el espacio publico es adictivo. Refuerza
algunas ideas que fueron incipientes en 2006,

primera edicion del festival Poliniza: los murales

des de morters tenyits,

escrits defensava el nostre dret a la individualitat,
a la distincié estética, fora de la produccié industrial
estandarditzada. Una part interessant del seu
treball es va desenvolupar en l'espai public. Va

cobrir I'arquitectura funcional de materials plastics

botelles

the project was that when the exhibition ended,
Miré had to erase everything, with the help of
the cleaning services. And that is what happened.
The complicity between the two was absolute.

Miré knew how to be humble and ephemeral.

Painting the walls of the city means doing wall
paintings; or not. Reference has to be made to
the format in order to discuss wall painting, but
not to define it. Obviously not all paints applied
to walls are directly wall paintings, much less
Art. Painting in the street is good. Intervening
in the public space with sensitivity and critical
spirit is necessary. Even poetry is. As my friend
Pancho says “Intervening is to take part in

something”.

Following these ephemeral interventions in
the public space is addictive. It reinforces some
incipient ideas from 2006, the first edition of
the Poliniza festival: wall paintings in the street

bring beauty to the city. Sometimes it is the



reciclades i trossos de ceramica fins a herba, arbustos i arbres vius.
El 27 de febrer del 1972 va fer public el seu manifest Your window
right. Your tree duty®. Amb discurs ecologista i colors lisérgics,
sostenia el nostre dret a la finestra. Aquest ha de considerar-

se especialment necessari en els blocs de pisos i apartaments.

3. RAND, HARRY. Hundertwasser, Kéln,
Benedikt Taschen, 1994.

en la calle aportan belleza a la ciudad. A su
vez, es un contrapunto a la politica del miedo
de algunos dirigentes. Personalmente aprecio
la carga trascendente de esta accidn, pacifista
y benéfica, que actia desde la empatia y el
enfoque critico. Algo se detecta en la calle, desde

hace algunas décadas, que acerca arte y vida.

El artista austriaco Friedrich Stowasser murié en el
afio 2000 a los 72 afios, navegando por aguas del
Pacifico, abordo del Queen Elizabeth 2. También
conocido como Friedensreich Hundertwasser;
inventd su nombre artistico y supo llenarlo de
significado. En sus escritos defendia nuestro
derecho a la individualidad, a la distincién
estética, fuera de la producciéon industrial
estandarizada. Una parte interesante de su
trabajo se desarroll6 en el espacio publico.
Cubrid la arquitectura funcional de materiales
plasticos y naturaleza: desde morteros tefiidos,
botellas recicladas y trozos de ceramica hasta
hierba, arbustos y arboles vivos. El 27 de

febrero de 1972 hizo publico su manifiesto Your

Entenia que el moviment de I'arquitectura internacional derivada
del racionalisme, dirigida a la rendibilitat i lucre d’uns pocs, algava
edificis malalts i plens d’angles rectes. Per a contrarestar el mal,
proposava diferenciar les finestres i la fagana confrontant: la

persona que visquera en un d’aquests pisos o apartaments havia

counterpoint to the politics of fear promoted by
some leaders. Personally, | value the transcendent
content of this pacifist, beneficial action based on
empathy and a critical approach. Something has
been detectable in the streets for several decades

now, bringing art and life together.

Austrian artist Friedrich Stowasser died in
2000 at the age of 72, sailing in the waters of
the Pacific on board Queen Elizabeth 2. He was
also known as Friedensreich Hundertwasser;
he invented his artistic name and was able
to imbue it with meaning. In his writings he
defined our right to individuality, to aesthetic
distinction, outside standardised industrial
production. An interesting part of his work
was done in the public space. He covered
functional architecture with plastic materials
and nature: from dyed mortars, recycled
bottles and pieces of ceramic, to grass, bushes
and living trees. On 27th February 1972 he
published his manifesto Your window right.

Your tree duty®. With an ecologist discourse

13
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d’abocar-se a la finestra i pintar amb una brotxa de manec llarg tot La recerca dels limits, en ocasions, acaba en difuses linies d’'ombra.

el que poguera, fins a on li arribara el brag. Aixi seria visible des de  Per aixd apassiona I'ampli i fecund camp relacional que sorgeix

Iluny, per a tots. Denotaria que algu diferent viu alli, no com ’home  entre la pintura, el suport arquitectonic i I'entorn urba. Si el

estandarditzat i empresonat en una arquitectura grisa. mural és I'art d’allo possible, el context i la funcié el condicionen

window right. Your tree duty®. Con discurso
ecologista y colores lisérgicos, sostenia nuestro
derecho a la ventana. Este debe considerarse,
especialmente necesario, en los bloques de pisos
y apartamentos. Entendia que el movimiento
de la arquitectura internacional derivada del
racionalismo, dirigida a la rentabilidad y lucro
de unos pocos, levantaba edificios enfermos
y llenos de angulos rectos. Para contrarrestar
el mal, proponia diferenciar las ventanas y la
fachada colindante: la persona que viviese
en uno de estos pisos o apartamentos, debe
asomarse a su ventana y pintar con una brocha
de mango largo todo lo que pudiera, hasta donde
alcance su brazo. Asi seria visible de lejos, para
todos. Denotaria que alguien diferente vive alli,
no como el hombre esclavizado y encarcelado

en una arquitectura gris.

La busqueda de los limites, en ocasiones,
termina en difusas lineas de sombra. Por
eso apasiona el amplio y fecundo campo

relacional que surge entre la pintura, el

irremissiblement; no hauria de descartar-se el ciutada, que el pateix

and acid colours, he defended our right to
the window; a right that must be regarded
as especially necessary in blocks of flats
and apartments. He understood that the
rationalism-based international architecture
movement, directed at profitability and gain
for the few, was erecting sick buildings full
of right angles. To counteract the problem,
he proposed differentiating windows and
the adjoining fagade: people living in flats
or apartments should be able to lean out
of their windows and use a long handled
brush to paint everything within arm’s reach.
Then it would be visible from a distance,
for everyone. It would show that different
people lived there, rather than standardised
human beings, imprisoned in characterless

architecture.

The search for limits sometimes ends in
blurred shadow lines. That is why the broad,
fertile field of the relationships between

painting, architectural format and urban



o gaudeix, quan el troba en el seu cami. Interrogants
semblants planteja 'anomenat art public. Igualment,

el grafit mural.

Aquesta cronica pretén explicar que va océrrer en les
dues passades edicions del festival Poliniza, durant un

parell de setmanes al maig de 2010 i de 2011. Crec

En les dues dultimes edicions del Poliniza s’han
complit diversos objectius i superat alguns fracassos.
Aixo s’ha vist reflectit en els resultats del Certamen
d’Intervencions de Pintura Mural. Amb la imminent del
2012, i ja van sis convocatories d’un concurs pioner i
de requisit efimer. Els murs sén reciclats any rere any,

pero crec que han renovat la concepcié de l'espai

que, en el seu context, es va produir certa
transgressié amb el festival. Precisament
amb l'ocupacié de nous espais i la
participacié internacional més intensa
fins al moment: els Estats Units, Xile,
I’Argentina, Polonia, Italia, Bélgica, Franca
i Alemanya. Aixi mateix, la més diversa
quant a la procedéncia dels participants,
fins a set comunitats autonomes diferents.
El festival contradiu la definici6 més
ortodoxa de mural, la que practiquem
a I'academia: no té en compte totes les
exigencies tecnologiques i estétiques
derivadesdelaseuainstal-lacié permanent
com a part integral de [Iestructura
d’un edifici. Incoheréncia? No, diferent
context. Som efimers. La pintura mural
és la disciplina integradora del Poliniza.
Podria ser transgressora. Fins i tot de la
seua propia identitat. Ni els poetes han
gliestionat tant el seu mitja d’expressio
com els pintors. Ells saben d’aquest dolor,

tracen sobre mur o lleng.

soporte arquitectonico y el entorno urbano. Si
el mural es el arte de lo posible, el contexto y
la funcidn lo condicionan irremisiblemente; no
deberia descartarse al ciudadano, que lo sufre
o disfruta, cuando lo encuentra en su camino.
Parecidos interrogantes plantea el llamado arte

publico. Igualmente el grafiti mural.

Esta cronica pretende contar qué ocurrié en
las dos pasadas ediciones del Festival Poliniza,
durante un par de semanas en mayo de 2010y
de 2011. Creo que, en su contexto, se produjo
cierta transgresion con el festival. Precisamente
con la ocupacion de nuevos espacios y la
participacion internacional mas intensa hasta
el momento: Estados Unidos, Chile, Argentina,
Polonia, Italia, Bélgica, Francia y Alemania.
Asimismo, la mas diversa en cuanto a la
procedencia de los participantes, hasta siete
diferentes comunidades auténomas. El festival
contradice la definicion mas ortodoxa de mural,

la que practicamos en la Academia: no tiene

environment is so fascinating. If wall painting
is the art of what is possible, it is irremissibly
conditioned by context and function; it must
not disregard the citizens who suffer or enjoy
the piece as they pass by. So-called public art
raises similar questions, and so does wall

graffiti.

This report attempts to tell the story of what
happened in the last two editions of the Poliniza
Festival, in two weeks in May 2010 and 2011.
| think that in its context, the festival supassed
certain limits; in terms of the occupation of
new spaces and the most intense international
participation to date: The United States, Chile,
Argentina, Poland, Italy, Belgium, France and
Germany. Participation was also the most
diverse in that participants came from seven
different self-governing regions. The festival
contradicts the most orthodox definition of
wall painting, the one we use in the academic

world: it does not take into account all the
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public d’aquest micropoble, la Universitat Politécnica

de Valéncia.

EI 2010 no van quallar els convenis amb Llatinoamerica.
Esgotats els terminis, a part de Nuria Mora, no vam poder

gestionar nous convidats. Nuria va ser l'encarregada

de resoldre el complex mur simbolic
del festival, el mur del Rectorat, amb
encertada paleta de colors va adaptar al
suportarquitectonicelseu constant estil de
planolsitintes saturades. Afortunadament
va ser notable, en qualitat i quantitat, la
participacié dels artistes en el concurs. La
demanda va superar la nostra oferta de
parets. Seleccionem vuit propostes entre
més de noranta artistes. Els murals van
ser executats dins del termini i en la forma
escaient. Pintura mural darrel urbana,
realitzada en viu per Aryz, Btoy, Laguna
i Axel, Dibo, E1000ink, Kenor, Kram, i els
membres de la inefable OGT Crew: Stook,
Malakkai, Diam i Lust.

El festival ha permes establir xarxes.
Transmetre diferents experiénciesvicaries
entre estudiants,

artistes, personal

docent i investigador i personal de
'administraciéiserveisde la UPV. Aquesta
primera setmana de maig del 2010 i

2011 es va convertir en una produccid

sensorial col-lectiva i ludica. La serie d’esdeveniments

desenvolupats van tenir una exquisida planificacié per

part de I'equip del Vicerectorat de Cultura. Aquesta

en cuenta todas las exigencias tecnoldgicas y
estéticas derivadas de suinstalacion permanente
como parte integral de la estructura de un
edificio. ¢Incoherencia? No, diferente contexto.
Somos efimeros. La pintura mural es la disciplina
integradora del Poliniza. Podria ser transgresora.
Incluso de su propia identidad. Ni los poetas han
cuestionado tanto su medio de expresion como
los pintores. Ellos saben de este dolor, tracen

sobre muro o lienzo.

En las dos ultimas ediciones del Poliniza se
han cumplido diversos objetivos y superado
algunos fracasos. Esto se ha visto reflejado en
los resultados del Certamen de Intervenciones
de Pintura Mural. Con la inminente de 2012,
y ya van seis convocatorias de un concurso
pionero y de requisito efimero. Los muros son
reciclados afio tras afio, pero creo que han
renovado la concepcion del espacio publico de
este micro pueblo, la Universitat Politecnica de

Valencia.

acurada execucio de les activitats paral-leles es realitza
amb respecte absolut a la llibertat individual, i alhora,

dins dels limits de la comunitat universitaria.

technological and aesthetic requirements
stemming from permanent installation as an
integral part of a building’s structure. Is that due
to inconsistency? No, it is because the contexts
are different. We are ephemeral. Wall painting is
the integrating discipline in Poliniza. It could be
transgressor; even transgressing its own identity.
Not even poets have questioned their medium
of expression as much as painters. They know

about this pain, they draw on walls or canvas.

In the last two editions of Poliniza various
objectives have been fulfilled and some
failures have been overcome, as reflected in
the results of the Wall Painting Competition.
With the 2012 festival imminent, there have
already been six editions of the pioneering
ephemeral artwork competition. The walls are
recycled year after year, but | think they have
renewed the conception of public space in the
micro village that is Universitat Politecnica de

Valéencia.



El dilluns 3 de maig de 2010, després de les calides presentacions, el
dinar de germanor i el repartiment dels materials... els creadors van
comengar a marcar les seues peces sobre la paret. Aquesta era I'Unica
i decisiva activitat de la jornada. Aquesta rutina es va repetir tots els
dies, fins a la matinada del divendres al dissabte. Els creadors van
deixar el seu rastre a la ciutat de Valéncia. M’agrada recordar, edicio
rere edicid, que “quedar per a pintar” forma part de la quotidianitat.

Visitants i locals, abrigallats a la nit, decoren la Ciutat Vella.

Junt amb la pintura mural, la dansa i la musica urbana van ser les
protagonistes absolutes de la V Edicié. El dimarts 4, exhibicié de break
dance, amb la crew Fallen Angelz de Barcelona; campions de la Bboy
Unit el 2008 i ambaixadors d’Espanya en la Battle of the Year*, ambdues
competicions d’ambit internacional. Els intensos Fallen Angelz van
retre el seu particular homenatge, van citar passos de Crazy Legs, en
la mitica batalla entre els Rock Steady Crew i els Dynamic Rockers.
Emociona reviure-la en Style Wars, 'imprescindible documental sobre
els origens de la subcultura hip-hop al Nova York del 1983, realitzat per

4. http://www.braunbattleoftheyear.com/

Tony Silver i Henry Chalfant.

En 2010 no cuajaron los convenios con
Latinoamérica. Agotados los plazos, aparte
de Nuria Mora, no pudimos gestionar nuevos
invitados. Nuria fue la encargada de resolver
el complejo muro simbdlico del Festival, el
muro de Rectorado, con acertada paleta de
colores adaptd al soporte arquitectdnico su
constante estilo de planos y tintas saturadas.
Afortunadamente fue notable, en calidad vy
cantidad, la participacién de los artistas en el
concurso. La demanda superd nuestra oferta
de paredes. Seleccionamos ocho propuestas
de entre mas de noventa artistas. Los murales
fueron ejecutados en tiempo y forma. Pintura
mural de raiz urbana, realizada en vivo por
Aryz, Btoy, Laguna y Axel, Dibo, E1000ink,
Kenor, Kram, y los miembros de la inefable OGT

Crew: Stook, Malakkai, Diam y Lust.

In 2010 agreements with Latin America did not
come to anything. With the periods exhausted,
apartfrom Nuria Mora, we were unable to make
arrangements for new guests. Nuria was asked
to resolve the complex, Vice-Chancellor’s wall,
symbol of the Festival and did so with a clever
palette of colours, adapting her constant style
of planes and saturated inks to the architectural
format. Fortunately, artist participation in the
competition was remarkable in terms of quality
and quantity. Demand exceeded our supply of
walls. We chose eight proposals from more
than ninety artists. The wall paintings were
executed in the appropriate time and manner.
Wall painting with urban roots, executed live
by Aryz, Btoy, Laguna and Axel, Dibo, E1000ink,
Kenor, Kram and members of the ineffable OGT

Crew: Stook, Malakkai, Diam and Lust.
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El dimecres 5, tant de bo que gaudim amb les Interferéncies, del grup
de dansa contemporania Entrebacs. El text segiient de la ballarina i
fundadora del grup, Paula Segarra, defineix perfectament el seu
espectacle:

“Proposem una dansa en present, i nascuda, no sols del moment
que vivim, sind també de l'espai que habitem. Aixi, I'origen del
moviment d’aquesta pega era tot el que ens trobavem a I'Agora: el

mobiliari de I'espai public i les persones que hi desenvolupen les seues

activitats quotidianes. |, aquesta és la clau, en I'espai public estan
tan estereotipades les accions que poden realitzar-se, que qualsevol
moviment alieé causa sorpresa i inquietud. Lespai esta en moviment
continu, constantment es creen buits que algu ocupa, i alhora aquesta
persona deixa un buit en un altre lloc, i aquest dia nosaltres estavem
alli per a percebre aquestes variacions i per a donar respostes amb el

nostre moviment, dialogant amb I'espai sempre canviant.”

El festival ha permitido establecer redes. Transmitir
distintas experiencias vicarias entre artistas,
estudiantes, personal docente e investigador y
personal delaadministraciényservicios dela UPV.
Esta primera semana de mayo de 2010y 2011 se
convirtié en una produccién sensorial colectiva y
ludica. La serie de eventos desarrollados tuvieron
una exquisita planificacién por parte del equipo
del Vicerrectorado de Cultura. Esta cuidadosa
ejecucion de las actividades paralelas se realiza
con absoluto respeto a la libertad individual, y
a su vez, dentro de los limites de la comunidad

universitaria.

El lunes 3 de mayo de 2010, tras las célidas
presentaciones, la comida de hermandad vy
el reparto de los materiales... los creadores
empezaron a marcar sus piezas sobre la pared.
Esa era la Unica y decisiva actividad de la

jornada. Esta rutina se repitié todos los dias,

The festival has helped to forge new
networks; transmitting vicarious experiences
teaching and

among artists, students,

research staff and UPV administration
and services staff This first week in May
2010 and 2011 became a collective, fun,
sensory production. The series of events
was exquisitely planned by the Department
of Culture team. This careful execution
of parallel activities fully respected both
individual freedom and the limits of the
university community.

On Monday 3 May 2010 after

presentations, lunch for the participants and

warm

distribution of materials, the creators began
to mark the outlines of their pieces on the
walls. That was the only decisive activity of the
day. This routine was repeated everyday until

late Friday night/early Saturday morning. The



La musica va continuar el dijous 6 al migdia, de nou a I’Agora, amb el

hip-hop dels Debilorithmicos de Barcelona, i a la nit, al Murray’s Club

de Valéncia, va actuar el duo Beat Spoke, Sarah Gessler i John Fontan.

Una fi de festa relaxada i hipnotica.

hasta la madrugada del viernes al sdbado.
Los creadores dejaron su rastro en la ciudad
de Valencia. Me agrada recordar, edicién tras
edicion, que forma parte de lo cotidiano “el
quedar a pintar”. Visitantes y locales, arropados

por la noche, acicalan la Ciutat Vella.

Junto a la pintura mural, la danza y la musica
urbana fueron las protagonistas absolutas
de la V Edicion. El martes 4, exhibicion de
break dance, con la crew Fallen Angelz de
Barcelona; campeones de la Bboy Unit en
2008 y embajadores de Espafia en la Battle
of the Year®, ambas competiciones de ambito
internacional. Los intensos Fallen Angelz
rindieron su particular homenaje, citaron pasos
de Crazy Legs, a la mitica batalla entre los Rock
Steady Crew y los Dynamic Rockers. Emociona
revivirla en Style Wars, el imprescindible
documental sobre los origenes de la subcultura
hip hop en el Nueva York de 1983, realizado por
Tony Silver y Henry Chalfant.

El miércoles 5, ojald disfrutaran con las

Interferencias, del grupo de danza

creators left their mark on the city of Valencia.
| am pleased to remember, edition after
edition, that “meeting to paint” forms part of
daily life. Visitors and locals, enveloped by the
night, dressed up the old part of the city, Ciutat
Vella.

Together with wall painting, dance and urban
music were the absolute protagonists of
the fifth Edition. On Tuesday 4th, there was
a break dance, exhibition, with the Fallen
Angelz crew from Barcelona, who were Bboy
Unit champions in 2008 and ambassadors for
Spain in Battle of the Year®, both international
competitions. The intense Fallen Angelz paid
their special homage, citing steps from Crazy
Legs, to the mythical battle between the Rock
Steady Crew and the Dynamic Rockers. It is
fascinating to relive the show/the battle in
Style Wars, the essential documentary on the
origins of hip hop subculture in New York in

1983, made by Tony Silver and Henry Chalfant.

On Wednesday 5, |

Interferences, from the modern dance group

hope you enjoyed
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Com vaig dir anteriorment, en la V edicié de 2010, els guanyadors
del disputat certamen van ser: Aryz, Btoy, Laguna i Axel, Dibo, Kram,
E1000ink, Kenor, i 'OGT Crew. Apuntaré algunes anecdotes i reflexiones

sobre ells.

contemporanea Entrebacs. El siguiente texto de la bailarinay fundadora

del grupo, Paula Segarra, define perfectamente su espectaculo:

“Proponemos una danza en presente, y nacida, no solamente del
momento que vivimos, sino también del espacio que habitamos. Asi,
el origen del movimiento de esta pieza era todo lo que en el Agora nos
encontrdbamos: el mobiliario del espacio publico, y las personas que en
él desarrollan sus actividades cotidianas. Y, esta es la clave, en el espacio
publico estan tan estereotipadas las acciones que pueden realizarse, que
cualquier movimiento ajeno causa sorpresa e inquietud. El espacio esta
en continuo movimiento, constantemente se crean huecos que alguien
ocupa, y a su vez esa persona deja un vacio en otro lugar; y ese dia nosotras
estabamos alli para percibir esas variaciones y para dar respuestas con

nuestro movimiento, dialogando con el espacio siempre cambiante.”

La musica continud el jueves 6 al medio dia, de nuevo en el Agora, con
el hip hop de los Debilorithmicos de Barcelona; y por la noche, en el
Murray’s Club de Valencia, actud el duo Beat Spoke, Sarah Gessler y

John Fontan. Un fin de fiesta relajado e hipndtico.

Como dije anteriormente, en la V Edicion de 2010, los ganadores
del disputado Certamen fueron: Aryz, Btoy, Laguna y Axel, Dibo,
Kram, E1000ink, Kenor, y la OGT Crew. Apuntaré algunas anécdotas y

reflexiones sobre ellos.

Entrebacs. The following text from the dancer and founder of the

group, Paula Segarra, defines their show perfectly:

“We propose a dance in the present, born, not only of the time in which
we live, but also the space we inhabit. So the movement in this piece
originated from everything we found in the Agora: the furniture in the
public space and the people who carried out their daily activities there.
And this is the key, the actions that can take place in the public space
are so stereotyped that any strange movement creates surprise and
concern. The space is in continuous movement, gaps are constantly
created that someone occupies and in turn that person leaves a
gap somewhere else; and that day we were there to perceive those
variations and respond with our movement, creating a dialogue with

ever-changing space.”

The music continued on Thursday 6 at midday, in the Agora again, with
hip hop from the Debilorithmicos from Barcelona; and in the evening,
at Murray’s Club, Valencia, there were performances by the duo Beat
Spoke, Sarah Gessler and John Fontan; a relaxed and hypnotic end to
the party.

As | said above, in the 2010 5th Edition, the competition winners were:
Aryz, Btoy, Laguna and Axel, Dibo, Kram, E1000ink, Kenor, and la OGT

Crew. Below | offer some anecdotes and reflections.



Aryz, als pocs mesos de naixer a Palo Alto (1988, California, EUA), es va
traslladar a Barcelona. Estudiant de belles arts un poc incomprées pels
seus professors, segons em va confessar. Potser ja va acabar la carrera.
Mentrestant deixa empremta en parets mitgeres per tot Europa.
Representat per la Montana Gallery de Barcelona. Hi ha una altra xarxa
de galeries contemporanies diferentales que freqlientem amb assiduitat
els facultatius. D’altra banda, va estrenar amb un superb mural la nova
paret del Deganat: 'ampliacié a gran escala —dibuixada directament

amb corrd de pintar d’esponja— d’una il-lustracié personalissima. Amb

sentit de la composicié i intuicié espacial, va pintar el cadaver d’un soldat
fumador en un camp d’esquelets. Va controlar multiples punts de vista i
densitats de trama i gra, és a dir, va aconseguir un acurat tractament del
detall, dins d’'una estructura compositiva clara. Va esprémer totes les
possibilitats de dissolucié de I'emulsio plastica en aigua i la combinacio
amb I'esmalt sintétic mat en aerosol, la gamma del Montana M94. Em
va assegurar que no coneixia massa Jean Giraud, Milo Manara i les

revistes Zona 84, Métal Hurlant o Vibora.

Aryz, a los pocos meses de nacer en Palo
Alto (1988, California, EUA), se trasladd a
Barcelona. Estudiante de Bellas Artes algo
incomprendido por sus profesores, me
confesd. Quizas ya termind su carrera. Mientras
tanto deja huella en paredes medianeras por
toda Europa. Representado por la Montana
red de

galerias contemporaneas diferente a las que

Gallery de Barcelona. Existe otra
frecuentamos con asiduidad los facultativos.
Por lo demas, estrend con un soberbio mural
la nueva pared de Decanato: la ampliacién a
gran escala, dibujada directamente a rodillo de
espuma, de una ilustracién personalisima. Con
sentido de la composicion e intuicion espacial,
pintd el caddver de un soldado fumador en
un campo de esqueletos. Controld multiples
puntos de vista y densidades de trama y grano,

esdecir, consiguié un cuidadoso tratamiento del

Shortly after his birth in Palo Alto (1988,
California, USA), Aryz and his family moved
to Barcelona. He confessed that he was a Fine
Arts student somewhat misunderstood by his
professors. He may have finished his degree
by now. Meanwhile, he has left his mark on
boundary walls throughout Europe. He is
represented by Montana Gallery in Barcelona.
There is another network of modern galleries
different to those we university staff regularly
visit. Anyway, he was the first to use the Dean’s
office wall and he painted a magnificent wall
painting: expanding a very personal illustration
to large scale, drawn directly with a foam
roller. With a sense of composition and spatial
intuition, he painted the dead body of a soldier-
smoker in a field of skeletons. He controlled
multiple perspectives and densities of weft

and grain, that is, he paid careful attention
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Un mur recentment blanquejat i impol-lut no és el que acostuma a  va arriscar, va emprar una resolucié técnica que mai havia usat, i va

cercar Btoy pels carrers de Barcelona. Ni el format de quasi quatre  triomfar. Tots els dies, al'ombra, va estar de cara al mur de la Tarongeria,

metres d’alt amb onze i mig de llarg. Prefereix superficies atrotinades,  a l'entrada nord de I’Agora. Treballant.
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amb restes de vida i temps sobre elles. Aixi i tot, minuciosament,

detalle, dentro de una estructura compositiva
clara. Exprimié todas las posibilidades de
disolucion de la emulsidn pldstica en agua y
su combinacion con el esmalte sintético mate
en aerosol, la gama del Montana M94. Me
asegurd no conocer demasiado a Jean Giraud,
Milo Manara, las revistas Zona 84, Métal

Hurlant o Vibora.

Un muro recién blanqueado e impolutono es lo
que acostumbra a buscar Btoy por las calles de
Barcelona. Ni el formato de casi cuatro metros
de alto con once y medio de largo. Prefiere
superficies ajadas, con restos de vida y tiempo
sobre ellas. Aun asi, minuciosamente, arriesgo,
empled una resolucion técnica que nunca habia
usado, y triunfé. Todos los dias, a la sombra,
estuvo de cara al muro de la Tarongeria, en la

entrada norte del Agora. Trabajando.

detail, within a clear compositional structure.
He exploited all the possibilities of dissolving
plastic emulsion in water, combining it with a
synthetic enamel matt finish spray paint from
the Montana M94 range. He told me he wasn’t
very familiar with Jean Giraud, Milo Manara,
or the magazines Zona 84, Métal Hurlant or

Vibora.

Btoy does not often find a recently painted,
virgin wall in the streets of Barcelona; or one
that is almost four metres high and eleven and
half metres long. He prefers shabby surfaces,
with remains of life and time on them. Even so,
with minute attention to detail, he took the risk
and used a technical solution he had never used
before with great success. Every day, in the shade
he faced the Tarongeria restaurant wall at the

north entrance of the Agora and worked away.



Laguna i Axel, crew peculiar, aixi es van presentar al certamen, encara
que finalment van actuar per separat; un estoic castella d’Almagro i
un nord-america de naixement, encara que establit des de xiquet a

Andalusia. El surrealisme expressionista de Laguna es va disseminar

La vicerectora d’Alumnat i Cultura, Maria Victoria
Vivancos Raman, i el vicerector de Professorat i
Ordenacié Académica, José Luis Berné Valero, davant
del mural d’Axe. Fotografia de Juan Canales.

Lagunay Axel, crew peculiar, asi se presentaron
al Certamen, aunque finalmente actuaron
por separado; un estoico castellano de
Almagro y un norteamericano de nacimiento
aunque afincado desde nifio por Andalucia.
El surrealismo expresionista de Laguna se
disemind por varios muros y recibié enigmatico
a los alumnos de Bellas Artes, cada dia,
durante doce meses. Axel, en el Agora, junto a
la agencia de viajes, tradujo su trabajo® con la
imagen fotografica al muro, en blanco y negro,

con pasmosa facilidad expresiva.

per diversos murs i va rebre enigmatic els alumnes de Belles Arts
cada dia, durant dotze mesos. Axel, a I’'Agora, al costat de I'agéncia de
viatges, va traduir el seu treball® amb la imatge fotografica al mur, en

blanc i negre, amb una facilitat expressiva sorprenent.

Laguna and Axel, an unusual crew, that’s how
they presented themselves at the Competition,
although in the end they acted separately;
a stoic Castilian from Almagro and a North
American by birth who has lived in Andalusia
since he was a child. Laguna’s expressionist
surrealism spread over several walls and he
enigmatically received Fine Arts students every
day for twelve months. Axel, in the Agora, next
to the travel agency, translated his work® with
photographic images to the wall, in black and

white, with astonishing expressive ease.

5. http://axelvoid.com/
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Dibo®, espere que gaudisca del disseny d’aquest cataleg. Em va explicar
enfront del seu mur, reivindicava més aviat, un tractament més formal
i sobri de tota la imatge que s’associava al festival: des d’aquesta
publicacié a la web. Estava cansat de la imatge infantiloide i superficial
associada al Graffiti Movement. Vaig recollir el guant, malgrat no ser
Poliniza una jam de grafit. Compartisc idees de Fernando Figueroa

Saavedra sobre aquest tema, cite exactament com escriu:

“Aquesta vinculacid entre grafitivandalisme és tan forta que molts escriptors
associen aquests termes de forma inseparable. No poden concebre el
grafit féra del vandalisme ni el vandalisme pot comprendre’s sense tenir en

compte la més elegant i edificant forma de destruccio: el grafit””.

En la seua provocacio va cercar relacions simboliques i formals amb

I'entorn immediat i I'Gs de I'espai. Va utilitzar elements topics de

Dibo® espero disfrute del disefio de este
catdlogo. Me explicd frente a su muro,
reivindicaba mas bien, un tratamiento mas
formal y sobrio de toda la imagen que se
asociaba al Festival: desde esta publicacion
a la web. Estaba cansado de la imagen
infantiloide y superficial asociada al Graffiti
Movement. Recogi el guante, pese a no ser
Poliniza una jam de grafiti. Comparto ideas de
Fernando Figueroa Saavedra al respecto, cito
exactamente como escribe:

“Esta vinculacion entre graffiti y vandalismo es
tan fuerte que muchos escritores asocian dichos
términos de forma inseparable. No pueden
concebir el graffiti fuera del vandalismo ni el
vandalismo puede comprenderse sin tener en
cuenta la mas elegante y edificante forma de

destruccion: el graffiti’”.

En su provocacion busco relaciones simbdlicas
y formales con el entorno inmediato y el uso

del espacio. Utilizd elementos tépicos de la

| hope Dibo® enjoys the design of this
catalogue. As we were standing in front of
his wall he explained, demanded rather, a
more formal, restrained treatment of all the
images associated with the Festival: from this
publication to the website. He was tired of the
childish, superficial images associated with the
Graffiti Movement. | picked up the glove, even
though Poliniza was not a graffiti jam. | share
Figueroa Saavedra’s ideas on this, | cite him
word for word:

“This link between graffiti and vandalism is so
strong that many writers associate the terms
inseparably. They cannot conceive of graffiti
outside vandalism nor can vandalism be
understood without taking into account the
most elegant and edifying form of destruction:
graffiti””.

In his provocation he sought symbolic and
formal relationships with the surrounding

environment and the use of the space. He used

6. http://www.dibone.com/

7. FIGUEROA SAAVEDRA, FERNANDO. Graphitfragen,
annexos de Cuadernos del Minotauro, Ediciones Minotauro
Digital, Madrid, 2006, p. 130.



I'académia, criticant-la com a metode educatiu. El seu espai va ser
el mur pantalla, proper als tallers d’escultura, d’obligada visié per als

estudiants que acudeixen diariament als tallers, i que els anima a la

rebel-lia.

8. http://www.kram.es/

9. http://e1000ink.blogspot.es/

Kram?, de Barcelona, i E1000ink®, de Madrid, inusitadament seriosos i
treballadors. Van cuidar amb excel-léncia els seus acabats. Concentrats

en els seus murs tots els dies i a tota hora. Kram, al costat del Restaurant

La Vella, va aconseguir que la seua serp multicolor féra referencia

efimera d’aquest espai durant un any. E1000ink, com en un joc infantil o

un quadre de Giuseppe Arcimboldo, no podies evitar clavar-te enfront

del seu mural, esbalait, contemplant la multiplicitat de colors i formes

animals. Tots dos em van deixar marca, positiva i entranyable.

academia, criticdandolacomométodoeducativo.
Su espacio fue el muro pantalla, cercano a los
talleres de escultura, de obligada visién por
los estudiantes que acuden diariamente a los

talleres, animandolos a la rebeldia.

Kramé, de Barcelona, y E1000ink®, de Madrid,
inusitadamente serios y trabajadores. Cuidaron
con excelencia sus acabados. Concentrados en
sus muros todos los dias y a todas horas. Kram,
junto al Restaurante La Vella, consiguié que su
serpiente multicolor fuera referencia efimera
de ese espacio durante un afio. E1000ink, como
en un juego infantil o un cuadro de Giuseppe
Arcimboldo, no podias evitar clavarte frenteasu
mural, absorto, contemplando la multiplicidad
de colores y formas animales. Ambos me

dejaron huella, positiva y entrafiable.

topical elements from academia, criticising it
as an educational method. His space was the
wall screen close by the sculpture workshops,
so students had to see it every day on their way

to the workshops, encouraging them to rebel.

Kram® from Barcelona and E1000ink® from Madrid
were unusually serious and hard-working. They
took great care over the finishes, concentrating
on their walls every day, at all hours. Kram, next
to La Vella Restaurant, made a multicolour snake
that was an ephemeral reference point for that
space for the whole year. As in a child’s game or
a Giuseppe Arcimboldo painting, you couldn’t
avoid getting stuck in front of E1000ink’s wall,
absorbed, contemplating the multiplicity of
colours and animal shapes. Both left a positive,

intimate impression on me.
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Estava pendent la visita de Kenor en el Poliniza, ja hi van estar Flan,
Zosen, Pez, Kapi i Ovni. Alguns col-legues més no han pogut entrar en
les successives seleccions. Es percep una dolga afinitat que connecta
els carrers de BCN i VLC, en particular amb la gent que ha pintat abans

i després de I'Ordenanga civica (2006) de I'Ajuntament de Barcelona.

pero si amb molta gracia.

La vinculacid va arribar fins a publicar Pioners del grafit a Espanya, de

Gabriela Berti'®, reeditat recentment.

Estaba pendiente la visita de Kenor en el
Poliniza, ya estuvieron Flan, Zosen, Pez, Kapi
y Ovni. Algunos colegas mas no han podido
entrar en las sucesivas selecciones. Se percibe
una dulce afinidad que conecta las calles de
BCN y VLC, en particular con la gente que ha
pintado antes y después de la Ordenanza
Civica (2006) del Ayuntamiento de Barcelona.
La vinculacion llegd hasta publicar Pioneros del
Graffiti en Espafia, de Gabriela Berti®®, reditado

recientemente.

La OGT Crew rompié un muro nuevo. Stook,
Malakkai, Diamy Lust, fueron capaces, simpatia
arrolladora, de negociar con la Direccion de
la Escuela Técnica Superior de Gestiéon en
la Edificacion casi el doble del espacio que
tenian asignado. Lo llenaron todo, no sin gran

esfuerzo, pero si con suma gracia.

10. http://www.upv.es/pls/obib/sic_publ.FichPublica?P_
VISTA=&P_IDIOMA=c&P_ARM=2254

| was awaiting Kenor’s visit to Poliniza, as Flan,
Zosen, Pez, Kapi and Ovni were already there.
Some other colleagues weren’t able to get in
to the successive selections. A sweet affinity
can be perceived that connects the streets of
Barcelona and Valencia, in particular with the
people who have painted before and after
Barcelona City Council’s Civil
(2006). The link extended to the publication
of Pioneros del Graffiti en Espafia, by Gabriela

Regulations

Berti'?, recently reedited.

The OGT Crew broke a new wall. With their
warm, friendly personalities, Stook, Malakkai,
Diam and Lust won over the Advanced School
of Building Management in their negotiations
to double the amount of space assigned to
them. They filled it all, with great effort, but

also with considerable flair.

L’OGT Crew trenca un mur nou. Stook, Malakkai, Diam i Lust van ser
capagos, amb simpatia irresistible, de negociar amb la Direccié de
I’Escola Tecnica Superior de Gestié en I'Edificaciéd quasi el doble de

I'espai que tenien assignat. Ho van omplir tot, no sense gran esforg,



VI

La realitat i el desig van coincidir en la VI edicié del
festival. Es van complir objectius especifics: la signatura
per part del llavors vicerector de Cultura de la UPV, Joan
Baptista Peird, per delegacié del rector, d’'un conveni

de col-laboracio i“tercanvi cultural amb la Universitat

predomina en l'actualitat”.

I D I @ eIeIa Facultat d’Arts Visuals.
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Vaig tenir el gust de contactar amb dos

academics xilens abans i durant el procés

de f itzaci@iddllic els tres
Luis Mo s lFrangi§co Sa es
oWlaser. Wolki es

sobre la mitica Brigada Ramona Parra ha
sigut determinant, i un al-licient, per a

tar Xile i la seua universitat publica,
lafU. de Xile, al festival Poliniza. Les
publicacionsanglosaxonessobregrafitxile
esmentaven el Chile Style'* i apuntaven
antecedents de fa més de quaranta anys.
Per coincidencies que genera la vida, Luis
Montes ja em va parlar de la Brigada
durant una breu entrevista, fa quatre
anys?, que van reforgar la pertinéncia
d’abordar un festival xile. La personalitat
de Francisco Sanfuentes i la seua agudesa
en el text que m’acompanya remata la
positiva experiéncia vital. Compartisc la
seua apreciacid del treball de la Brigada

en el seu context:

La realidad y el deseo coincidieron en la VI
Edicion del Festival. Se cumplieron objetivos
especificos: la firma por parte del entonces
Vicerrector de Cultura de la UPV, Joan Bautista
Peird, por delegacion del Rector, de un Convenio
de Colaboracién e Intercambio Cultural con la
Universidad de Chile, especifico con la Facultad

de Artes Visuales.

Tuve el gusto de contactar con dos Académicos
chilenosantesyduranteelprocesodeformalizacién
del Convenio: los Maestros Luis Montes Rojas y
Francisco Sanfuentes von Stowaser. El conocerlos
e investigar sobre la mitica Brigada Ramona
Parra ha sido determinante, y un aliciente,
para acercar Chile, y su universidad publica la
U de Chile, al festival Poliniza. Las publicaciones
anglosajonas sobre grafiti chileno mencionaban
el Chile Style'* y apuntaban antecedentes de
hace mds de cuarenta afios. Por coincidencias
que genera la vida, Luis Montes ya me hablé de

la Brigada durante una breve entrevista, éhace

“Si van aconseguir dignificar aquest mén a manera

11. PALMER, ROD. Street Art Chile,
Londres, Eight Books, 2008.

d’un espill ideologic de les seues aspiracions, ho feien
sempre en la seua dimensio col-lectivaino enla negacié

individual antisistema o I'autoafirmacié estetitzant que

Reality and desire coincided in the 6th
Edition of the Festival. Specific objectives
were met: the then Head of Culture at UPV,
Joan Bautista Peird, delegated by the Vice-
Chancellor, signed a Cultural Collaboration
and Exchange Agreement with the University

of Chile’s Department of Visual Arts.

| had the pleasure of contacting two Chilean
academics before and during the process
of signing the agreement: Professors Luis
Montes Rojas and Francisco Sanfuentes von
Stowaser. Meeting them and researching the
mythical Ramona Parra Brigade was a deciding
factor and an incentive to bring Chile and its
state university, the University of Chile, to the
Poliniza Festival. English-speaking publications
on Chilean graffiti mentioned Chile Style** and
pointed to antecedents going back over forty
years. In one of the coincidences that life
generates, Luis Montes had already spoken to

me about the Brigade during a brief interview
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Finalment, aconseguim reunir un conjunt excepcional d’artistes,
titulats i estudiants d’arts visuals, al costat d’altres no vinculats a la
universitat, pero amb sensibilitat original. Conclou Sanfuentes amb el
relat del nostre treball en la comuna El Bosque de Santiago, Xile, al
novembre del 2011. Aixi tanquem el cercle de guix que va comengar

a tragar-se amb el Festival Poliniza. El procés de seleccié d’alumnes i

cuatro afos?, que reforzaron la pertinencia de
abordar un festival chileno. La personalidad de
Francisco Sanfuentes y su agudeza en el texto
que me acompaiia remata la positiva experiencia
vital. Comparto su apreciacion del trabajo de la

Brigada en su contexto:

“Si lograron dignificar ese mundo a modo de
un espejo ideoldgico de sus aspiraciones, lo
hacian siempre en su dimensidn colectiva y
no en la negacion individual anti sistema o la
auto afirmacion estetizante que predomina en

la actualidad”.

Finalmente, conseguimos reunir un conjunto
excepcional de artistas, egresadosy estudiantes
de Artes Visuales, junto a otros no vinculados
a la universidad, pero con original sensibilidad.
Concluye Sanfuentes con el relato nuestro
trabajo en la Comuna El Bosque de Santiago,
Chile, en noviembre de 2011. Asi cerramos el
circulo de tiza que comenzé a trazarse con el

Festival Poliniza. El proceso de seleccion de

(fouryearsago?)whichreinforced the relevance
of tackling a Chilean festival. Francisco
Sanfuentes’ character and his insight in the text
that accompanies me rounded off this positive
life experience. | share his appreciation of the

Brigade’s work in its context.

“If they managed to dignify this world like an
ideological mirror of their aspirations, they
always did so in their collective dimension and
not in the individual anti-system negation or
aesthetising self-affirmation that predominates

at present”.

Finally, we managed to bring together an
exceptional set of artists, graduates and
students of Visual Arts, together with
others not linked to the university, but with
original sensitivity. Sanfuentes concludes
with the tale of our work in the El Bosque
district of Santiago, Chile in November 2011.
Thus we close the chalk circle that began

with the Poliniza Festival. The process of

titulats de la Facultat d’Arts Visuals de Xile va ser a carrec d’'un comite
cientific de la nostra Facultat, compost pel mateix vicerector de Cultura
de la UPV, el vicedega de Cultura de la Facultat de Belles Arts, Ricardo
Forriols i qui subscriu. La preseleccié realitzada a Xile pels academics
Luis i Francisco va ser tan compromesa, i el nivell tan singular, que ens

va plantejar serioses dificultats per a decidir-nos pels més brillants, al

Conferencia de Francisco Sanfuentes



nostre judici, Don Lucho i Quillo. Tots dos tenien formacié i un perfil
més proper a la intervencié urbana efimera, la fotografia i el video,
o l'escultura amb materials reciclats (cartons). No presumien d’una
destresa de dibuixant excel-lent. Aixo és obvi en la imatge pintada d’un
superb i rotund passamuntanyes, per Don Lucho; continuava una serie

de peces previes al voltant de la por i el terrorisme, de forma criptica

i amb economia de mitjans. La maduresa del mapa mental de Quillo,
la seua frescor conceptual i la resolucid grafica, el converteixen en una
de les meues més estimades peces d’aquest curs. La transposicio de les
seues aquarel-les'? al mur la va realitzar progressivament, un work in
progress a manera de diari: palimpsest on fins i tot va integrar un insult

envejos, “basura”, sentenciava la persona.

12. http://www.flickr.com/photos/quillo/

alumnos y egresados de la facultad de Artes
Visuales de Chile, corrié a cargo de un Comité
Cientifico de nuestra Facultad, compuesto
por el mismo Vicerrector de Cultura de la
UPV, el Vicedecano de Cultura de la Facultad
de Bellas Artes, Ricardo Forriols y quien
suscribe. La preseleccidon realizada en Chile
por los académicos Luis y Francisco fue tan
comprometida, el nivel tan singular, que nos
planteo serias dificultades para decidirnos por
los mas brillantes, a nuestro juicio, Don Lucho
y Quillo. Ambos tenian formacion y un perfil
mas cercano a la intervencion urbana efimera,
la fotografia y el video, o la escultura con
materialesreciclados (cartones). Noalardeaban
de una destreza dibujistica sobresaliente.
Esto es obvio en la imagen pintada de un
soberbio y rotundo pasamontafias, por Don
Lucho; continuaba una serie de piezas previas
alrededor del miedo y el terrorismo, de forma
criptica y con economia de medios. La madurez
del mapa mental de Quillo, su frescura

conceptual y resolucidn grafica, lo convierten

selecting students and graduates from the
Department of Visual Arts in Chile was the
responsibility of a Scientific Committee from
our Faculty, comprising the UPV’s head of
Culture, the deputy head of culture at the
Faculty of Fine Arts, Ricardo Forriols and me.
The pre-selection in Chile by the academics
Luis and Francisco was so committed, and
the level was so extraordinary that we had
serious difficulties deciding who was the
most brilliant, in our opinion, Don Lucho
and Quillo. Their training and profiles were
closer to ephemeral urban intervention,
photography and video, or sculpture with
recycled materials (cardboard). They did
not display excellent drawing skills. That
much is obvious in the painted image of a
magnificent, emphatic balaclava, by Don
Lucho; he continued a series of previous
pieces about fear and terrorism, in a cryptic
manner, with economy of means. The
maturity of Quillo’s mind map, its conceptual

freshness and graphic resolution make it
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Dels carrers de Santiago i Valparaiso van arribar els imprescindibles
representants del Chile Style: Inti i Saile, de la Santiago Under Crew,
d’una banda; La Robot de Madera i Charquipunk, d’una altra. Treballs
de grandaria considerable, lligons de muralisme llatinoamerica amb
factura impecable. Les dues peces seues seran recordades per molt

de temps. Aixi com la dolga humanitat i el saber fer. Les picades d’ullet

combatives d’Inti i Saile recordaven punts negres de la relacié entre
Espanya i Xile, estaven il-luminats pel déu Sol. La bellesa sincrética
de la mascara realitzada per la Robot de Madera i Charquipunk, amb
referéncies a les teles indigenes, jugaven amb allo contemporani i
allo atavic. Van deixar un rastre bellissim al Carme i Velluters, que es

conserva intacte.

en una de mis mds apreciadas piezas de este
curso. La trasposicion de sus acuarelas® al
muro la realizd progresivamente, un work in
progress a modo de diario: palimpsesto donde
incluso integré un insulto envidioso, “basura”,

sentenciaba la persona.

De las calles de Santiago y Valparaiso llegaron los
imprescindibles representantes del Chile Style: Inti
y Saile, de la Santiago Under Crew, por un lado, La
Robot de Maderay Charquipunk, por otro. Trabajos
de tamafio considerable, lecciones de muralismo
latinoamericano con factura impecable. Sus dos
piezas seran recordadas por mucho tiempo. Asi
como su dulce humanidad y saber hacer. Los
guifos combativos de Inti y Saile, recordaban
puntos negros de la relacion entre Espafia y Chile,
estaban alumbrados por el dios Sol. La belleza
sincrética de la mascara realizada por La Robot
de Madera y Charquipunk, con referencias a las
telas indigenas, jugaban con lo contemporaneo y
lo atdvico. Dejaron un rastro bellisimo en EI Carme

y Velluters, se conserva intacto.

one of my favourite pieces this year. The
transposition of his watercolours!? to the
wall was done gradually, a work in progress
on a daily basis: a palimpsest where he even
included an envious insult, with a person

declaring “rubbish”.

From the streets of Santiago and Valparaiso came
the essential representatives of Chile Style: Inti and
Saile, from the Santiago Under Crew, on the one
hand, La Robot de Madera and Charquipunk, on
the other. Works of a considerable size, lessons
in perfectly constructed Latin American wall
painting. Their two pieces will be remembered
for a long time. As will their sweet humanity
and know-how. Inti and Saile’s combative winks,
reminiscent of black spots in the relations between
Spain and Chile were illuminated by the Sun god.
The syncretic beauty of La Robot de Madera and
Charquipunk’s mask, containing references to
native textiles, played with the contemporary and
the atavistic. They left a beautiful trail in El Carme

and Velluters, , which is still intact.



Hyuro va naixer a Buenos Aires. Igual com la resta de persones
seleccionades, ara estara en qualsevol lloc del planeta, participant
en exposicions, festivals o certamens de pintura mural. Compartim
la idea sobre I'efimer de I'art al carrer. Exorcitza pors, preocupacions
o sentiments d’angoixa i llibertat sobre les parets, amb dibuixos
essencials. Ha sigut el meu exemple de com lluitar, amb coratge, per

un somni, i complir-lo. Va pintar les seues dones assegudes en cercle,

que reben —com a bons esperits— i dispersen les forces creadores als
que passen pel mur, per a pujar les escales de la Facultat de Belles Arts.
Us convide a recorrer el carrer Maldonado, al barri dels Velluters de
Valéncia, cercant Hyuro®® & Escif', abans que desapareguen les seues
intervencions. Una altra opcid més comoda és passejar virtualment
per aquest carrer en la xarxa, amb I'eina del Google Maps. Accediu-hi i

vegeu el que van pintar fa quasi quatre anys.

13. http://www.flickr.com/photos/hyuro

14. http://www.flickr.com/photos/escif ,
i en http://www.streetagainst.com/

Hyuro nacié en Buenos Aires. Al igual que
el resto de los seleccionados, ahora estara
en cualquier parte del planeta; participando
en exposiciones, festivales o certdmenes de
pintura mural. Compartimos la idea sobre lo
efimero del arte en la calle. Exorciza miedos,
preocupaciones o sentimientos de angustia
y libertad sobre las paredes, con dibujos
esenciales. Ha sido mi ejemplo de como luchar,
con coraje, por un suefio, y cumplirlo. Pintd a
sus mujeres sentadas en circulo, que reciben,
como buenos espiritus, y dispersan las fuerzas
creadoras a los que pasan por el muro, para
subir las escaleras de la Facultad de Bellas Artes.
Les invito a que recorran la calle Maldonado,
en el Barri de Velluters de Valencia, buscando
a Hyuro® & Escif'®, antes de que desaparezcan
sus intervenciones. Otra opcién mds comoda es
el pasear virtualmente por esa calle en la red,
con la herramienta del Google Maps. Accedan y

vean lo que pintaron hace casi cuatro afios.

Hyuro was born in Buenos Aires. Just like the
other participants, now, he willbe somewhere
on this planet, taking part in exhibitions,
festivals or wall painting competitions. We
share the idea of the ephemeral nature
of street art. He exorcises fears, concerns
and feelings of anguish and freedom on
the walls, with essential drawings. He has
been an example for me of how to fight,
courageously, for a dream and fulfil it. He
painted women sitting in a circle who, like
good spirits, receive and disperse creative
forces among those who pass by the wall
to climb the steps to the Fine Arts Faculty. |
invite you to walk along Maldonado Street in
the Velluters district of Valencia, looking for
Hyuro®* & Escif'4, before their interventions
disappear. Another more convenient option
is a virtual stroll along the street with Google
Maps. Get online and see what they painted

almost four years ago.
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Jérome Meynen, misterids i tendre, membre del col-lectiu belga Hell'o
Monsters (amb Francois Dieltiens i Antoine Detaille), va ser qui va
participar en el certamen. Ens va deixar un mural superb, en l'espai

més complex del festival, la paret del Rectorat: ironic amb la naturalesa

humana i caustic amb el mén adult.

Jérbme Meynen, misterioso y tierno, miembro
del colectivo belga Hell'o Monsters (con Frangois
Dieltiens y Antoine Detaille), fue quien participo
en el Certamen. Nos dejo un soberbio mural, en
el espacio mas complejo del Festival, la pared
del Rectorado: irdnico con la naturaleza humana

y caustico con el mundo adulto.

GoOla, el animal de los hibridos, nacié en Cesena,
Italia. Vivia entre Barcelonay Rimini. Su explosivo
sentido del color sintetiza la botdnica con la
zoologia. Muestra monstruos vegetales, en el
muro del Agora que linda con la Tarongeria, que
destrozan las construcciones de cemento, acero
y cristal. Un personaje desnudo adora al dragén
verde. Cito de su pagina web:

“On walls, canvas and through the others media
| try to investigate the relationship between
human beings and all other living creatures. |
like to stress on the human desire to dominate
others living species, with the charm that animals
exercise on the human imaginary in terms of

totemic powers and supernatural gifts”.*®

Gola, I'animal dels hibrids, va naixer a Cesena, ltalia. Vivia entre
Barcelona i Rimini. El seu explosiu sentit del color sintetitza la botanica
amb la zoologia. Mostra monstres vegetals, al mur de I’Agora que limita

amb la Tarongeria, que destrossen les construccions de ciment, acer i

cristall. Un personatge nu adora el drac verd. Cite de la seua pagina

web:

Jérobme Meynen, fresh and mysterious, and a
member of the Belgian collective Hell'o Monsters
(with Frangois Dieltiens and Antoine Detaille)
took part in the Competition. In the festival’s most
complex space, the Vice-Chancellor’s wall, he left
us with a magnificent wall painting; ironizing

human nature, caustic about the adult world.

Gola, animal of hybrids, was born in Cesena, Italy.
He divided histime between Barcelonaand Rimini.
His explosive sense of colour synthesises botany
with zoology. On the wall of the Agora adjacent
to the Tarongeria restaurant, he depicted plant
monsters destroying constructions of cement,
steel and glass; a naked individual adoring a
green dragon. | quote from his web site:

“On walls, canvas and through the others media
| try to investigate the relationship between
human beings and all other living creatures. |
like to stress on the human desire to dominate
others living species, with the charm that animals
exercise on the human imaginary in terms of

totemic powers and supernatural gifts”.*®

“On walls, canvas and through the others
media | try to investigate the relationship
between human beings and all other living
creatures. | like to stress on the human
desire to dominate others living species,
with the charm that animals exercise on
the human imaginary in terms of totemic

powers and supernatural gifts”.*>

15. http://www.golanimal.com/about/



Napol és I'tnic alumne matriculat a la Facultat de Belles Arts de la UPV
que va participar en el festival. La seua trajectoria curricular, relativa
a les arts plastiques, ha anat pujant en qualitat i quantitat. Va pintar
a I'Agora, eixida sud, al mur de Bancaixa: gats grossos i ratolins flacs
jugaven a victimes i botxins, com en una rondalla surrealista cruel i

sardonica.

Sair, de Poitiers, Franga, va comengar amb el grafit el 1999. Pertany a la
crew VTP. Les seues peces 3D en cases abandonades van ser el meu primer
enganxament visual amb el seu treball. Versatil i bon administrador de
les seues forces, va resoldre amb decisio i economia de mitjans un mur

enfront de I'anterior, que tenia punts en comu amb E1000ink, de I'any

2010, pero més proper a la ironia de Hescher i amb paleta similar.

Napol, es el Unico alumno matriculado en la
Facultad de Bellas Artes de la UPV que participd
en el festival. Su trayectoria curricular, relativa
a las artes plasticas, ha ido subiendo en calidad
y cantidad. Pinté en el Agora, salida sur, en el
muro de Bancaja: gatos gordos y ratones flacos
jugaban a victimas y verdugos, como en una

fabula surrealista cruel y sarddnica.

Sair, de Poitiers, Francia, empez6 con el grafiti
en 1999. Pertenece a la crew VTP. Sus piezas
3D en casas abandonadas fueron mi primer
enganche visual con su trabajo. Versatil y
buen administrador de sus fuerzas, resolvid
con decisidon y economia de medios, un muro
frente al anterior, que tenia puntos en comun
con E1000ink, del afio 2010, pero mas cercano

a laironia de Hescher y con similar paleta.

Napol is the only student registered with the
UPV’s Fine Arts Faculty to take part in the
festival. His curriculum in the plastic arts has
been growing in quality and quantity. He
painted in the south exit of the Agora, on the
Bancaja wall: fat cats and thin mice playing
victims and executioners in a cruel and sardonic

surrealist fable.

Sair, from Poitiers, France began with graffiti
in 1999. He belongs to the VTP crew. His 3D
pieces in abandoned houses were my first
visual connection with his work. Versatile and a
good administrator of his strength, he resolved
a wall opposite the above wall decisively and
with economy of means showing points in
common with E1000ink, from 2010, but closer

to Hescher’s irony and with a similar palette.
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Spok,**amb humoridosis de cinisme justes, va exposar el seu treball davant
els estudiants i va guanyar molts adeptes. En els petits murs d’entrada a la
Facultat va deixar la seua peca enfrontada al tren, tots dos fossilitzats; aixi
continua la seua linia d’ironica reflexié entorn de les esséncies originals,

embalsamades en un gel verdds, del Graffiti Movement.

Si en el 2010 I'OGT Crew, no sense esforg, va pintar més de cinquanta
metres quadrats en l'espai cedit per I'ETSGE, la parella Vira Lata va
repetir la gesta el 2011; amb ambicidé, moltes hores i el recurs de
I'anamorfosi. Una tapa de claveguera proxima, transversal al mur,
assenyala el punt de vista idoni perque resulte comprensible visualment
I'efecte de la perspectiva. Aixi, el personatge adquireix la seua forma
més 0 menys proporcionada i clara, els ulls s’il-luminen en fosquejar i

les dents brillen en un somriure impossible.

Spok,*® con humor y justas dosis de cinismo
expuso su trabajo ante los estudiantes,
ganando muchos adeptos. En los muretes de
entrada a la Facultad dejo su pieza enfrentada
al tren, ambos fosilizados; asi continta su linea
de irdnica reflexion entorno a las esencias
originales, embalsamadas en un gel verdoso,

del Graffiti Movement.

Si en el 2010 la OGT Crew, no sin esfuerzo,
pinté mas de cincuenta metros cuadrados en
el espacio cedido por la ETSGE, la pareja Vira
Lata repitidé la hazafia en 2011; con ambicion,
muchas horas y el recurso de la anamorfosis.
Una tapa de alcantarilla cercana, transversal al
muro, sefiala el punto de vista idoneo para que
resulte comprensible visualmente el efecto
de la perspectiva. Asi el personaje adquiere
su forma mdas o menos proporcionada y clara,
los ojos se iluminan al anochecer y los dientes

brillan en una sonrisa imposible.

Spok,*® with humour and a fair dose of cynicism
presented his work to the students and gained
many supporters. On the small entrance walls
to the Faculty he put his piece facing the train,
both fossilised; thereby continuing with his line
of ironic reflection on the original essences,
embalmed in a greenish gel, of the Graffiti

Movement.

In 2010 the OGT Crew, made a great effort to
paint more than fifty square metres in the space
ceded by the ETSGE (School of Construction
Engineering) and the couple Vira Lata repeated
the feat in 2011; with ambition, many hours
and the use of anamorphosis. The lid of a
nearby drain, diagonally across from the wall,
indicated the ideal viewpoint for rendering the
perspective visually understandable. Thus the
character acquires a more or less proportionate,
clear shape, the eyes illuminate at night and the

teeth shine in an impossible smile.

16. http://www.spok.es/



Si viatgeu per Warsaw i Wroclaw, Polonia, és practicament impossible ~ Desafortunadament va acabar abans. El dia que ens vam coneixer

no trobar-se amb murs de Zbiok. Va ser un dels guanyadors del vestiem la mateixa samarreta negra de la Joy Division. Premonitori.

certamen. Parlarem poc durant el Poliniza, molt a pesar meu. Va arribar ~ Aquest jove seriods és capag de sintetitzar els metodes de la vella escola

tard i va patir un accident. La caiguda de la bastida li va trencar el cibit ~ amb Picasso i Léger, el constructivisme rus i el comic de linia clara; tot

a l'altura del canell i li va causar diverses contusions i macadures. resolt amb certa desimboltura técnica i humor irreverent.

Si viajan por Warsaw y Wroclaw, Polonia, es
practicamente imposible no encontrarse con
muros de Zbiok. Fue uno de los ganadores del
Certamen. Hablamos poco durante el Poliniza,
muy amipesar. Llegd tardeysufrid unaccidente.
La caida del andamio le rompid el cubito a la
altura de la mufieca y diversas contusiones y
magulladuras. Desafortunadamente termind
antes. El dia que nos conocimos vestiamos
la misma camiseta negra de la Joy Division.
Premonitorio. Este joven serio es capaz de
sintetizar los métodos de la old school con
Picasso y Léger; el constructivismo ruso y el
comic de linea clara; todo resuelto con cierto

desparpajo técnico y humor irreverente.

If you go to Warsaw and Wroclaw in Poland,
you will almost certainly find Zbiok’s walls.
He was one of the competition winners. We
spoke very little during Poliniza, much to my
disappointment. He arrived late and had an
accident. He broke a bone in his wrist and got
several bumps and bruises in a fall from the
scaffolding. Unfortunately, he finished early.
The day we met we were wearing the same
black Joy Division t-shirts. Premonitory. This
serious young man is capable of summarising
old school methods with Picasso and Léger;
Russian constructivism and clear line comics;
all is resolved with a certain technical self-

confidence and irreverent humour.
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Al fil d’aquestes anotacions pense que posar en valor

els nous espais publics de la Facultat de Belles Arts,

Gesti6 de I'Edificacié, Agora, Medi Rural, o de la ciutat

de Valéncia, mitjangant la pintura mural podria ser

una altra de les accions del festival. Aquesta és una

operacid cultural, no solament una idea del projecte

arquitectonic o urbanistic. La implicacié
dels usuaris és necessaria. Perqué es
comprenga aixi, és fonamental generar
situacions en les quals siga possible al
personal, els estudiants i els artistes.
Aquesta situacié ha d’afavorir-la el
mateix espai. La trobada en I'espai public
genera moviment i canvi, espurnes que
encenen el motor del coneixement. Fins
i tot I'expansié per la ciutat de Valencia
afavoriria el futur del festival. Pero aixo

és ja una altra etapa. Concloc la cronica.

Al hilo de estos apuntes pienso que poner
en valor los nuevos espacios publicos de
la Facultad de Bellas Artes, Gestion de la
Edificacion, Agora, Medio Rural, o de la ciudad
de Valencia, mediante la pintura mural podria
ser otra de las acciones del Festival. Esta
es una operacion cultural, no solo una idea
del proyecto arquitecténico o urbanistico.
La implicacion de los usuarios es necesaria.
Para que se comprenda asi, es fundamental
generar situaciones en las cuales sea posible
al personal, los estudiantes y los artistas. Esa
situacion debe favorecerla el mismo espacio.
El encuentro en el espacio publico genera
movimiento y cambio, chispas que encienden
el motor del conocimiento. Incluso la expansion
por la ciudad de Valencia favoreceria el futuro
del Festival. Pero eso ya es otra etapa. Concluyo

la crénica.

Following these notes, | think that focusing
on new public spaces at the Faculty of Fine
Arts,

Environment and the city of Valencia through

Building Management, Agora, Rural
wall painting could be another of the Festival’s
This

just an idea from an architectural or urban

actions. is a cultural operation, not
development project. Users must be involved.
For that to be understood, it is fundamental to
generate situations where staff, students and
artists can get involved. The space itself should
be conducive to that involvement. Meeting
in the public space generates movement and
change, sparks that light the driving force of
knowledge. Even expansion into the city of
Valencia would benefit the Festival. But that is

another stage. | end the report here.



Els Supremos Crew i els Cookin’Soul. Play Sound (red Bull).

Taula redona dels participants en el festival
amb estudiants de la Facultat de Belles Arts.

Actuacié a I'Agora dels alumnes de

Direccid Escénica i Interpretacio de

I’Escola Superior d’Art Dramatic de

Batuka Combe Capelle. Valéncia, coordinats pel professor

Rafael Rodriguez.



FRANCISCO SANFUENTES

TOTS
ELS
CARRERS

UN
MATEIX
CARRER

Intempérie és intemperancia del temps.
Interstici és el petit interval entre les parts d’un tot.
Lloc és I'espai ocupat per un cos.

Intervenir és prendre part en un assumpte.



Mentre recorria les dependencies de la Universitat
observant els diferents processos murals que es posaven
en joc, pensava en queé estaria ocorrent simultaniament
a Xile i als carrers de Valéncia, en definitiva en qualsevol

ciutat, en tots els carrers i als incomptables murs que

carrer.

hi ha, on es materialitzen constantment un nombre

infinit de petjades, tragats i desitjos, tant
de bo encara units per la condicié de
fragilitat que tenen. Podem suposar que,
i aix0 voldria pensar en principi, moguts
per diferents obsessions o problemes
de context, cadascun materialitzant una
relacié profunda amb el paisatge propi,
0 és que ara tot és el mateix? La nostra
nocioé de paisatge, la ciutat —abstraccid
que no ens ha pertangut mai i que és, en
definitiva, elnostreterritorid’experiencia—,
ha canviat per la globalitzacié digital dels
imaginaris? Es que ara només podem
parlar des de la ciutat, mediatitzada

per imatges identiques com ara postals

TODOS Y UNA MISMA CALLE

Intemperie es destemplanza del tiempo.

Intersticio es el pequefio intervalo entre las partes de un todo.
Lugar es el espacio ocupado por un cuerpo.

Intervenir es tomar parte en un asunto.

Mientras recorria las dependencias de la
Universidad observando los distintos procesos
murales que se ponian en juego, pensaba en
lo que estaria ocurriendo simultdneamente en
Chile y en las calles de Valencia en definitiva
en cualquier ciudad, en todas las calles y sus
incontables muros donde se estdn materializando
constantemente infinito numero de huellas,
trazados y deseos, ojald aun unidos por su
condicién de fragilidad. Podemos suponer y eso
quisiera pensar en principio, movidos por distintas
obsesiones o problematicas de contexto, cada
cual materializando una relacion profunda con su
propio paisaje, éo es que ahora todo se trata de lo

mismo? ¢ Nuestra nocién de paisaje, la ciudad, esa

publicitaries del triomf neoliberal. Cal, en cada cas, en
cada lloc, per a aconseguir prendre distancia d’aquest
continu indiferenciat, furgar en els antecedents locals de

la realitat de I'art urba, de I'art en I'espai public o art de

ALL THE SAME STREET

The elements are the unpleasantness of weather.
An interstice is a small interval between the parts of a whole.
Place is the space occupied by a body.

To intervene is to take part in something.

While walking around the University observing
the different mural processes in action, |
thought about what was happening at the
same time in Chile and in the streets of
Valencia, in short in any city, in all the streets
and their innumerable walls where an infinite
number of marks, drawings and desires are
constantly materialising, hopefully still united
in their fragility. We can assume, as | would
like to think in principle, that motivated by
different obsessions or problems in context,
each individual materialises a deep relationship
with his or her own landscape, or is it that now
it is all about the same thing? Our notion of

landscape, city, that abstraction that has never
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Sergio Rojas, filosof i teoric de I'art xile, fa uns quants
anys ens feia una afirmacié provocadora: “Des del
carrer no es veu la ciutat”. Es referia, entre altres
coses, a la mirada que es refugia en racons i fissures,
que habita els intersticis, a voltes caminant amb el

cap catxo o perdut en els assumptes propis i que no

no té aquesta classe de pell. Ja no és experiéncia
o esdeveniment en una mena d’estat de cruesa o
salvatgisme amb prou faenes llegible, pura fragilitat de
sentit, sind que, ara, més aina és relat i contingut que
dota de sentit les imatges que abans resistien a la seua

manera en la precarietat de I'esfera publica.

contempla ni experimenta la ciutat.
L'abstraccid totalitzadora: dispositiu
sempre dissenyat des del poder. Brassai,
recorrent diferents carrers amb la
camera fotografica, cercava signes a
“les parets dels retardats, dels simples,
dels inadaptats, frustrats i rebels —totes
les revolucions han tingut l'origen a les
parets—, de tots els qui tenen alguna cosa
a retraure a la societat o a I'existencia”.
Es tracta d’una declaracié oberta que
convé considerar per a discutir la
naturalesa del que, insistisc, ara s’esdevé
alla fora, la qual cosa aci no definirem
si és el carrer o I'espai public i que per
mitja de Poliniza entra als recintes de la
Universitat. Espai institucional, consagrat
al saber i I'art, que s’ha deixat penetrar
pel carrer uns quants dies, pero no sera
el carrer mai. Els gestos que en provenen
naturalment arriben editats, es tornen
llegibles, s’han d’articular amb les
trames arquitectoniques, mes no amb

la pell de la ciutat, ja que una universitat

abstraccion que nunca nos ha pertenecido y que
es en definitiva nuestro territorio de experiencia,
ha cambiado por la globalizacion digital de los
imaginarios? Acaso ahora sélo podemos hablar
desde la ciudad, mediatizada por idénticas
imagenes como postales publicitarias del triunfo
neoliberal. Se hace necesario en cada caso, en cada
lugar para lograr tonar distancia de ese continuo
indiferenciado, escarbar en los antecedentes
locales de la realidad del arte urbano, del arte en el

espacio publico o arte callejero.

Sergio Rojas, filésofo y tedrico del arte chileno
hace algunos afios nos lanzaba esta afirmacion
provocadora Desde la calle no se ve la ciudad. Se
referia entre otras cosas a la mirada que se refugia
enlosrinconesyfisuras, que habitalosintersticios,
a veces caminando cabeza gacha o perdido
en sus propios asuntos y que no contempla
ni experimenta “la ciudad”, esa abstraccion
totalizadora; dispositivo siempre disefiado desde

el poder. Brassai recorriendo distintas calles con

belonged to us and in short is our territory of
experience, has it been changed by the digital
globalisation of imaginaries? Perhaps now we
can only speak from the city, influenced by
identical images like postcards advertising neo-
liberal triumph. In each case, in each place we
need to step back from this undifferentiated
continuum, dig into the local antecedents of
the reality of urban art, of art in the public

space or street art.

A few years ago Sergio Rojas, philosopher and
theoretician of Chilean art, said provocatively
you can’t see the city from the street. Among
other things, he was referring to the gaze that
shelters in corners and cracks, that inhabits
the interstices, sometimes walking head
down, or lost in its own affairs and does not
contemplate or experience “the city”, that
totalising abstraction; a device always designed
from a position of power. As Brassai walked

through the streets with his photographic



Quelcom arribava a Poliniza des del ras: de I'experiéncia de tragar als murs ~ tracta una universitat, de generar espais de tensid critica, no sempre

cecs dels edificis i superficies que es carreguen sistematicament com a  apel-lant a convocar una solucié, siné a demanar els encreuaments de

infinits palimpsestos, dels no-llocs. Gestos, per a molts, dissociats del ~ multiples visions sempre confrontant-se d’'una manera provocadora.

gue entenem o enteniem per art, ara impregnant-se mutuament d’una

manera que val la pena seguir reflexionant criticament. Doncs d’aixo es

su camara fotografica buscaba signos en las
paredes de los retrasados, de los simples, de los
inadaptados, frustrados y rebeldes -todas las
revoluciones han tenido su origen en las paredes-
de todos los que tienen algo que reprocharle a la
sociedad o a la existencia” Se trata ésta de una
declaracion abierta que conviene considerar
para discutir la naturaleza de lo que insisto,
ahora acontece alld afuera, que no definiremos
ahora si es la calle o el espacio publico y que en
Poliniza, ingresa en los recintos de la Universidad:
espacio institucional, consagrado al saber y el
arte, que se ha dejado permear unos dias por la
calle, pero nunca serd la calle, los gestos que de
ahi provienen naturalmente llegaran editados,
se volveran legibles, deben articularse con las
tramas arquitectdnicas, mas no con la piel de la
ciudad, pues una universidad no tiene esa clase
de piel. Ya no es experiencia o acontecimiento
en una suerte de estado de crudeza o salvajismo
apenas legible, pura fragilidad de sentido sino
ahora mas bien relato y contenido que dotara de
sentido a las imagenes que antes resistian a su

modo en la precariedad de lo publico.

camera, he was looking for signs on the walls
of the backward, the simpletons, the misfits,
frustrated and rebellious people (all revolutions
have started on walls) of all those who reproach
society or existence for something”. It is worth
considering this open statement to discuss
the nature of what | insist, now taking place
out there, we will not define now whether
it is the street or public space and in Poliniza,
enters University premises: institutional space,
dedicated to knowledge and art, which has
allowed itself to be permeated by the streets
for a few days, but will never be the street, the
gestures that come from there will naturally
arrive in edited form, they will become legible,
they must be organised around the fabric
architecture, but not around the skin of the
city, as a university does not have that type of
skin. It is no longer an experience or event in
a sort of raw state or barely legible savagery,
pure fragility of meaning, but is now more of a
tale and content that gives meaning to images
that took a stand their own way against the

precariousness of the public sphere.
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La meua presencia a Poliniza responia en primer terme a
la voluntat de I'organitzacié que exposara I'experiéncia del
muralisme a Xile. | si he de parlar de I'art urba o pintura
de carrer a Xile m’he de remuntar almenys quaranta anys
arrere 0 més, quan comencen a teixir-se una serie de
manifestacions, a estones truncades, violentades i, per a
alguns, des de la ignorancia, superades, perd obviament
no resoltes per la postmodernitat arribista de la nostra
cultura. En efecte, el periode que em propose abordar,
de mitjan década dels seixanta en avant, és un segment
historicclaueneldesbordamentodesplagamentsistematic
de les arts visuals xilenes cap a I'espai public en una mena

de venjanga amb el context social i politic de I'epoca.

isti ‘encapsulament institucional
in de l'agitacio
i#€n pro€essos radicals

S|

manifesta quotidianament i cada vegada més als espais

publics del nostre pais.

Aixi,enparal-lelalesintencions pictoriquesrepresentatives

d’artistes evidentment influits per Iinformalisme
espanyol, com ara José Balmes i Alberto Pérez, entorn del
carrer i els murs —referencia indefugible en el problema-—,
I'accié es desplaga radicalment a I'esfera publica. El nou
suport politic de I'art és el carrer, on obviament destaca la

figura de I'ara mitica Brigada Ramona Parra.

La Brigada Ramona Parra és un antecedent fonamental en
la historia visual dels nostres carrers, dic carrers perque és

on u pot preguntar-se per una certa identitat local en els

de canvi politic, el socialisme de Salvador

adament marxista, empren
Q per a ar al poder, i
s@EiaNgki AV rada, es

llende,

D'HIST

RIA

Algo venia llegando desde la intemperie a
Poliniza; de la experiencia del trazar en los
muros ciegos de los edificios y superficies que
se cargan sistematicamente como infinitos
palimpsestos, de los no-lugares; gestos para
muchos disociados de lo que entendemos o
eﬂndl’amos por arte, ahora impregnandose
pente de un modo que vale la pena
exionando criticamente. Pues de eso
(fata una universidad, generar espacios de
tensidn critica, no siempre apelando a convocar
una solucion, sino demandar los cruces de
multiples visiones siempre confrontandose

provocadoramente.

Something has been coming from the outside
to Poliniza; from the experience of drawing
on the blind walls of buildings and surfaces
that are systematically burdened, like infinite
palimpsests, with on non-places; gestures
that many feel are disassociated from what
we understand or understood to be art, now
impregnating each other in a way that is worth
continuing to consider critically. Because that
is what universities are for, to generate spaces
of critical tension, not always appealing to
convene a solution, but to demand crosses
between multiple visions that confront each

other provocatively.



anys seixanta i setanta com a manifestacié d’una voluntat col-lectiva. Ara,
avui dia, tot el que habita als carrers de les nostres ciutats son multiples
imatges provinents d’'un nombre igual d’imaginaris individuals. Pero, la BRP
encara és part de I'imaginari col-lectiu de les nostres ciutats, sobretot del
man popular. Si van aconseguir dignificar aquell mén a manera d’un espill

ideologic de les aspiracions que tenien, ho feren sempre en la dimensié

col-lectiva i no en la negacié individual antisistema o l'autoafirmacio

estetitzant que predomina en I'actualitat.

A Xile, els murals de carrer d’'un caracter més sistematic comencen a
organitzar-se a poc a poc des de 'any 1964. La campanya presidencial de
Salvador Allende comenga a organitzar una unitat visual per a enfrontar-se

Un poco de historia

Mi presencia en Poliniza respondia en primer
término al deseo de la organizaciéon de que
expusiese la experiencia del muralismo en
Chile, y si debo hablar del arte urbano o pintura
callejera en Chile es necesario remontarse a lo
menos cuarenta o mas afos atras, donde se
comienzan a tejer una serie de manifestaciones,
a ratos truncadas, violentadas, y para algunos,
desde la ignorancia, superadas; pero obviamente
no resueltas por la post-modernidad arribista
de nuestra cultura. En efecto el periodo que me
propongo abordar, mediados de los afios sesenta
en adelante es un segmento historico clave en el
desborde o desplazamiento sistematico de las
artes visuales chilenas hacia el espacio publico en
una suerte de ajuste de cuentas con el contexto
social y politico de la época. La autorreferencia
artistica, el encapsulamiento institucional
comienzan a hacer crisis respecto de la agitacion

social de ese entonces. Se estan viviendo radicales

Some background

| came to Poliniza first and foremost because
the organisation wanted me to present Chilean
muralism and if | am to speak of urban art or
street painting in Chile then we have to go
back at least forty years or so, when a series
of expressions began, cut short now and
again, distorted, that some, out of ignorance,
consider to have been superseded; but
obviously not resolved by the arriviste post-
modernity of our culture. In effect the period
| propose to examine, the mid 1960s onwards
is a key historical segment in the overflowing
or systematic displacement of Chilean visual
arts to the public space in a sort of settling of
scores in the social and political context of the
period. Artistic self-reference and institutional
encapsulation reached crisis point with regard
to social unrest at that time. It was a period
of radical the distinctly

political change,

Marxian socialism of Salvador Allende took
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a la del candidat democratacristia Eduardo Frei Montalva, campanya que
estava dirigida, estudiadaifinangada per aimposar un logotip dissenyat per
agencies de publicitat. En I'esquerra, la mateixa tasca es feia d’'una manera
més espontania: les organitzacions populars tragaven la seua voluntat als
ambits territorials respectius i cadascun a la seua manera, tal com era el

marcatge territorial determinat per les habilitats i voluntats de cada barri.

Llavors, les forces populars no estaven articulades i finangades sota una
direccié central com les d’Eduardo Frei; el que feien eren actes espontanis
i no remunerats. De seguida van haver de comengar a organitzar-se, ja
que no eren capagos d’apropiar-se els murs de la ciutat: seguien altra
volta, i com en tota la nostra historia, marginats politicament, socialment

i visualment. En vista d’aixo, I'any 1968, a partir de l'organitzacié de les

procesos de cambio politico, el socialismo de
Salvador Allende, de marcado corte marxista
aborda la via democratica de llegar al poder, y la
realidad social hasta entonces soterrada se esta
manifestando cotidianamente y cada vez mas en

los espacios publicos de nuestro pais.

Asi, en paralelo a las intenciones pictdricas
representacionales de artistas evidentemente
influenciados por el informalismo espafiol como
José Balmes y Alberto Pérez en torno a la calle
y sus muros que son una referencia insoslayable
en el problema, la acciéon se va a desplazar
radicalmente a lo publico, el nuevo soporte
politico del arte sera la calle, donde obviamente
va a destacar la figura de la ahora mitica Brigada

Ramona Parra.

La Brigada Ramona Parra es un antecedente
fundamental en la historia visual de nuestras
calles, digo calles porque es ahi donde uno
pudiera interrogarse por un cierta identidad local

en los afios 60 y 70 como manifestacion de un

the democratic route to power and the social
reality that had been hidden until then began
to express itself increasingly everyday in public

spaces in Chile.

Thus,inparalleltotherepresentationalpictorial
intentions of artists evidently influenced by
Spanish informalism such as José Balmes and
Alberto Pérez, who are inescapable points
of reference for their approach to the street
and its walls, action moved radically into the
public sphere and the new political medium
for art became the street, where obviously
the now mythical figure of the Ramona Parra

Brigade was outstanding.

The Ramona Parra Brigade (Spanish initials
BRP) is fundamental in the visual history of our
streets, and | say streets because that is there
where we can enquire about a certain local
identity in the 1960s and 70s as the expression
of a collective desire, whereas now, all that

populates the streets in our cities are multiple



Joventuts Comunistes, comengaren a articular-se les brigades muralistes
sota una direccié central. Aquestes brigades no només van tenir una
funcid instrumental en les campanyes politiques, sind que van haver de
mantenir-se en el temps com a grups de propaganda la funcié principal de
les qual era “apropiar-se els carrers” i “marcar territoris”. La campanya i el

futur s’havien de guanyar als murs. Llavors, igual que ara, la major part de

la premsa escrita pertanyia a la dreta i mitjangant els titulars que feien—que
omplien tots els llocs de venda a Santiago— muntaven sistematicament
una campanya de terror social davant de la possibilitat que un socialista
marxista-leninista arribara al poder democraticament. Llavors, apropiar-se
els murs amb una tipografia clara i visible que sarticulara conscientment

amb els fluxos i desplagaments de la ciutadania era un assumpte clau per

deseo colectivo, ahora, en nuestros dias todo
lo que puebla las calles de nuestras ciudades
son multiples imagenes provenientes de igual
numero de imaginarios individuales. Pero la BRP
aun es parte del imaginario colectivo de nuestras
ciudades, sobre todo del mundo popular. Si
lograron dignificar ese mundo a modo de un espejo
ideoldgico de sus aspiraciones, lo hacian siempre
en su dimension colectiva y no en la negacién
individual anti sistema o la auto afirmacion

estetizante que predomina en la actualidad.

Los murales callejeros en Chile de un caracter
mas sistematico comienzan a organizarse poco a
poco desde el afio 1964, la campaiia presidencial
de Salvador Allende comienza a organizar una
unidad visual para enfrentar campafia del
candidato demdcrata cristiano Eduardo Frei
Montalva, ésta Ultima estaba dirigida, estudiada
y financiada para imponer un logotipo disefiado
desde agencias de publicidad. En la izquierda la
misma labor se realizaba mas espontaneamente,

las organizaciones populares trazaban su deseo

images from a similarly multiple number of
individualimaginaries. But the BRP is still part of
the collective imaginary of our cities, especially
ofthe people’s world. If they managed to dignify
that world by holding an ideological mirror to
its aspirations, they always did so collectively
rather than through individual negation of the
system or the predominant current fashion for

aestheticizing self affirmation.

Street murals in Chile of a more systematic
nature were organised gradually from 1964,
as Salvador Allende’s presidential campaign
began to organise a visual unity to confront the
campaign of the Christian democrat, Eduardo
Frei Montalva, which was directed, studied
and financed to impose a logo designed by
advertising agencies. On the left, the same
task was undertaken more spontaneously,
people’s organisations drew their wishes in
their respective territorial areas and each one
was like a territorial mark determined by the

skills and desires of each neighbourhood. The
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a contrarestar amb pocs recursos el desplegament milionari de la resta de

campanyes.

Els tragats de carrer de la BRP tenien a veure, i tenen a veure encara, amb

anys seixanta en l'art: la performance): es pinta a 'ample de la brotxa i dos
o tres tracos simples. Es una pintura de gest, urgéncia i velocitat atesos el
teniment i la violéncia politica de I'epoca. El cos s'apropia el carrer amb el

gest. El cos biopoliticament manipulat actua per fi sobiranament a I'esfera

I'escala del cos, perqué és el cos el que participa com una performance

publica.

en I'accio (fet que s’enllaga clarament amb una practica emergent en els

en sus respectivos ambitos territoriales y cada
uno a su manera tal como seria el marcaje de
territorial determinado por las habilidades y
deseos de cada barrio. Las fuerzas populares
en ese entonces no estaban articuladas y
financiadas bajo una direccion central como
las de Eduardo Frei, eran actos espontaneos y
no remunerados. Pronto debieron comenzar a
organizarse pues no eran capaces de apropiarse
de los muros de la ciudad; seguian una vez mas
y como en toda nuestra historia marginados
politica, social, y visualmente. En vista de esto
el afio 1968 a partir de la organizacion de las
JJICC (Juventudes Comunistas) comienzan a
articularse las brigadas muralistas bajo una
direccidn central, éstas no tendrian una funcién
sélo instrumental a las campafias politicas sino
que debieran mantenerse en el tiempo como
grupos de propaganda cuya funcidn principal era
“apropiarse de las calles”, “marcar territorios”. La
campaiia y el futuro se ganarian en los muros. En
ese entonces, igual que ahora la mayoria de la

prensa escrita pertenecia a la derechay por medio

popular forces of the time were not organised
and financed under a central management like
those of Eduardo Frei, they were spontaneous,
unpaid acts. They soon had to get organised as
they were not able to use the city’s walls; once
again as has happened throughout our history
they continued to be marginalised, politically,
socially and visually. In view of this in 1968
the Young Communist League (JJCC) began
to organise muralist brigades under a central
management, they were not only instrumental
but continued as

in political campaigns,

propaganda groups whose main function was

” o«

to “appropriate the streets”, “mark territories”.
The campaign and the future would be won
on the walls. At that time, just as it is now,
most of the written press belonged to the
right and it used the headlines in all the paper
shops in Santiago to mount a systematic
social terror campaign over the possibility
that a Socialist-Marxist-Leninist might rise
to power “democratically”. So appropriating

the walls with a clear, visible typography that



La BRP es va distanciar gradualment d’artistes d’origen universitari, que
ara i adés col-laboraven en el treball de carrer, per tal d’evitar una accié
paternalista des de l'academia, ja que l'estetica havia d’estar centrada
principalment en la propaganda i en un missatge ben clar i senzill. La
brigada s’entenia com un mitja de comunicacid, la brigada central era

una mena d’escola del mén popular de la qual, després, els integrants

s'independitzaven per a formar altres grups que depenien d’una direccié

central.

La BRP sempre va ser conscient de la fragilitat del murals i de com d’efimeres
eren les accions que duia a terme. Proveida de materials precaris va

emprendre una materialitzacié massiva d’accions clandestines i urgents.

de sus titulares que poblaban todos los lugares de
venta en Santiago montaban sistematicamente
una campafia de terror social ante la posibilidad
de que un socialista-marxista-leninista llegara al
poder “democraticamente”. Entonces apropiarse
de las murallas con tipografia clara y visible que
se articulara conscientemente con los flujos y
desplazamientos de la ciudadania era un asunto
clave para contrarrestar con minimos recursos el

despliegue millonario de las otras campafias.

Los trazados callejeros de la BRP en la calle
tenian y tienen aun que ver con la escala del
cuerpo, porque es el cuerpo el que participa
performaticamente en la accion, (esto se enlaza
claramente con una practica emergente en los
afos sesenta en el arte: la performance) se pinta
al ancho de la brocha y dos o tres trazos simples.
Es una pintura de gesto, urgencia y velocidad
dada la tencidn y violencia politica de entonces.
El cuerpo se apropia gestualmente de la calle. El
cuerpo biopoliticamente manipulado acciona al

fin soberanamente en lo publico.

was consciously organised around the flows
and movements of citizens was a key way of
counteracting the millions being spent on the

other campaigns with minimum resources.

The street drawings of the BRP were and still
in relation to the scale of the human body,
because the body participates performatively
in the action (this has clear links to an emerging
practice in the 1960s in art: performance)
painting is done with the width of the brush
in two or three simple strokes. It is painting of
gesture, urgency and speed given the political
tension and violence of the time. The body
uses gesture to appropriate the street. The
biopolitically manipulated body finally acts as

it wants over the public space.

BRP gradually distanced itself from university
artists who occasionally collaborated in their
street work, to avoid paternalist action from
academia, as its aesthetics had to focus mainly

on propaganda and a clear and easy message.
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L'estetica estava determinada pel concepte de sintesi i les
lletres eren d’un format gran perquée estaven dissenyades
per a un espectador en moviment. A diferencia d’altres
practiques de muralisme llatinoamerica, no hi havia la

idea de contemplacio.

Es pintava preferentment en murs de ciment d’una
proporcid estandard propera als 2,20 metres, espais que

justificaven la premissa de treballar a escala humana.

Hi havia un llenguatge comu de codis, es distribuien
dissenys que altres brigadistes rearmaven a la manera
del collage. La cultura visual de I'época era en blanc i
negre (televisio, revistes, diaris...), realitat interessant

de contrastar amb la nostra cultura visual

diariament, de seguida es van haver de constituir brigades
paral-leles de seguretat, rad per la qual tothom havia
d’usar casc, ja que constantment es produien agressions

violentes de grups contraris dretans.

La Comissié de Propaganda del PC dissenya cartells,
directrius de consigna, basicament escripturals, fins al 6
setembre del 1970, 'endema no l'altre d’elegir Salvador
Allende com a president (data clau en la historia del
muralisme xilé). Primer, els brigadistes van haver d’estar
dos dies en alertaiorganitzar-se com a grups de resistencia
per a protegir les seus de reunid, pel temor que des dels
sectors de la dreta i el centre politic no es reconeguera el

triomf de la Unitat Popular.

actual de Photoshop, color, alta definicid,
etc. Per tant, i com una manera de generar
un impacte més gran, la BRP reacciona
amb la intensitat del color (blau, roig, groc i
negre, sempre plansisimples en funcié d’un
impacte i comunicacid directa). Obviament,

no hi havia temps per a fer degradacions.

Es van articular les BRP dedicades
exclusivament a pintar, perd, com que en

aquella época al carrer hi havia conflictes

La BRP se distancio paulatinamente de artistas
de origen universitario que de cuando en
cuando colaboraban en su trabajo de callejero
para evitar una accién paternalista desde la
academia, pues su estética debia estar centrada
principalmente en la propaganda y un mensaje
claro y facil. La brigada se entendia como un
medio de Comunicacion, la brigada central era
una suerte de escuela del mundo populary luego
sus integrantes se independizaban para formar
nuevos grupos que dependia de una direccion
central.

Los murales de la BRP siempre tuvieron

conciencia de su fragilidad y lo efimero de sus

The brigade was seen as a communication
medium, the central brigade was a sort of
school for the people and then its members
became independent and formed new groups
attached to a central management.

BRP  murals conscious  of

were always

their fragility and the ephemeral nature
of their actions. They undertook the mass
materialisation of underground, urgent action

armed with very precarious materials.

The aesthetics were determined by the
concept of summary: the letters were large

because they were designed for moving



Aquell dia de setembre, davant de l'edifici de la Conferéncia de
les Nacions Unides sobre Comer¢ i Desenvolupament (UNCTAD),
simbol de la nova societat xilena que es construia col-lectivament,
—i edifici en construccié a la part de davant del qual només hi
havia un mur o tanca de fusta—, s’esdevingué una fita historica en

la BRP. La idea era reunir-se en la celebracié a pintar consignes,

pensaven que el mén seria testimoni d’aquell moment historic en
el qual un president socialista assumia el poder democraticament.
Hi havia Alejandro Mono Gonzélez, un jove de 18 o 19 anys, que
posteriorment va ser director artistic de les brigades (Mono era el
malnom que tenia i que té. Aquells malnoms o denominacions, a

més de significar militancia en I'esquerra, eren noms curts per a

acciones. Provistos de muy precarios materiales
abordaron su masiva materializacion de acciones

clandestinas y urgentes.

Su estética esta determinada por el concepto de
sintesis: las letras eran de gran formato porque
estaban disefiadas para un espectador en
movimiento, no existe la idea de contemplacion
(a diferencia de otras practicas de muralismo

latinoamericano).

Se pintaba preferentemente en muros de
cemento que tienen una proporcion estandar de
cercana a los 2.20 metros, se trataba de espacios

que justificaban la premisa de trabajar a escala

humana.
Habia un lenguaje comun de cddigos, se
distribuian diseflos que otros brigadistas

rearmaban al modo del collage. La cultura visual
de la época era en blanco y negro, (television,
revistas, diarios) es interesante contrastar con

nuestra actual cultura visual photoshop, color,

spectators; there was noidea of contemplation
(in contrast to other practices in Latin America

muralism).

The painting was done preferably on cement
walls with a standard proportion of around
2.20 metres; the spaces justified the premise

of working to a human scale.

There was a shared language of codes, designs
were distributed that other members of the
brigades rearmed like a collage. The visual
culture of the period was in black and white
(television, magazines and newspapers) and
it is interesting to compare with our current
visual cultural of photoshop, colour, high
definition, etc. Therefore and as a way of
generating greater impact BRP reacted with
intense colour (blue, red, yellow and black,
always flat and simple to create impact and
direct communication). Obviously there was

no time for gradations.
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entendre’s d’'una manera senzilla en actuar al carrer.) Un tal Mosca
li va demanar, a Mono, que fera “un mono [imatge] per a celebrar-
ho” illavors apareix per primera vegada una ma agafant una flor. En
aquesta imatge improvisada en el context de celebracid, hi havia,
segons Mono Gonzdlez, I'estética dels Beatles. Era una referéncia

espontania al mén anglosaxd, a I'estética pop, estética que encara

es podia tolerar perqué provenia d’Anglaterra i no dels Estats
Units, que era clarament I'enemic declarat del procés de la Unitat

Popular.

Aixi, el camp de possibilitats de la BRP s’obri productivament a

la figuracid, sempre una sintesi marcada d’imatge, ja que, com ja

alta definicion etc. Por tanto, y como una forma
de generar mayor impacto la BRP reacciona
con la intensidad del color (azul, rojo, amarillo y
negro, siempre planos y simples en funcion de un
impacto y comunicacion directa). Obviamente no

habia tiempo para hacer degradaciones.

Searticularon los BRP dedicados exclusivamente a
pintar, pero como en esa época la calle se peleaba
cotidianamente, pronto debieron constituirse
brigadas paralelas de seguridad, razén por la cual
todos debian usar cascos pues constantemente
se producian violentas agresiones por grupos

contrarios de derecha.

La Comisién de Propaganda del PC disefiaba
afiches, directrices de consigna, basicamente
escriturales, hasta el 6 septiembre de 1970. (Dos
diasdespuésdelaeleccion del presidente Salvador
Allende, fecha clave en la historia del muralismo
chileno). Primero los brigadistas debieron estar
dos dias en alerta organizdndose como grupos de

resistencia resguardando sus sedes de reunion

BRP were dedicated exclusively to painting, but
as there was daily fighting on the streets at the
time soon parallel safety brigades had to be set
up and everyone had to wear helmets because
of constant violent attacks from opposing right-

wing groups.

The Communist Party’s Propaganda Committee
designed posters and mainly written slogan
guidelines until 6 September 1970. (Two days
after the election of President Salvador Allende,
a key date in the history of Chilean muralism).
First of all brigade members spent two days
on alert organising themselves into resistance
groups to defend their meeting places fearing
that the political right-wing and centre would
not recognise the triumph of the Popular Unity

Party.

That day in September opposite the UNCTAD
(United Nations Conference on Trade and
Development) building, symbol of the new

Chilean society that was being built collectively



s’ha dit, havia de prevaldre la comunicacioé senzilla. Es comenga a
treballar I'autoestima de les forces populars. No hi havia consciéncia
encara de |'aportacié cultural a les classes populars en el sentit de
fer-los veure als carrers la imatge propia i els anhels dignificats
de maneres simples i nobles. Era la nova cara del pais i als murs

es manifestava el que fins llavors era temut i irrepresentable. La

brigada va assumir el rol de mostrar la imatge i la voluntat del poble

a les muralles ja preses i a les que encara es disputaven.

D’alguna manera, per la preséncia constant al carrer i, per tant, a la
vista de tota la ciutadania, aquests joves pintors eren un exemple

per a la societat, ja que als territoris populars eren referents,

temiendo que desde los sectores de la derecha y
el centro politico no se reconociera el triunfo de

la Unidad Popular.

Ese dia de septiembre frente al edificio de la
UNTACT Conferencia de Naciones Unidas sobre
Comercio y Desarrollo y simbolo de la nueva
sociedad chilena que se construye colectivamente
ocurre un hito histérico en la BRP, (el edificio
estaba en construccion y en su frente sélo habia
un muro o cierre de madera) La idea era reunirse
en la celebracion a pintar consignas, pensaban
que el mundo seria testigo de ese momento
histérico donde un presidente socialista asumia
el poder democraticamente. Ahi se encontraba,
Alejandro “Mono” Gonzélez, joven de 18 o 19
afos, posteriormente director artistico de las
brigadas, “Mono” era su chapa (hasta el dia de
hoy) Esas “chapas” o denominaciones ademas
de su significacion de militancia propia de la
izquierda, eran nombres cortos para entenderse
de forma simple en el accionar en la calle. Un

tal “Mosca” le pide a Mono que se “haga un

was a historical milestone for BRP (the building
was under construction and at the front
there was only a wall or wooden fence). The
idea was to meet during the celebrations to
paint slogans, they thought that the world
would witness the historical moment when a
socialist president took power democratically.
Among those present was Alejandro “Mono”
Gonzédlez, a young man of 18 or 19 who
subsequently became artistic director for the
brigades, “Mono” was his nickname (and still is
today). As well a signifying left-wing affiliation,
the nicknames were short so they could easily
be understood during street action. Someone
with the nickname”Mosca” asked Mono to
“create an image for the celebrations”: and
that is when a hand taking a flower appeared
for the first time. According to Mono Gonzalez
that improvised image in the context of
celebration, contained the aesthetics of the
Beatles, it was a spontaneous reference to
the English speaking world, but these “pop”

aesthetics could be tolerated because they
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eren personatges publics. Hi havia una consciencia de ser punt quan el reconegut pintor xilé establit a Fran¢a, Roberto Matta,

d’orientacié i referéncia dels joves del nou Xile. apareix en escena i decideix treballar col-lectivament amb ells com
una manera de netejar-ne la imatge.

No obstant aixo, des de la dreta deien, i pretenien que en féra la
imatge, que eren bandes armades, grups de xoc, guerrillers i, com  De la brigada no hi ha massa registres de I'epoca, perqué no es

a conseqieéncia d’aquests atacs, van ser estigmatitzats. Llavors és  tractava d’inscriure’s per mitja del registre en la historia de I'art;

mono (imagen) para celebrar”: ahi aparece por
primera vez una mano tomando una flor. Ahi,
en esa imagen improvisada en el contexto de
celebracion, estaban segin Mono Gonzdlez, la
estética de los Beatles, se tratd una referencia
espontdnea al mundo anglosajén, pero aun se
podia tolerar esa estética “pop” porque provenia
de Inglaterra, no de EEUU que era claramente
el enemigo declarado del proceso de la Unidad

Popular.

Asi, el campo de posibilidades de la BRP se
abre productivamente a la figuracion, siempre
una marcada sintesis de imagen pues como ya
se ha sefialado debia primar la comunicacién
simple. Se comienza a trabajar la autoestima
de las fuerzas populares. No se tiene conciencia
aun del aporte cultural a las clases populares
en el sentido darles a ver en las calles su propia
imagen y anhelos dignificados de modos simples
y nobles. Esa era la nueva cara del pais y en los
muros, se estaba manifestando lo hasta ese

momento, temido e irrepresentable. La brigada

came from England rather than the USA which
was clearly a declared enemy of the Popular

Unity process.

Thus BRP’s range of possibilities opened up
productively to figuration, with distinctly
summarised images because, as mentioned
above, simple communication was paramount.
Work began on boosting the popular forces’
self-esteem. There was as yet no awareness
of the cultural contribution to the popular
classes in allowing them to see simple, noble
depictions of their own image and dignified
longings in the streets. It was the new face
of the country and what had previously been
feared and unrepresentable was now being
expressed on the walls. The brigade took on
the role of showing the people’s image and
desires on walls already taken over and walls

still being disputed.

In some way, by their constant presence in the

street and now visible for all citizens these new



sind que es tenia fe absoluta que la que es constituia era una
altra historia. La seua especialitat eren els murs, el mén popular
com a espectador privilegiat, fet que serveix per a generar un
contrast amb una serie de processos que van haver-hi després del

trencament, el colp d’estat de Pinochet. El camp d’accié va canviar,

les maneres de treballar, el suport, etc. D’altra banda, per radé de
la persecucio politica de I'epoca, molt registres van haver de ser
destruits, amagats, inclus, a voltes, colgats als jardins d’algun
familiar o conegut, molts documents es van perdre i els que es van

recuperar estaven fets malbé.

asume el rol de mostrar la imagen y deseos del
pueblo en las murallas ya tomadas y las que aun

se seguian disputando.

De algin modo, por su presencia constante en la
calle y ahora a la vista de todos los ciudadanos,
estos jovenes pintores eran un ejemplo para la
sociedad pues en los territorios populares eran
referentes, eran personajes “publicos”. Habia
una conciencia de ser punto de orientacion y

referencia de los jovenes del “Nuevo Chile”.

Sin embargo desde la derecha se decia y se
intentaba instalar la imagen que eran bandas
armadas, grupos de choque, guerrilleros y en
consecuencia fueron estigmatizados. Ahi es
cuando el reconocido pintor chileno radicado
en Francia Roberto Matta aparece en escena y
decide trabajar colectivamente con ellos como

una forma de lavar la imagen de estos jovenes.

De la brigada no existen demasiados registros de

aquella época pues no se trataba de inscribirse por

painters were an example for society because
in the popular territories they were points of
reference, they were “public” figures. They
were aware of being points of orientation and

reference for young people in “New Chile”.

However, voices from the right tried to install
the image that they were armed gangs,
paramilitary groups or guerrillas in order to
stigmatise them. That is when the renowned
France-based Chilean painter, Roberto Matta
appeared on the scene and decided to work
collectively with them as a way of cleaning up

the reputation of those young people.

There are not many records of the brigade
at that time as it was not a question of using
records to enter the History of Art, there was
absolute faith that a different history was being
constituted. Walls were their thing; the people’s
world was a privileged spectator, serving to
contrast with a series of processes that took

place after the fracture, Pinochet’s coup d’etat,
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DESPRES
D’ALLO
EL

- SILENCI:

11 de setembre de 1973, colp d’estat a Xile

Y

La major part dels brigadistes no es van exiliar, ja que els pintors de carrer
eren de rang menor i per tant van haver d’assumir continuar la seua tasca
en la clandestinitat, obviament, en condicions tan adverses que és dificil,

per no dir que impossible, imaginar com van ser aquells dies.

El trencament produit amb l'arribada de la dictadura desarticula aquella
rica activitat no exempta de discussions entorn de la naturalesa de la relacié
de I'arti la praxi expressada en el desplagament a I'espai public. No obstant

aixo, els carrers no queden completament en silenci, el mur continua sent

medio del registro en la Historia del Arte, se tenia
fe absoluta que la que se estaba constituyendo
era otra historia. Lo suyo eran los muros, el mundo
popular como espectador privilegiado, esto sirve
para generar un contraste con una serie de
procesos que se desarrollaron luego del quiebre,
el golpe de estado de Pinochet, ahi el campo de
accion cambio, los modos de trabajo, el soporte
etc. Por otro lado, dada la persecucion politica de
la época mucho de esos registros debieron ser
destruidos, escondidos, a veces enterrados en los
jardines de algun familiar o conocido y muchos
de esos documentos se perdieron y los que se

recuperaron estaban muy deteriorados.

Luego de aquello, el silencio: 11 de septiembre
de 1973 Golpe de estado en Chile

La mayoria de los brigadistas no salieron al exilio
pues los pintores callejeros eran de rango menor
y asumieron la continuidad de su tarea en la
clandestinidad y obviamente en condiciones tan
adversas que es dificil para muchos, por no decir

imposible imaginar esos dias.

El quiebre producido con el advenimiento de la
dictadura viene a desarticular esa rica actividad
no exenta de discusiones en torno a la naturaleza

de la relacion del arte y la praxis expresada

when the field of action, the work methods,
the medium, etc. changed. Furthermore, given
the political persecution of the period, many
of those records were destroyed, hidden and
sometimes buried in the gardens of relatives
or acquaintances. Many documents were lost
and those that were recovered were in a very

poor state.

After that, silence: 11th September 1973.
Coup d’etat in Chile

Most brigade members did not go into exile
as street painters were a lower rank and they
continued to work underground and obviously
in such adverse conditions that it is difficult
if not impossible for many to imagine those

days.

The fracture caused by the arrival of the
dictatorship broke up that rich activity which
included some debate on the nature of the
relationship of art and praxis expressed in
displacement to the public space. However,
the streets did not fall completely silent;
walls were still the place for the underground
mark, remnants of the Ramona Parra Brigade,
in general smaller scale, more limited and

marginal actions in pockets of resistance



lloc de la marca clandestina, restes del que va ser la Brigada Ramona
Parra. En general, accions de menor escala, més delimitades i marginals
en territoris de resisténcia i, obviament, desvinculades de qualsevol

proposit artistic reflexiu. Es genera, llavors, una mena de dissociacié que

no es pot deixar de desenvolupar: d'una banda un muralisme trencat
per la repressié, enfocat radicalment a I'esfera de la politica, i de l'altra,
una série d'accions que provenen de I'ambit de l'art, d’un caracter més

hermetic si es vol, que persisteixen a usar el carrer com a suport, pero en

en el desplazamiento al espacio publico. Sin
embargo las calles no quedan completamente
en silencio, el muro sigue siendo lugar de la
marca clandestina, restos de lo que fue la Brigada
Ramona Parra, en general acciones de menor
escala, mas acotadas y marginales en territorios
de resistencia y obviamente desvinculados de
cualquier propdsito artistico reflexivo. Se genera
entonces una suerte de disociacion que no
se puede dejar de desarrollar: por un lado un
muralismo quebrado por la represién enfocado
radicalmente a la esfera de lo politico y por otro
unaserie de acciones que devienen del dmbito del
arte, de un caracter mas hermético si se quiere,
que persisten en usar la calle como soporte, pero
ahora el concepto de muralismo se amplia al
de “Intervencidén” del espacio publico. Artistas
agrupados en el TAV (Taller de Arte Visuales), el
C.A.D.A (Colectivo de Acciones de Arte) entre
otrosemprendenacciones efimeras, clandestinas.
Operaciones y materialidades absolutamente
diversas cuyos signos encriptados resisten a
su modo la violencia y el silencio imperantes y

que siguen subrepticiamente reflexionando la

which obviously had no reflexive artistic aim.
Then a sort of dissociation was generated
that required further development: on the
one hand muralism broken by the repression
radically focused on the political sphere and on
the other a series of actions from the field of
art, of a more hermetic nature if you like, that
persisted in using the street as a medium, but
now the concept of muralism was extended
to include “intervention” in the public space.
Artists grouped in the Visual Art Workshop
(Spanish abbreviation TAV),
Art Actions Collective (C.A.D.A) undertook

ephemeral,

including the

underground action. Totally
different operations and materials whose
encrypted signs resist the prevailing violence
and silence and surreptitiously continue to
reflect on the relationship between art and life,
generating disciplinary crossover and hybridity
and extending the mediums for artistic
operation. Many of these artists were then
labelled as part of the Escena de Avanzada

(Cutting-edge scene).
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que el concepte de muralisme s'amplia al d’intervencié de I'espai public.
Artistes agrupats en el TAV (Taller de Artes Visuales) i el CADA (Colectivo de
Acciones de Arte), entre altres, emprenen accions efimeres i clandestines.
Operacions i materialitats absolutament diverses els signes encriptats de
les quals resisteixen a la seua manera la violencia i el silenci imperants i

segueixen subrepticiament reflexionant sobre la relacié entre art i vida,

generant llocs d’encreuament i hibridisme disciplinaris i ampliacié dels
suports d’operacid artistica. Molts d’aquests artistes van ser situats llavors

sota la figura d’Escena de Avanzada.

Davant de la duresa de “la produccid de sentit sota vigilancia”, com deia

Nelly Richard (Mdrgenes e instituciones, ed. Metales Pesados, Santiago de

relaciéon arte-vida, generando lugares de cruce
e hibridez disciplinarios y ampliacién de los
soportes de operacion artistica. Muchos de estos
artistas fueron entonces rotulados bajo la figura

de Escena de Avanzada.

Ante la dureza de la produccion de sentido
bajo vigilancia (Nelly Richard, “Margenes e
Instituciones”, ediciones/metales pesados,
Santiago 2007) se trataba del despliegue de
lo efimero como poética del acontecimiento,
desmarcarse de la pretension histérica humanista
del monumento, cuadro, u objeto que pretende
perdurar como signo cultural, sino desplegarse en
la fragilidad del acontecer del cuerpoy de la calle,
territorio que una historia interrumpida y hecha
pedazos, una historia borrada, tergiversada, luego

olvidada que ya nunca podria ser la misma.

Se traté de obras que acontecen, ciertamente
encriptadas sus capas de significacion y
clandestinamente en un pequefio circuito que

no tendria mayor incidencia social como el teatro

Faced with the harsh reality of production
of meaning under vigilance (Nelly Richard,
“Margenes e Instituciones”, ediciones/metales
pesados, Santiago 2007) the idea was to
deploy the ephemeral as poetics of the event,
disassociated from the historical humanist desire
for a monument, picture or object that aspires
to live on as a cultural sign, in order to display
in the fragility of the event of the body and the
street, a territory in which an interrupted broken
history, a history that has been erased, distorted,

then forgotten, can never be the same.

They were works, with obviously encrypted
layers of meaning, that took place underground
in a small circuit and had no greater social
impact than the theatre and neofolk (muralism is
included in this group, as its basic principle is to
generate communication and simple messages
that appeal to the largest number of spectators
possible). Thus, going round the city with pots
of paint and brushes became a suspicious,

persecuted act. A small anti-regime message



Xile, 2007), es tractava de desplegar el que és efimer com a poética de
I'esdeveniment, de desmarcar-se de la pretensié historica humanista del
monument, quadre o objecte que pretén perdurar com a signe cultural, ide
desplegar-se en la fragilitat de I'esdevenir del cos i del carrer, territori d’'una
historia interrompuda i feta miques, una historia esborrada, tergiversada i

després oblidada, que ja no podria ser mai la mateixa.

Eren obres que tenen certament encriptades les capes de significacio i
que s’esdevenen clandestinament en un petit circuit que no tindria major
incidencia social com el teatre i el neofolklore (el muralisme és en aquest
grup, ja que el principi basic que té és generar i comunicar missatges
simples que interpel-len la major quantitat d’espectadors possible). Aixi,

el fet de circular per la ciutat amb pots de pintura i brotxes esdevé un acte

y el neo folclor (el muralismo se encuentra en
este grupo, pues su principio basico de generar
comunicaciéon y mensajes simples que interpelen
alamayor cantidad de espectadores posibles) Asi,
el hecho de circular por la ciudad con tarros de
pintura y brochas se vuelve un acto sospechoso
y perseguido. Un pequefio escrito anti régimen
en el asiento de un taxi colectivo puede ser
facilmente premiado con la “relegacion” durante

meses a una zona remota del pais.

De pronto ocurre el extrafio fendmeno de
la paulatina aceptaciéon de propuestas mas
experimentales por la institucionalidad,
econdmica cultural de la dictadura. Obviamente
estas obras llamadas de “vanguardia” o de
“avanzada” les sirven para dar cuenta del boom
econémico modernizador y exitoso de fines de
los setentas (luego del gran silencio) y primeros
dos afios de los ochentas. Como el estado se
disuelve en el mercado, el poder opera como
protector del modelo que disemina la historia,

las concepciones humanisticas, republicanas etc.

on the seat of a collective taxi could easily be
rewarded with “relegation” for months to a
remote part of the country.

Then suddenly the institutional, cultural
economics of the dictatorship gradually began
to accept more experimental proposals.
Obviously they used these “avant-garde”
or “cutting-edge” works to report on the
modernising, successful economic boom of the
late 1970s (after the great silence) and the first
two years of the 1980s. As the state dissolved
in the market, those in power operated to
protect the model that history disseminates;
humanistic, republican conceptions, etc.
Private capital ignorantly received the new
expressions through different competitions
commonly sponsored by financial institutions.
The way of protecting oneself from that
“dangerous” absorption into artistic
instutionalism of the diffuse limits celebrated
by the new forms of avant-garde was to

maintain areas of illegibility, spaces of silence
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sospitds i perseguit. Un petit escrit antiregim al seient d’un
taxi col-lectiu pot ser facilment premiat amb la relegacio

durant mesos a una zona remota del pais.

De sobte, ocorre l'estrany fenomen de l'acceptacio
gradual de propostes més experimentals per part de la
institucionalitat economica i cultural de la dictadura.
Obviament, aquestes obres, anomenades “d’avantguarda
0 avangada”, els serveixen per a donar compte del boom
economic modernitzador i reeixit de les acaballes dels
setanta (després del gran silenci) i primers dos anys dels
vuitanta. Com l'estat es dissol en el mercat, el poder opera
com a protector del model que dissemina la historia, les
concepcions humanistiques, republicanes, etc. El capital
privat acull amb ignorancia les noves manifestacions a
través de diversos concursos, afavorits habitualment per

institucions financeres.

La manera de protegir-se d'aquesta perillosa absorcié en
la institucionalitat artistica de limits difusos que celebren
les noves formes de I'avantguarda va ser mantenir zones
d’il-legibilitat, espais de silenci o de I'innombrable. Un
petit espai d’accio que no entre en el sistema d’intercanvi

de mercaderies culturals.

El capital privado acoge con ignorancia las nuevas
manifestaciones través de diversos concursos
habitualmente auspiciados por instituciones

financieras.

La forma de protegerse de esa “peligrosa”
absorcién en la institucionalidad artistica de
limites difusos que celebran las nuevas formas de
la vanguardia fue mantener zonas de ilegibilidad,
espacios de silencio o de lo innombrable. Un
pequeiio espacio de accionar que no entre
en el sistema de intercambio de mercancias

“culturales”.

or of the unmentionable; a small space for
action that does not enter into the system of

exchanging “cultural” goods.



'operacié artistica

riga u a a om
a reailiza ctivail'obr@ipe hard
el mur~substitleix quadre ™ per tar

monumentalment I'epopeia nacional popular
a través de les figures precodificades del poble
i la revolucio, i per a tematitzar un imaginari
social que ha sigut predefinit pel programa de la

representacié politica”.

En aquest context, el CADA i altres referents
posteriors al colp militar no operen sota la forma
d’un relat, sind que volen establir una relacié
amb el subjecte social escindit, fragmentat
com a suport. Operar en les estructures del
comportament urba, deixar oberta una pregunta

en l'espectador transelint, generar la condicid

DEL FORMAT
QUADRE
AL SUPOR:

“Del formato cuadro al soporte paisaje, la
materialidad del cuerpo social como soporte de

la operacidn artistica”

Silas brigadas muralistas plantean la ciudad como
realizacion colectiva de obra ( ) Para Nelly Richard
“El muro sustituye en cuadro para retratar
monumentalmente la epopeya nacional popular
a través de las figuras pre codificadas del pueblo
y la revolucion, y para tematizar un imaginario
social que ha sido predefinido por el programa de

la representacion politica”.

En ese contexto el CADA y otros referentes post
golpe militar no operaran bajo la forma de un
relato, sino quieren establecer una relacion
con el sujeto social escindido, fragmentado
como soporte. Operar en las estructuras del
comportamiento urbano, dejar abierta una

pregunta en el espectador transeunte, generar

“From the medium of the picture to the
medium of landscape, materiality of the social

body as a medium for artistic operation”

If the muralist brigades consider the city
as a collective realisation of work (...),
according to Nelly Richard “The wall replaces
a picture to portray the popular national epic
monumentally through pre-codified figures of
the people and the revolution and to classify a
social imaginary that has been pre-defined by

the political representation programme.”

In this context CADA and other post military
coup referents did not operate under the
form of a story but wanted to establish
a relationship with the breakaway social
individual, fragmented as a medium. Operating
in the structures of urban behaviour, leaving a

question for the passing spectator, generating
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d’estranyesa d’acte, incomplet en la formulacid i que, per

tant, I'ha d’'omplir el ciutada-suport de I'accio.

Ara es comenga a parlar d’accions d’art de naturalesa
variada i, en general, de caracter transdisciplinari. Em

permet esmentar-ne unes quantes:
Per a no morir de fam en l'art (1979)
*100 litres de llet distribuits en un sector pobre de

Santiago (paisatges nous de marginalitat a través de les

eradicacions). Cada bossa porta impres amb referéencia

accedisca al consum basic d’aliment. Per a romandre
com el negatiu d’un cos freturds, invertit i plural”.
*Deu camions de llet d’'una industria de lactis coneguda
recorren diferents punts de la ciutat (conceptualment,
almenys, generen una espacialitzacio de I'obra) iarriben
finalment al centre simbolic de la institucionalitat
artistica: el Museu Nacional de Belles Arts, com a
centre conservador, estabilitzador i, en certa manera,
lloc on es clou I'esdeveniment art-vida en la seua funcid
contemplativa. Un gran lleng blanc cobreix o ratlla el
frontis de I'edifici.

a la consigna del govern d’Allende: “1/2

litre de llet”.

*Una pagina de la revista Hoy es
transforma en suport de I’enunciat
seglient:

“Imagineu aquesta pagina completament
blanca. Imagineu aquesta pagina com la
llet diaria que s’ha de consumir. Imagineu
cada racé de Xile privat del consum de
llet diari com a pagines blanques per a

omplir”.

*En una galeria d’art hi ha una caixa
segellada d’acrilic que conté les bosses
de llet no repartides amb un text gravat
en la transparéncia que diu:

“Per a romandre fins que el nostre poble

la condicidn de “extrafieza” de acto, incompleto
en su formulacién, por tanto debe ser llenado por

ese ciudadano-soporte de la accién.

Ahora se comienza a hablar de “Acciones de Arte”
de variada naturaleza y en general de caracter
transdisciplinar. Me voy a permitir citar algunas

de ellas:

“Para no morir de hambre en el arte” 1979

*100

sector pobre de Santiago (nuevos paisajes de

litros de leches distribuidos en un
marginalidad a través de las erradicaciones) Cada
bolsa lleva impreso “1/2 litro de leche” cita a la

consigna del gobierno de Allende.

the condition of “strangeness” of an act,
formulated incompletely so that it has to be
filled in by that citizen-medium for the action.
People began to talk of “Acciones de Arte”
(Art Actions)

transdisciplinary nature. | cite some of them

of a varied and generally

below:

“Para no morir de hambre en el arte” 1979

*100 litres of milk distributed in a poor
neighbourhood in Santiago (new landscapes
of marginality due to the eradication of
shantytowns) Each bag was printed with “1/2
litre of milk” and bears the slogan of Allende’s

government.



En aquesta obra, o accié d’art o intervencid, es conjuga la idea de
transversalitat de les accions del CADA, irromp en diferents formats
o capes del paisatge des de I'accié del que és inhabitual i I'estranyesa:
la polémica accié performance de repartir la llet, I'obra traduida aixi
en la planificaciéd d’accions corporals efimeres fora de qualsevol
parametre artistic de llavors; el paisatge grafic trencant la manera

habitual de parlar d’'una publicacié periodistica amb una declaracio

de to poetic critic que és a mitjan cami del que és artistic i el que és
propagandistic sense ancorar-se en cap de tots dos; la circulacié no
habitual d’'una série de camions que arriben al museu, espai consagrat
a l'activitat artistica per a finalment ratllar-lo i transformar-se en un
gest significant; el museu, closa la fagana, fa rebotar la mirada sobre
la situacié social de violéncia i miséeria. Aquesta és la imatge que

projecta en el transelint.

*Una pagina de la revista Hoy se transforma en
soporte del siguiente enunciado:

“Imaginar esta pagina completamente blanca.
Imaginar esta pagina como la leche diaria a
consumir. Imaginar cada rincén de Chile privado
del consumo de leche diario como paginas

blancas para llenar”.

*En una galeria de arte se encuentra una caja
sellada de acrilico que contiene las bolsas de
leche no repartidas con un texto grabado en la
transparencia que dice:

“Para permanecer hasta que nuestro pueblo
acceda a sus consumos basicos de alimento.
Para permanecer como el negativo de un cuerpo

carente, invertido y plural”.

*Diez camiones lecheros de una conocida
industria de lacteos recorren distintos puntos de
la ciudad (conceptualmente al menos generando

unaespacializacidondelaobra)llegandofinalmente

*A page from Hoy magazine becomes a medium
with the following heading:

“Imagine this page completely blank

Imagine this page like daily milk for
consumption. Imagine each corner of Chile
deprived of daily milk consumption like blank

pages to be filled”.

*In an art gallery there is a sealed acrylic box
containing undistributed bags of milk with a
text engraved on the transparent sides that
reads:

“To remain until our people can access basic
food consumption. To remain as the negative

of a body that is lacking, inverted and plural”.

*Ten milk-lorries from a well-known dairy
company go through different areas of the
city (conceptually at least generating a
spatialisation of the work) to finally reach the

symbolic centre of artistic institutionalism. The
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En aquest darrer acte (I'estranyesa de com una série de camions d’'una  moderna. | com en aquella época no hi havia un criteri de censura

gran empresa que participa del mercat poden ser part d’'una obra  comuna en el régim, en general es reconeixen com a subversives les

d’aquesta naturalesa) s’explica el fet pel qual I'obra es presenta d’'una  manifestacions més literals del muralisme i el neofolklore.
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manera fragmentada, es presenta als executius com una accié d’art

avantguardista, per tant de lectura dificil i, no obstant aixo, atractiva,

alcentrosimbdlicode lainstitucionalidad artistica.
El Museo Nacional de Bellas Artes, como centro
conservador, estabilizador y en cierto modo el
lugar donde se clausura el acontecimiento Arte-
vida” en su funcién contemplativa. Un gran lienzo

blanco cubre o tacha el frontis del edificio.

En esta obra o “accién de arte” o “Intervencion”
se conjuga la idea de transversalidad de las
acciones del CADA, irrumpe distintos formatos o
capas del paisaje desde la accién de lo inhabitual
y la extrafieza: la polémica acciéon performatica
de repartir la leche, la obra traducida asi en la
planificacién de acciones corporales efimeras
(fuera de todo parametro artistico de ese
entonces)-el paisaje grafico rompiendo el
habitual modo del habla de una publicacién
periodistica con una declaracion de tono
poético critico que estd a medio camino entre
lo artistico y lo propagandistico sin anclarse n
ninguno de ambos; la circulacion no habitual
de una serie de camiones que llegan al museo,
espacio consagrado a la actividad artistica para

finalmente tacharlo y transformarse ellos en

National Fine Arts museum as a conservative,
stabilising centre and in some way the place
where the contemplative function of the Art-
life event is brought to a close. A great white
canvas covers or crosses out the building’s

fagade.

This work or “art action” or “intervention”
combined the transversality of CADA actions,
bursting into different mediums or layers of
the landscape from the action of the unusual
and surprise: the controversial performance
action of distributing milk, the work thus
translated into the planning of ephemeral
body actions (outside any artistic parameter
of the time) - the graphic landscape breaking
up a newspaper’s usual way of speaking with
a declaration in a critical poetic tone that
is half-way between art and propaganda
without being anchored in either; the unusual
movement of a series of lorries arriving at the
museum, a space dedicated to artistic activity
to finally cross it out and transform themselves

into a significant gesture, the museum, with its



D’aquest treball naix el concepte escultura social, I'obra transcorre quasi
simultaniament en diferents plans de la realitat social d’una ciutat. Es,
insistisc, una obra o accié espacialitzada almenys conceptualment. Tot
suport tradicional ha sigut desbordat a la ciutat com a totalitat —els

camions dibuixen, la revista circula i entra a les cases, es fixen certs

llocs de significacid, la galeria, etc. D’altra banda, és un acte efimer, el
Museu no és el lloc que I’'ha d’acollir, I'accié es dissol al davant, potser
el sentit que té no. Obres d’aquesta naturalesa, i aquest és un tema
llargament discutit, s’eternitzen en el territori del discurs, del llibre,

del cataleg, etc.

un gesto significante, el museo, clausurada su
fachada hace rebotar la mirada sobre la situacién
social de violencia y miseria. Esa es laimagen que

proyecta en el transeunte.

En este ultimo acto (la extrafieza de el cémo una
serie de camiones de una gran empresa que
participa del mercado pueden ser parte de una
obra de ésta naturaleza) se explica en el hecho de
que la obra se presenta de modo fragmentado,
se presenta a los ejecutivos como una accion de
arte vanguardista, por tanto de dificil lectura y
sin embargo atractiva, “moderna”, y en aquella
época no existe un criterio de censura comun
en el régimen, en general se reconoce como
subversivo aquellas manifestaciones mas literales

del muralismo y el neo folclor.

De este trabajo se funda el concepto de
“escultura social”, la obra transcurre casi
simultdneamente en distintos planos de la
realidad social de una ciudad. Se trata, insisto,
al menos “conceptualmente” de una obra o

accion espacializada. Todo soporte tradicional ha

face closed down, bounces the gaze back to the
social situation of violence and misery. That is

the image projected onto the passer-by.

In this last act (surprise at how a series of
lorries from a leading company in the market
can be part of a work of this type) is explained
by the fact that the work is presented in a
fragmented way, it is presented to executives
as an avant-garde art action, and therefore
difficult to read vyet attractive, “modern”
and at that time the regime had no common
censorship criterion, generally recognising
the more literal expressions of muralism and

neofolk as subversive.

Thiswork was the basis for the “social sculpture”
concept, the work almost simultaneously takes
place on different planes of a city’s social reality.
Itis, linsist, at least “conceptually” a spatialised
work or action. All traditional mediums have
spilled over to the city as a whole; lorries
draw, the magazine circulates, enters homes,

certain places of meaning are established, the
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Al SUD-

AMERICA

Ai, Sud-America! 400.000 fulls volants llangats des de
tres avionetes sobre sectors pobres de Santiago (juliol
del 1981)

“El treball d’ampliacié dels nivells habituals de vida és
I’nic muntatge d’art valid. L'Unica exposicid. L'Unica obra
d’art que val. Cada home que treballa per aampliar, encara
que siga mentalment els espais de vida, és un artista.”

(Fragment del text impres en els fulls volants o pamflets)

Es tracta novament aci de la relacid entre art i vida,
una velada invitacié també a prendre distancia critica
respecte de la condicid politica de I'epoca, I'art com a
activitat critica que en certes circumstancies extremes i

de trencament s’ha de desvincular radicalment de tota

sido desbordado a la ciudad como totalidad-los
camiones dibujan, la revista circula ingresa en los
hogares, se fijan ciertos lugares de significacion,
la galeria (etc.) Por otro lado se trata de un acto
efimero, el Museo no es el lugar que lo acogera,
la accion se disolvera frente a él, quizas no asi su
sentido. Obras de esta naturaleza, y ese es un
tema largamente discutido, se “eternizaran” en el

territorio del discurso, del libro, del catélogo, etc.

gallery (etc). In addition, it is an ephemeral
act, it will not be housed in the Museum, the
action dissolves in front of the Museum but
not, perhaps, its meaning. Works of this nature
(and this subject has been discussed at length)
go on forever in the territory of the lecture, the

book, the catalogue, etc.



pretensid estética, 'accid espacialitzada a la ciutat mitjangant aquest acte 73 es veu d’alguna manera replicada aci. Lobra versa sobre I'habitant,

efimer com a obra en el sentit material i que, no obstant aixo, arriba a I'intervé, I'interpel-la. L'accié s'esdevé i es renova davant de cada nou

diverses capes de la trama social, es rebutja, entra en el mon privat d’algi,  possible espectador —no passiu— d’un acte estétic, una mena de lector

produeix arronsament d’espatles, I'estranyesa finalment desinteressada  actiu de les motivacions encriptades en l'accié. Sén dues formes materials

o genera una reflexié oberta, etc. La funcié comunicativa d’irrompre en  completament diferents d’'escometre el mateix problema.

la mirada i el trajecte d’un transeilint enunciada pel muralisme fins al

iAy Sudaméricaj 400.000 volantes lanzados
desde tres avionetas sobre sectores pobres de
Santiago (julio 1981)

“Eltrabajo de ampliacion de los niveles habituales
de vida es el unico montaje de arte valido. La
Unica exposicion. La Unica obra de arte que vale.
Cada hombre que trabaja para la ampliacion,
aunque sea mental de sus espacios de vida, es
un artista”. (Fragmento del texto impreso en los

volantes o panfletos)

Se trata nuevamente aqui de la relacidon arte
vida, una velada invitacion también a tomar
distancia critica respecto de la condicién politica
de la época, el arte como actividad critica que
en ciertas circunstancias extremas y de quiebre
se debe desvincular radicalmente de toda
pretensidn estética, la accién espacializada en la
ciudad a través de ese acto efimero como obra
en su sentido material y que sin embargo ingresa
en diversas capas de la trama social, se desecha,

ingresa en el mundo privado de algunos, produce

iAy Sudaméricaj 400,000 leaflets thrown out of
three light aircraft over poor neighbourhoods
in Santiago (julio 1981)

“The work of extending the usual standards
of living is the only valid montage in art. The
only exhibition. The only valid work of art .
Each person who works on extending, albeit
mentally, their life spaces, is an artist”.

(Fragment of the text printed on the leaflets)

Here once again it is about the relationship
between art and life, and also a hidden invitation
to take a critical step back in relation to the
political condition of the period. Art as a critical
activity which in certain extreme situations
of collapse must be radically dissociated from
any aesthetic claim; spatialised action in the
city through this ephemeral act as a work
in the material sense which nevertheless
enters different layers of the social network, is
discarded, enters the private world of some,

causes a shrug of the shoulders, ultimately
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Aquestes accions d’art afirmen l'aci i ara, el lloc de I'esdeveniment en
comptes de I'experiéncia estetica del museu, que, per més rupturista
que fdra, es troba inactiva, com podria ser inactiva aci en desglossar-la,

disseccionar-la com un objecte d’estudi.

Després, al setembre del 1983, en la commemoracié dels deu anys del
govern militar, el CADA convida els artistes a inserir-se en el gest col-lectiu

No Mas. Una operacié simple que havia de completar I'espectador o

I’habitant interpel-lat: no més fam, no més mort, etc., idea que havia
treballat el pintor José Balmes anys abans, pero en el format quadre.
S'inicia aixi un acte de reconquistar els murs de la ciutat a la manera que
ho havien fet, i precariament ho continuaven fent, les antigues brigades
Ramona Parra i EImo Catalan. No és un treball de complexitat significativa,
és col-lectiu, obertitestimonial, es dissol la figura de I'artistailaimportancia
que té com a referent de la relacié de 'art i el carrer.

encogimientodehombros, laextrafiezafinalmente
desinteresada o genera una reflexion abierta etc.
La funcién comunicativa de irrumpir en la mirada
y el trayecto de un transeunte enunciada por el
muralismo hasta el 73 se ve de alguna replicado
aqui. La obra va sobre el habitante, lo interviene,
lointerpela. La accion acontece y se renueva ante
cada nuevo posible espectador -no pasivo- de un
acto estético una suerte de lector activo de las
motivaciones encriptados en ella. Son dos formas
materiales completamente distintas de abordar

el mismo problema.

Estas acciones de arte afirman el aqui y ahora, el
lugar del acontecimiento en vez de la experiencia
estética del museo que por mas rupturista que
ella fuere, se encuentra inactiva, como podria ser
inactiva aqui al desglosarla, diseccionarla como

un objeto de estudio.

disinterested surprise or open reflection
etc. The communicative function of bursting
onto the gaze or into the path of a passer-by
expressed by muralism up to 1973 is somehow
replicated here. The work concerns, intervenes
on and addresses the inhabitant. The action
happens and renews itself before each new, but
not passive, spectator of an aesthetic act, a sort
of active reader of the motivations encrypted
in the act. They are two completely different

material ways of tackling the same problem.

These art actions affirm the here and the
now, the place of the event rather than the
aesthetic experience of the museum which,
however groundbreaking it might be, is
inactive just like it would be inactive here if itis
broken down, and dissected as an object of study.
Then, in September 1983 in the celebrations of

10 years of military government, CADA invited



Maipu, Diamela Eltit (1980).

Accid sobre el que I'autora anomena “zones de dolor”, espais marginals
de reclusid social: prostibuls, hospitals psiquiatrics, hostals, presons...
Performance ruptura dels limits del que és privat i el que és public. El cos

ingressa-irromp en la realitat social com a cos que depassa els limits de

la representacio. El dolor és un métode (I'autoflagel-lacid) d’identificacio
col-lectiva, I'obra es deslliga del suport tradicional (la literatura) i compareix
en el cos social com a totalitat. Lescriptura és la lectura sobre el suport,
I'escriptura és la incisié del mateix cos, és un fragment deslligat de I'obra
literaria que es vol fer carrec del paisatge social. Intervenir-lo?, que és el

que s’intervé?, intervenir com a assenyalar:

Luego, en septiembre de 1983, en la
conmemoracién de los 10 afios del gobierno
militar, el CADA invita a los artistas a insertarse en
el gesto colectivo No Mas. Una operacion simple
que debia ser completada por el espectador
o el habitante interpelado. No mas hambre,
no mas muerte etc. (Afios antes el pintor José
Balmes habia trabajado esta idea pero al interior
del formato cuadro). Se inicia asi un acto de
reconquistar los muros de la ciudad al modo
que lo habia hecho y precariamente lo seguian
haciendo las antiguas brigadas Ramona Parra y
Elmo Catalan. No es un trabajo de complejidad
significativa, es colectivo, abierto y testimonial,
se disuelve la figura del artista y su importancia

como referente de la relacién del arte y la calle.

Maipt, Diamela Eltit (1980).

Accion sobre lo que la autora llama “zonas de
dolor” espacios marginales de reclusion social:
prostibulos, hospitales siquiatricos, hospederias,

cérceles / Performance ruptura de los limites de

artists to form part of the collective gesture
No Mas (no more). It was a simple operation
that had to be completed by the spectator or
inhabitant. No more hunger, no more death etc.
(Some years before that the artist José Balmes
had worked on this idea but in the medium of
the picture). Thus began an act of reconquering
the walls of the city in the way the old Ramona
Parra and Elmo Catalan brigades had done
and precariously continued to do. It is not a
significantly complex work; it is collective, open
and testimonial, dissolving the figure of the
artist and his/her importance as a referent in

the relationship between art and the street.

Diamela Eltit, Maipu (1980).

Action on what the author calls “areas of
pain” marginal spaces of social imprisonment:
brothels, psychiatric hospitals, hospices,
prisons / Performance rupture of the limits of
the private and the public spheres. The body

enters, burst into social reality as a body
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“El que m’importa és il-luminar aquestes zones, fer-
me una amb elles a través de la compareixenga fisica.
No té un caracter moral fer que canvien, sind només
evidenciar-les com a existéncia [...] Una forma de dany
individual enfrontat a quelcom danyat col-lectivament.
Llavors tu t'expandeixes i et fons.” “Cémo matar el arte y de

paso cambiar el mundo”, La Tercera, novembre del 1983.

El suport és el mateix cos i el carrer, I'accié efimera
d’escriure un text a I'espai, ja no tragat als murs sotmesos

a censura, sind inscriure el text en la subjectivitat dels

com a representacio. Ella, qui és ella, una artista?, una dona
compassiva?, qué pensa l'indigent?, on pega en l'obra? Ja
no és pintura, és inscripcid en l'altre. | el registre és el que
pot ser que mantinga I'accié en camp artistic, el transforma
en signe... “una obra d'art és l'objecte o accid que s'esdevé

al pensament, que fa pensar”, diu Sergio Rojas.

Posteriorment a la gran agitacié d’'una sequéncia de
protestes important, seguides d’una repressio terrible, es
produeix la tornada al pais d’una serie d’artistes a I'exili,

com ara Balmes, Barrios, Bru, etc., els quals, malgrat

qui s’hi identifiquen, una marca fragil en

la seua precaria condicié de marginalitat.

Eltit neteja els carrers, no pinta ni traga
aquella literalitat ideologica que deixaria
a la clara una situacid social, pero que,
no obstant aixo, deixaria al descobert o
trencaria la intimitat de la seua marginalitat
en el femer del que és irrepresentable per
a la societat en general. Com ella esmenta,
només es tracta d’assenyalar, de desvelar.
L'artista es fon novament en la relacié entre

art i vida, a la comunitat dels danyats.

Treball d’amor amb un asilat d’un hostal
de Santiago (1983)

El gest s’inscriu en el cos individual d’'un

altre, trencant els limits del que és artistic

lo privado y lo publico. El cuerpo ingresa-irrumpe
en la realidad social como cuerpo rebasando
los limites de la representacion. El dolor es un
método (la autofragelacion) de identificacion
colectiva, la obra se desborda de su soporte
tradicional (la literatura) y comparece en el
cuerpo social como totalidad, la escritura es la
lectura sobre el soporte, la escritura es la incision
del propio cuerpo, es un fragmento desbordado
de la obra literaria que se quiere hacer cargo del
paisaje social éIntervenirlo? ...iqué es lo que se

interviene? ...intervenir como sefializar:

“Lo que a mi me importa es iluminar esas
zonas, hacerme una con ellas a través de la
comparecencia fisica. No tiene un caracter

moral hacer que esas zonas cambien, sino sélo

exceeding the limits of representation. Pain
is a method (self-flagellation) of collective
identification, the work spills out from its
traditional medium (literature) and appears
in the social body as a whole, writing is
interpretation on the medium, writing is the
incision in the body itself, it is a fragment
that has spilled out of the literary work that
wants to take charge of the social landscape.
Intervene in it?... what is being intervened

on?... Intervene as pointing out:

“What | am interested in is illuminating those
areas, becoming one with them by appearing
physically. There is no moral stance in changing
these areas; | am simply evidencing their

existence (...). A form of individual harm in



haver participat en conjunt amb brigades muralistes en els anys anteriors,
no havien abandonat mai el format quadre. En part, per ells, es concreta
una tornada a la pintura, “una tornada a l'esfera privada”, segons Nelly
Richard, com una manifestacié o desencant del fracas de les mobilitzacions
en que quelcom s’esdevenia alla fora. La galeria retorna com a escenari

de la subjectivitat estetitzant. Les velles generacions continuen treballant

la problematica social a través del quadre i les noves assumeixen una
negacio i celebracid neoexpressionista en que la moda sota l'atmosfera
d’una altra musica i imaginari entra en el seu camp estétic: la new wave.
No obstant aixo:

“...Aixi mateix, a la construccié d’'una sala d’art o, inversament, a la

destruccié d’aquest concepte canviant-lo per I'is d’espais ciutadans

evidenciarlas como existencia () Una forma
de dafio individual enfrentado a lago dafiado
colectivamente. Entonces ahi tu te expandes y te
fundes.” “CADA como matar el arte y cambiar el

mundo”. La Tercera, noviembre 1983.

El soporte es el propio cuerpo y la calle, la accién
efimera de escribir en el espacio un texto, ya
no trazado en los muros sometidos a censura,
inscribir el texto en la subjetividad de quienes
se identifica, una marca fragil en su precaria

condicion de marginalidad.

Eltit lava las calles, no pinta ni traza aquella
literalidad ideolégica que dejaria al desnudo
una situacion social pero que sin embargo
dejaria al descubierto, o romperia la intimidad
de su marginalidad en ese botadero de lo
irrepresentable parala sociedad en general. Como
ella cita, sélo se trata de sefializar de develar. El
artista se funde nuevamente en la relacién arte-

vida, a la comunidad de los dafiados.

contrast to something that has been harmed
collectively. That is where you expand and you
fuse.” “CADA como matar el arte y cambiar el

mundo”. La Tercera, november 1983.

The medium is no longer the body itself and the
street, the ephemeral action of writing a text in
the space, no longer drawn on walls subject to
censorship, inscribing the text in the subjectivity
of those who identity with it, a fragile mark in its

precarious condition of marginality.

Eltit washes the streets, she does not paint or
draw that ideological literality which would
expose a social situation, but would, however,
leave it uncovered or would break the privacy
of its marginality in that rubbish dump of the
unrepresentable for society in general. As she
mentions, it is only a question of pointing out,
or uncovering. The artist again fuses in the
relationship between art and life, with the

community of the damaged.
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oberts i publics com a gestors receptors de I'obra d’art, la destinacié final  Pissarres publiques, Cristian Sanhuesa (Santiago de Chile, 1998)
de la qual no és la privatitzacio de I'usdefruit a la sala d’exposicions, siné la
permanencia en la retina i memoria del transelint, qui veu aixi el paisatge ~ “Es recorda la galeria com a objecte convencional. A fora de la galeria [...]
urba, pel qual circula quotidianament, transformat en un espai creatiuque  I'art gesta la seua prehistoria, val a dir la seua historia més transgressora, la
el fa refer la mirada, que l'obliga, en suma, a refer-se i qliestionar I'entorni  que no té un alfabet en qué domesticar-se. La prehistoria és el gest/treball
les condicions de la seua manera de transcérrer.” Diamela Eltit, “Sobre las  fisicitambé emocional del qual I'album: la galeria en té I'usdefruit sempre.

acciones de arte, un nuevo espacio critico” revista Umbral, 1980. Tot album és el no salvatge del salvatge.” Diamela Eltit
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“Trabajo de Amor con un asilado de una
hospederia de Santiago” (1983)

El gesto se inscribe en el cuerpo individual de
otro, rompiendo los limites de lo artistico en
cuanto representacion. Ella équién es ella, una
artista? ...iuna mujer compasiva? ...iqué piensa
el indigente? ...idonde pera en la obra? ...ya no
es pintura, es inscripcion en el otro. Y el registro
es lo que quizas mantiene la accién en campo
de lo artistico, lo transforma en signo “una obra
de arte es aquel objeto u accion que se da al

pensamiento, que da que pensar” Sergio Rojas.

Posterior a la gran agitacién de una importante
secuencia de protestas, seguidas de una terrible
represion, en ese momento se produce el
retorno de una serie de artistas en el exilio
como Balmes, Barrios, Bru etc. quienes a pesar
de haber participado en conjunto con brigadas
muralistas en los afios anteriores, nunca habia

abandonado el formato cuadro. En parte por

“Trabajo de Amor con un asilado de una
hospederia de Santiago” (1983)

The gesture is etched on the individual body
of another, breaking the limits of artistic
representation. She, who is she, an artist? ...
A tender-hearted woman? ... What does the
poor person think? ... What are his limits in the
work? ...It is no longer painting; it is inscription
in the other. And the register is perhaps what
keeps the action in the field of art, transforming
itinto sign ...”a work of art is an object or action
given to thought, which makes people think”

Sergio Rojas.

Afterthegreatagitationofasignificantsequence
of protests, followed by terrible repression,
a series of artists returned from exile such as
Balmes, Barrios and Bru etc. who, although
they had all taken part in the muralist brigades
of previous years, had never abandoned the

medium of the picture. Partly because of them



En arribar a Valéncia, Juan Canales em va donar un llibre titulat Pintadas,
que és un registre fotografic de les milers d’escriptures urgents i sense

cap pretensid estética que s’han manifestat als murs de Valéncia. En la

presentacio vaig trobar unes paraules d’Alfons Cervera que tenen molt

de sentit respecte a un dels treballs que tenia pensat esmentar en la

conferéncia:

PISARRES
PUBLIQUE

“A poc a poc, ens hem anat quedant sense paraules. Sense espais on
escriure-les. Sense oides atentes que vulguen escoltar-les. Només una

possibilitat pot ser digna de les paraules: el silenci”.

Pissarres publiques tractava d’aixo, es va fer carrec de la necessitat de

paraules que atabalen els carrers tant de temps silenciades i després

ellos se va a concretar una vuelta a la pintura
“una vuelta al privado” segtin Nelly Richard como
una manifestacion o desencanto del fracaso
de las movilizaciones donde “algo” estaba
aconteciendo alla afuera, la galeria retorna como
rio de la subjetividad estetizada. Viejas

en iones siguen trabajando la problematica
social a través del cuadro y las nuevas asumen
una negacion y celebracion neo expresionista
donde la moda bajo la atmdsfera otra musica e
imaginario ingresa en su campo estético: el New

Wave. Sin embargo:

“Asi mismo, a la construccién de una sala de
arte o, inversamente, a la destruccion de ese
concepto cambiandolo por el uso de espacios
ciudadanos abiertos y publicos como gestores
receptores de la obra de arte, cuyo destino final
no es la privatizacion de su usufructo en la sala
de exposiciones, sino la permanencia en la retina
y memoria del transeulnte quién ve asi el paisaje

urbano, por el que circula cotidianamente,

there was a return to painting, “a return to
the private sphere” which Nelly Richard sees
as an expression or disenchantment with the
failure of mobilisations where “something”
was happening out there, the gallery returned
as the setting for aestheticised subjectivity.
Old generations continued to work with
social problems through the picture and the
new generations assumed a negation and
neo expressionist celebration where fashion
under the atmosphere of another music and
imaginary entered their aesthetic field: the

New Wave. However:

“...Likewise to the construction of an art gallery
or inversely the destruction of that concept
changing it to use open public citizen spaces
as managers-receivers of the art work whose
final destination is not the privatisation of its
use in exhibition halls but permanence on the
retina and in the memory of the passer by

who sees the urban landscape that he passes
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preses de I'ensopiment, encara més en aquells anys propers al 1998, quan  ara comode. En I'any acabat de passar hem sigut testimonis privilegiats de

la transicié a la democracia tébiament ens feia adormir-nos en una calma  I'explosio d’aquest malestar tants anys acumulat.
aparent plena d’un silenci que contenia un frustracio dificil d’explicitar, ja
gue encara no era rabia explicita davant d’un sistema que, a més, no havia  Cristian Sanhuesa, un jove artista llavors, delimita amb pintura verd pissarra

canviat les bases. La dictadura ens havia acostumat massa bé al silenci,  uns quants murs de la ciutat, escriu, dibuixa a la superficie pintada quasi
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transformado en un espacio creativo que lo
obliga a rehacer su mirada, que lo obliga, en
suma a rehacerse y cuestionar el entorno y las
condiciones de su propio transcurrir” Diamela
Eltit, “Sobre las acciones de Arte, un nuevo

espacio critico” Revista Umbral, 1980.

Pizarras Publicas, Cristian Sanhuesa (Santiago de
Chile, 1998)

“..Se recuerda a la galeria en cuanto objeto
convencional. En el afuera de la Galeria () el arte
gesta su prehistoria, vale decir su historia mas
transgresora, aquella que no tiene un alfabeto en
el cual domesticarse. La pre historia es el gesto
/ trabajo fisico y también emocional del cual el
album: la galeria usufructa siempre. Todo album

es lo no salvaje de lo salvaje”. Diamela Eltit

Llegando a Valencia ese mismo dia Juan Canales
me entregd un libro llamado “Pintadas” que es
un registro fotografico de las miles de escrituras
urgentes y sin ninguna pretension estética que se

han manifestado sobre los muros de Valencia. En

through everyday, transformed into a creative
space that forces him to look again, forces him,
in short to remake himself and question the
environment and the conditions of his own
passing” [translation from the original Spanish]
Diamela Eltit, “Sobre las acciones de Arte, un

nuevo espacio critico” Revista Umbral, 1980.

Pizarras Publicas, Cristian Sanhuesa (Santiago
de Chile, 1998)

“...the gallery is remembered as a conventional
object. Outside the Gallery (...) art gestates
its prehistory, that is its most transgressive
history, the history with no alphabet in which
to become domesticated. Prehistory is the
gesture /physical and also emotional work
which creates the album: the gallery always
has the usufruct. All albums are the non-wild
of the wild”. Diamela Eltit

Reaching Valencia that same day Juan
Canales gave me a book called “Pintadas”, a

photographic record of thousands of urgent



automaticament i se’n va deixant una capsa amb clarié i un esborrador. Torna
I'endema i cada dia, i redibuixa, ordena, esborra, afig objectes, en definitiva

comenga a dialogar amb els qui hi han tragat paraules en I'anonimat.

Aquesta obra, sota la figura general d’intervencid de I'espai public, es mou
a mitjan cami del muralisme i el grafit i la performance. Els murs des de

sempre han sigut gargotejats, també els quaderns, els bancs d’aula de

I'escola, sense més pretensions que deixar una marca per a delimitar un
territori petitamb la manifestacié d’un petit patiment, rabia, un petit desig,
en fi, el que a ningl no liimporta. Després delimitar-prendre-prendre’s els
carrers, perd amb qué, per a que.

Les pissarres son una taca mes o menys regular de pintura verda als murs

cecs com a no-llocs, com les velles pissarres dels anys vuitanta i noranta,

su presentacion encontré una palabras de Alfons
Cervera que hace mucho sentido respecto uno
de los trabajos que tenia pensado referir en la
conferencia:

“Poco a poco nos hemos ido quedando sin palabras.
Sin espacios donde escribirlas. Sin atentos oidos
que quieran escucharlas. Sélo una posibilidad a lo

mejor digna de las palabras: el silencio”.

El proyecto “Pizarras Publicas” trataba de eso,
se hizo cargo de esa necesidad de palabras
que agobian las calles tanto tiempo silenciadas
y luego presas del aletargamiento, aun mas
en esos afios cercanos a 1998 donde la
transicion a la democracia tibiamente nos iba
adormeciendo en una aparente calma llena de
un silencio que contenia un frustracion dificil
de explicitar, pues aln no era rabia explicita
frente a un sistema que aun no cambiaba en
sus bases, la dictadura nos habia acostumbrado
demasiado bien al silencio, ahora comodo ...el

afio recién pasado fuimos testigos privilegiados

writings with no aesthetic claim that have
been expressed on the walls of Valencia. In
the foreword | found some words by Alfons
Cervera which make a lot of sense in regard to
one of the works | had decided to mention in
the conference:

“Gradually we have been left without words.
Without spaces to write them down. Without
attentive ears that want to hear them. Perhaps
there is only one way of dignifying words:

silence”.

The Pizarras Publicas (Public Blackboards)
project took charge of the overwhelming need
for words in streets that had been silenced
for so long and then fallen prey to lethargy,
especially in the years around 1998 when the
transition to democracy unenthusiastically
lulled us to sleep in an apparent silence-filled
calm containing a frustration that was difficult
to specify, as it was not yet explicit rage against

a system with unchanging foundations. The
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les pissarres actuals de la precarietat educacional, espai
de coneixement, de preguntes obertes, de diagramar
la realitat i sotmetre-la a mesura. Quan el professor
desapareix un moment és espai obert, un instant de
llibertat per a escriure i ratllar el que a ningu no li importa

i que només significa per ser marca, sempre una petjada

i autoreferencia de la produccié artistica. No hi ha
una una relacié natural amb el carrer, els recorreguts
dels nostres estudiants i, en general —m’atreviria a
dir—, dels nostres professors es constitueixen en el
que Humberto Giannini anomenava “la ruta”, la que

s’esdevé de rutina, que traga el trajecte entre I'ésser

destinada a ser esborrada.

Tretesal carrer, delimiten lainsignificanga,
la precarietat i la qualitat d’efimer de qui
hitransita, s'atura en la preguntaidesprés
s’allunya cap als seus assumptes. Pero aci
es tracta de dialeg, linies que s’encreuen
com un soroll de carrer. Muntant-se una
damunt d’una altra en el més primitiu i
sobira dels gestos. Delimitar permet que
tots els gestos tragats a I'interior tinguen
la possibilitat de ser llegits, I'escriptura és

llavors cos, masses de cossos individuals.

A vegades, el quefer académic d’una

universitat és signe d’encapsulament

de la explosion de ese malestar tantos afos

acumulado.

Cristian Sanhuesa, un joven artista en ese
entonces, delimita con pintura verdes. color
pizarra algunos muros de la ciudad, escribe,
dibuja casi automaticamente sobre la superficie
y se marcha dejando una caja con tiza y un
borrador, vuelve al dia siguiente y todos los dias,
y redibuja, ordena, borra, agrega objetos en
definitiva comienza a dialogar con aquellos que

trazaron sus palabras en el anonimato.

Esta obra bajo la figura general de intervencién
del espacio publico se mueve a medio camino
entre, muralismo y el grafiti y la performance, los
muros desde siempre han sido garrapateados,
los cuadernos, el banco de la clase del colegio,
sin mayores pretensiones que dejar una
marca (delimitar un pequefio territorio con la
manifestacion de un pequefio padecimiento,

rabia, un pequefio deseo, en fin, eso que a nadie

dictatorship had got us too used to a silence
that was comfortable now, although last year
we were privileged to witness the explosion
of the uneasiness accumulated over so many

years.

Christian Sanhuesa, a young artist at that
time, defines walls in the city with green
paints, blackboard colour, drawing almost
automatically on the surface and then walks
away leaving a box with chalk and a rubber,
he comes back the next day and every day
and redraws, orders, rubs out, adds objects,
in short he begins to dialogue with those who
drew their words anonymously.

This work under the general figure of
intervention in the public space is half way
between muralism, graffiti and performance;
walls, notebooks, desks at school, have always
been scribbled on, without any greater desire

than to leave a mark (define a small territory



per a si mateix (domiciliari) i I'ésser per als altres (el treball). A voltes  Es fa imperatiu, llavors, I'esfor¢ de generar els trencaments de mirada,

no hi ha temps, no hi ha espai d’obertura al carrer, cap al desviament  de la familiaritat del nostre habitar quotidia de la ciutat. Ja que la ciutat,

i 'obertura de la mirada. La condicié de tot, diguem-ne aci art public,  I'espai public o el carrer continuen sent metafora per a presentar com una

és habitar el carrer, voltar, debatre’s al carrer, des el qual es manifesta questio la relacié entre art i vida.

el desig de llegir-lo com un altre text, apropiar-se’l, marcar-lo o només
deixar-hi petjades.

le importa), luego delimitar-tomar-tomarse las

calles, pero con qué, para qué.

Las pizarras son una mancha mas o menos
regular de pintura verde sobre los muros ciegos
como no-lugares, como los viejos pizarrones
de los afios noventa y ochenta, los actuales
pizarrones de la precariedad educacional,
espacio de conocimiento, de preguntas abiertas,
de diagramar la realidad y someterla a medida.
Cuando el profesor desaparece unos momentos
es espacio abierto, unos instantes de libertad
para escribir y rayar lo que a nadie le importa y
sélo significa por ser marca, siempre una huella

destinada a la borradura.

Lanzadas a la calle delimitan la insignificancia,
la precariedad y lo efimero de quién transita,
se detiene en la pregunta y luego se aleja a sus
asuntos. Pero aqui se trata de didlogo, lineas que
se cruzan como un ruido callejero. Montandose
una sobre otra en el mas primitivo y soberano

de los gestos. El delimitar permite que todos

with the expression of a small suffering, rage,
a small desire, in short, something no-one is
interested in), then define-take-take over the

streets but with what and what for?

Blackboards are a more or less regular stain
of green paint on blind walls like non-places,
like the old blackboards of the nineties and
eighties, modern blackboards of educational
precariousness, space of knowledge, of open
questions, or making a diagram of reality
and subjecting it to measurement. When the
teacher disappears for a short time, it becomes
an open space, moments of freedom to write
and scribble what no-one is interested in, its
only significance as a mark, always destined to
be rubbed out.

Sent out into the street they define the
insignificance, precariousness and ephemeral
nature of those who pass by, stop to consider
the question and then move away to their own

affairs. But this work is about dialogue, lines
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La dissociacié continua fins als nostres dies, posteriorment a la tornada a

la democracia a Xile (el canvi cultural ajudat per la dictadura i la instal-lacio

i elitista.

violenta del model neoliberal ha operat profundament en el pais). D’'una

banda, continua I'accié politica muralista debilitada en la repeticié dels

antics clixés, de I'altra, des de I'art s'opera més aina a partir del concepte

los gestos trazados en su interior tengan la
posibilidad de ser leidos, la escritura es entonces

cuerpo, masas de cuerpos individuales.

Aveceselquehaceracadémico de unauniversidad
es signo de encapsulamiento y autorreferencia
de la produccion artistica. No hay una relacion
natural con la calle, los recorridos de nuestros
estudiantes y en general me atreveria a decir, de
nuestros profesores se constituyen en aquello
que Humberto Giannini llamaba “La ruta”, esa
que deviene de rutina, que traza el trayecto entre
el ser para si mismo (domiciliario) y el ser para
los otros (el trabajo). A veces no hay tiempo, no
hay espacio de apertura a la calle, hacia el desvio
y la apertura de la mirada. La condicion de todo,
llamémosle aqui, Arte Publico es el “habitar la
calle”, callejear, debatirse en ella, desde ahi se va
manifestando el deseo de leerla como un otro
texto, apropiarse de ella, marcarla, o sélo dejar

huellas.

Se hace imperativo entonces el esfuerzo de

generar los quiebres de mirada, de lo familiar de

that intersect like street noise; mounting each
another in the most primitive and supreme
of gestures. By delimiting the space all the
gestures drawn inside can be read, writing
then becomes a body, masses of individual

bodies.

Sometimes the academic work of a university
is a sign of encapsulation and a self-reference
for artistic production. There is no natural
relationship with the street, the journeys of
our students and in general | dare say, of our
professors become what Humberto Giannini
calls “The route” the route that comes from
routine, which traces the path between being
for oneself (home) and being for others (work).
Sometimes there is no time or space for
opening up to the street, to deviate and widen
the gaze. The condition of all, let us call it, Public
Art, is that of “inhabiting the street” walking
around the streets, debating in the street, that
is when the desire to read it as another text, to
appropriate it, mark it or leave only footprints

begins to express itself.

enunciat adés d’intervencié de I'espai public, acusada sovint d’hermética

Es en aquesta escena de desconfianga mitua que comenca a

desenvolupar-se el grafit com una nova forma de muralisme, el concepte



esdevé rapidament street art i altres subdenominacions. La ciutat s'ompli
d’aquestes marques noves que representen les joves generacions en que
pot ser que, a partir de la repeticié de models de la metropoli cultural
(Estats Units i Europa), es geste |'esteticisme d’aquesta forma nova de
muralisme. | aci convé reflexionar criticament i en cada cas respecte a la
naturalesa politica, social del fenomen com a simptoma o manifestacié

espontania d’un context cultural determinat.

La relacid, per cert sempre conflictiva, entre I'art i la praxi urbana, la
relacié amb la politica que marca el maxim desenvolupament de l'activitat
muralista a l'origen ha desaparegut quasi completament. A Xile, fins i tot,
qui conrea l'art de carrer es desmarca de qualsevol relacié amb les arts
visuals en el sentit historic i institucional. Un fenomen que representa
aquesta situacio és la gran quantitat d’estudiants d’art universitari que fan

grafits, que duen a terme aquesta activitat d’'una manera paral-lela a les

nuestro “habitar” cotidiano de la ciudad. Pues la
ciudad, el espacio publico o la calle siguen siendo
metafora para problematizar la relacion arte-

vida.

La disociacion continla hasta nuestros dias,
posteriormente al regreso a la democracia
en Chile (el cambio cultural propiciado por la
dictadura y la instalacién violenta del modelo
neoliberal a operado profundamente en el pais),
por un lado continda la accién politica muralista
debilitada en la repeticion de sus antiguos clichés,
por otro desde el arte se opera mas bien a partir
del concepto antes enunciado de intervencidon del
espacio publico, acusada a menudo de hermética

y elitista.

Es en esta escena de “mutua desconfianza”
comienza a desarrollarse el graffiti como
una nueva forma de muralismo, el concepto
deviene rapidamente en Street Art y otras sub-

denominaciones. La ciudad se puebla de estas

It therefore becomes imperative to make an
effort to turn the gaze from what is familiar in
our daily “inhabiting” of the city; because the
city, public space and street are still a metaphor
for complicating the relationship between art

and life.

The dissociation continues right up to the
present, after the return of democracy to
Chile (the cultural change promoted by the
dictatorship and the violent installation of the
neoliberal model has had a profound effect on
the country), firstly, political muralist action
continues weakened by repetition of its old
clichés, and secondly, art operates more on
the basis of the above-mentioned concept of
intervention in the public space, and is often

accused of being hermetic and elitist.

In this scenario of “mutual distrust” graffiti
begins to develop as a new form of muralism,

the concept quickly becomes Street Art and
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tasques academiques, sense tensar la institucié amb el que fan. Institucid  Cal preguntar-se i tenir a la vista les condicions socials i economiques i de

gue no es fa carrec de comengar a pensar o repensar el carrer des d'aquest  paisatge en qué el grafit comenca a desenvolupar-se a la metropoli cultural,
nou paisatge de murs sobreestetitzats en el cas dels murals i plens de  a les acaballes dels seixanta i les primeries dels setanta. Sén processos
marques personals amb intencions a voltes territorialitzadores, a voltes ~ completament diferents al xile, almenys en l'aspecte de treball a I'espai
ludiques, pero que tendeixen a esgotar-se en elles mateixes. public i el muralisme. Sorgeix des dels barris marginals. Al comengament,

“a la part bruta de l'ungla de la ciutat”.
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nuevas marcas que representan a las jovenes
generaciones donde quizds, a partir de la
repeticion de modelos dados desde la metrépoli
cultural (Estados Unidos, Europa), se gesta la
estetizacion de ésta nueva forma de muralismo.
Y aqui conviene reflexionar criticamente y en
cada caso respecto a la naturaleza politica, social
del fendmeno como sintoma o manifestacion

“espontanea” de un contexto cultural determinado.

La relacion, por cierto siempre conflictiva entre el
arte y la praxis urbana, la relacion con lo politico
gue marcan el maximo desarrollo de la actividad
muralista en su origen ha desaparecido casi
completamente. En Chile incluso los cultores del
“Street Art” se desmarcan de cualquier relacion
con las artes visuales en el sentido histérico
institucional, un fendmeno que grafica esta
situacion es la enorme cantidad de estudiantes de
arte universitario cultores del graffiti que realizan
su actividad de modo paralelo a sus labores
académicas sin tensionar la institucion con sus

practicas y donde también la institucién no se

other sub-denominations. The city is peopled
with these new marks that represent the
younger generations where perhaps, based
on the repetition of models from the cultural
(United States,

aestheticisation of this new form of muralism

metropolis Europe), the
is gestated. And it is worth reflecting critically
in each case on the political and social
nature of the phenomenon as a symptom or
“spontaneous” expression of a certain cultural

context.

The relationship, always conflictive of course,
between art and urban praxis, the relationship
with the political which mark the maximum
development of original muralist activity
has almost completely disappeared. In Chile
even the devotees of “Street Art” dissociate
themselves from any relationship with the
visual arts in the institutional historical sense.
This phenomenon is graphically expressed by
the huge numbers of university art students

devoted to graffiti who carry out their activity



Se’n podrien esmentar la impropietat transgressora i el caracter efimer;
qui no considere aquesta condicid esta imitant-ne l'estética, pero
completament desvinculat d’un origen o principi de necessitat gestat des

de I'experiéncia de carrer.

Es un moviment continu, el tragat del qual encara segueix en curs, per tant,

es fa dificil establir algun tipus de distancia per a xifrar el ventall ampli de

manifestacions que hi ha. Malgrat les continuitats estilistiques i formals, és
dificil precisar si parlem del mateix en observar quelcom que ens sembla

un grafit o urban o street art.

El grafit es pot entendre, i aquest és el fet central, com a simptoma d’un
estat social determinat, el gest obsessiu de l'autoafirmacié només ens

fa pensar respecte de la mort de les articulacions col-lectives, fins i tot

hace cargo de comenzar a pensar o repensar la
calle desde ese nuevo paisaje de muros sobre
estetizados en el caso de los murales y llenos
de marcas personales con intensiones a veces
territorializantes, a veces ludicas, pero que
tienden a agotarse en si.

Cabe preguntarse y tener a la vista las
condiciones sociales y econdmicas y de paisaje
en que el Graffiti comienza a desarrollarse en
la metrdpoli cultural. A finales de los sesentas
y comienzo de los setentas. Son procesos
completamente distintos al chileno, por lo
menos en el aspecto de trabajo en el espacio
publico y muralismo. Se genera desde los
barrios marginales, Al principio “en la parte

sucia de la ufia de la ciudad.

Se podrian mencionar su “impropiedad
transgresora”, y su caracter efimero; quién no
considere esta condicién estd remedando su

estética pero completamente desvinculado

in parallel to their academic work without
creating tension in the institution over their
practices. Nor does the institution take
responsibility for beginning to think or rethink
the street from that new landscape of over-
aestheticised walls in the case of murals, full of
personal marks with sometimes territorialising,
sometimes playful intentions, but which have

nothing further to say.

It is worth considering and contemplating the
social, economic and landscape conditions in
which graffiti began to develop in the cultural
metropolisin the late 1960s and early 1970s. The
processes are completely different to those in
Chile, at least in the aspect of work in the public
space and muralism. Graffiti is generated in
marginalised neighbourhoods, in the beginning

“in the dirt under the city’s nails”.

We could mentionits “transgressiveimpropriety”

and its ephemeral nature; whoever does not
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de formes d’ideologia. Les petites tribus o crews es tornen vulnerables
a tota penetracié o seduccid del mercat, ja que ni una cosa ni l'altra sén

oposades, com si ja estiguérem per sota o per sobre del bé i del mal.

No obstant aix0, sempre sera, almenys en part, el registre de la memoria
col-lectiva, individual a estones, que es suma a la infinitat de capes que

constitueixen el carrer com un infinit palimpsest —pintades esborrades amb

pintura grisa que delimita el petit espai que sera novament intervingut en

un dialeg sense final possible.

De sobte, ens inundem de tags o tak, tensio entre el que és individual i el
que és col-lectiu: la signatura, 'empremta dactilar. El jo es traeix a si mateix
en l'escriptura, historicament sempre s’ha tractat de cercar la uniformitat

del trag corporal de l'escriptura, i evitar la individualitat; és analogic a

de un origen o principio de necesidad gestado

desde la experiencia callejera.

Se trata de un movimiento continuo, cuyo
trazado aun sigue en curso, por tanto se hace
dificil establecer algin tipo de distancia para
cifrar su amplio abanico de manifestaciones,
pese a las continuidades “estilisticas”, “formales”,
va es dificil precisar si estamos hablando de lo
mismo al observar algo que nos parece un graffiti

o urban o street art.

El Graffiti pudiera, y eso es lo central aqui
entenderse como sintoma de un estado social
determinado, el sélo gesto obsesivo de la
autoafirmacion nos da que pensar respecto de
la muerte de las articulaciones colectivas, incluso
de formas de ideologia. Las pequefias tribus o
“crews” sevuelvenvulnerablesatoda penetracion
o seduccién del mercado, pues ni lo uno ni lo
otro es lo opuesto, como si ya estuviésemos por

debajo o por encima del bien y el mal.

consider this condition isimitating its aesthetics
but in a way that is completely dissociated from
an origin or principle of need born out of street

experience.

It is an ongoing movement, whose design is
still in progress and therefore it is difficult to
establish any sort of distance to summarise its
wide range of expressions despite “stylistic”
and “formal” continuities, it is already difficult
to specify whether we are speaking about the
same thing when we see something we think is

graffiti or urban or street art.

Graffiti could, and thisis the key factor here, be
seen as a symptom of a given social condition,
the obsessive gesture of self-affirmation alone
makes us think about the death of collective
organisations and even forms of ideology.
Small tribes or “crews” become vulnerable to
any penetration or seduction of the market

because neither is the opposite of the other,



la normalitzacié de la foto del cos en les targetes d’identificacio. El que
naix com a desplagament de la cal-ligrafia escolar o la normalitzacié del
gest nervids dels cossos esdevé, d'alguna manera, una mena d’estil que
competeix per I'originalitat. Es possible un altre tipus d’escriptura?, una
altra cal-ligrafia identitaria? Pot ser que quede fora de la competéncia del
camp del grafit. Sempre estem comminats a generar camps fitats per a

existir, pertanyer.

Llavors es tracta de I'afirmacié individual, de la marca propia mitjangant
I'escriptura del nom, tragar els recorreguts o rutines. Ser algu, deixar-
se veure amb estil propi. Com si es tractara d’un logotip comercial,
recognoscible i valorable per altri. Sembla que llavors es tracta de subsistir,
llavors no es tracta de deixar qualsevol gest que només desapareix en el
que no té sentit, la incomprensio i sense testimonis. Ja no és el testimoni

(lector ideal invisible), siné un testimoni conegut.

Sin embargo siempre sera al menos en parte
el registro de la memoria, individual a ratos
colectiva que se suma a la infinidad de capas que
constituyen la calle como un infinito palimpsesto
(pintadas borradas con pintura gris que delimita
el pequefio espacio que serd nuevamente

intervenido en un dialogo sin final posible.

De pronto nos inundamos de TAGS o TAK: Tension
entre lo individual y lo colectivo- la firma, la
huella dactilar (el yo se traiciona a si mismo en las
escritura, histéricamente siempre se ha tratado
de buscar la uniformidad del trazo corporal de la
escritura, evitando la individualidad. Es analégico
a la normalizaciéon de la foto del cuerpo en las
tarjetas de identificacion). Lo que nace como
desplazamiento de la caligrafia escolar o la
normalizacion del gesto nervioso de los cuerpos
deviene en un modo, una suerte de estilo que
compite en su originalidad, ées posible otro
tipo de escritura? ...iotra caligrafia identitaria?

quizas aquello quede fuera de la competencia del

as if we were already above or below good

and evil.

However, it will always be at least in part the
record of individual, sometimes collective
memory which joins the infinite number of
layers that constitute the street as an infinite
palimpsest (paintings crossed out with grey
paint defining the small space where further
intervention will take place in a dialogue with

no possible end).

Suddenly we are flooded with TAGS: tension
between the individual and the collective - the
signature, finger print (the ego betrays itself in
writing. Historically uniformity has always been
soughtin the physical stroke of writing, avoiding
individuality, similar to the normalisation
of the photo of the body on identity cards).
What originated as displacement of school
calligraphy or the normalisation of the nervous

gesture of bodies has become a manner, a

81



82

Convé finalment reflexionar d’'una manera critica sobre aquesta afirmacié  Projecte Estétiques de la memoria.
de Christian Yutronic en E/ libro del graffiti: “No és decoracid, és subversiu.  El mur com a espill

El grafit és accid simbolica, cultura popular i revolta, improvisacid, dissensio

(i no consens), pura inspiracio (i no cap metode)”.

campo del graffiti (siempre estamos conminados
a generar campos acotados para existir,

pertenecer).

Entonces se trata de la afirmacion individual, de
la propia marca mediante la escritura del nombre,
trazar los recorridos o rutinas. Ser alguien, dejarse
ver con “estilo propio”. Como si se tratase de un
logotipo comercial, reconocible y valorable por
otros. Parece que entonces se trata de subsistir,
entonces no se trata de dejar cualquier gesto
que solo va a desaparecer en el sin sentido, la
incomprension y sin testigos. Ya no es el testigo

(lector ideal invisible) sino un testigo “conocido”.

Conviene finalmente reflexionar criticamente
esta afirmacion: “No es decoracion, es subversivo.
El Graffiti es accion simbdlica, cultura popular y
revuelta, improvisacion, disension (y no consenso),
pura inspiracion (y nada de método).

Cristian Yutronic “El Libro del Graffiti”, Santiago
de Chile

A partir de la valuosa experiéncia del Festival d’Art Urba Poliniza 2011,

en el qual el carrer i les manifestacions de carrer entren a la Universitat

encreuant-se amb I'espai académic, vam p r prof@8s

i Canales en la possibilitat de replicar alguri@sp€ctBid @uesidla
sort of style that competes in its originality, is

another type of writing possible? ... Another
identifying calligraphy? Perhaps that is outside

the competence of graffiti (we are always

instructed to generate defined fields to exist,

to belong).

So it is about individual affirmation, of the mark
itself through writing a name, tracing paths

or routines. Being someone, letting oneself

be seen in one’s “own style”... as if it were a
commercial logo, recognisable and assessable
by others. Thus it appears to be about

subsisting, so it is not about leaving any old
gesture that will only disappear into nonsense
and incomprehension, with no witnesses. It is
no longer the witness (invisible ideal reader)

but a “known” witness.

Finally it is worth reflecting critically on this
statement: (It is not decoration, it is subversive.

Graffiti is symbolic action, popular culture and



Xile. En aquest cas, en el moviment invers: de 'academia al carrer. La visita
de professors i estudiants de la Facultat de Belles Arts de la Politécnica al

nostre pais seria fonamental per a dur a terme aquest procés.

D’altra banda, des de fa un temps que estava obsessionat amb aquest
problema, primer amb la necessitat d’organitzar un procés de treball en

diferents comunitats de I'area metropolitana de Santiago que involucrara

estudiants. Estudiants que, com a part de l'aprenentatge, es desplagaren
mes enlla de I'autoreferencia academica, les xarxes globals i les estétiques
individuals, i s'enfrontaren al carrer, primer com a territori de lectura i
experiéncia, on és possible que molts dels sabers que tenen, en veure’s
tensats amb la realitat, palpen la fragilitat de sentit, la intemperancia del

temps que és la intempérie.

Proyecto Estéticas de la Memoria.

El Muro como espejo

A partir de la valiosa experiencia del Festival
de Arte Urbano Poliniza 2011, donde la
calle las manifestaciones callejeras ingresan
a la universidad cruzandose con el espacio
académico, pensamos con los profesores Peird
y Canales en la posibilidad de replicar algin
aspecto de dicha actividad en Chile, en este caso
en el movimiento inverso: desde la academia a la
calle. La experiencia de profesores y estudiantes
de la Facultad de Bellas Artes de la Politécnica
que viajarian a nuestro pais seria fundamental
para llevar a cabo este proceso.

Por otro lado, desde hace un tiempo que estaba
obsesionado con ese problema, primero con la
necesidad de organizar un proceso de trabajo en
distintas comunidades del area metropolitana de
Santiago que involucrara a estudiantes que como
parte de su aprendizaje se desplazaran mas alla de

la autorreferencia académica, las redes globales y

revolution, improvisation, dissent (and not
consent) pure inspiration (and no method).
Cristian Yutronic “El Libro del Graffiti”, Santiago
de Chile

The Aesthetics of Memory Project.

The Wall as a mirror

After the valuable experience of the 2011
Poliniza Urban Art Festival where the street,
street expressions enter the university and
intersect with the academic space, with
Professors Peir6 and Canales we considered
replicating an aspect of that activity in Chile,
in this case in the opposite direction: from
academia to the street. The experience
of professors and students at UPV’s Fine
Arts Faculty who would travel to Chile was

fundamental in this process.

Ihad been obsessed with the problem for along

time, firstly with the need to organise work in
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Després, calia preguntar-se per aquella vella relacié entre art i vida, en Pero, no era generar només una superposicio d’estetiques o obsessions

el sentit de mesurar fins a quin punt operacions de naturalesa artistica  individuals que proliferen indiscriminadament per la ciutat. Era fonamental

poden incidir en la mirada i aportar en la materialitzacié de la historia  treballar des de I'intent de comprendre i construir des de la realitat del

d’una comunitat, que sempre és fora del que Gabriel Salazar, important  lloc. Assumpte que, és moda ara, s'anomena “treball in situ”. Terminologia

historiador xile, anomena irdbnicament “els valors superiors que articulen  que sovint només assumeix circumstancies estructurals arquitectoniques

politicament la nacid”.

sus estéticas individuales se enfrentaran a la calle,
primero como territorio de lectura y experiencia,
donde es posible que muchos de sus saberes,
al verse tensionados con la realidad palparan la
fragilidad de sentido, la destemplanza del tiempo

que es la intemperie.

Luego, preguntarnos por aquella vieja relacién
arte-vida, en el sentido de medir hasta que punto
operaciones de naturaleza artistica pueden
incidir en la mirada y aportar en la materializacion
de la historia de una comunidad, que siempre
estd fuera de lo que Gabriel Salazar, importante
historiador chileno llamaria irénicamente: “los
valores superiores que articulan politicamente la

nacién.”

Pero no se trataba aqui generar tan
sélo una superposicion de estéticas u
obsesiones individuales, las cuales proliferan
indiscriminadamente por la ciudad. Era

fundamental trabajar desde el intento de

o meres generalitats.

different communities in the metropolitan area
of Santiago that would involve students. As
part of their learning experience, they would
move beyond academic self-referencing, global
networks and their individual aesthetics to face
up to the street, as a territory to interpret and
experience where much of their knowledge,
under the strain of reality might feel the
fragility of meaning, the unpleasantness of the

weather outside.

Then, we wondered about that old relationship
between art and life, in the sense of measuring
how far artistic operations can influence
the gaze and contribute to materialising a
community’s history, which is always removed
from what Gabriel Salazar, animportant Chilean
historian would ironically call: “the higher

values that organise the nation politically.”

But it was not a question of merely generating

superimposed individual aesthetics or



Era aprendre dels carrers, dels habitants i del moviment reciproc de rebre
i projectar: desvelar-ne les histories, els relats, les petjades i els fragments
privats, fer-los publics i concrets. Fer visible, per a tornar a revisar i
comprendre aquella historia, aquella memoria en particular. Intervenir
la violéncia: comprendre i significar de nou la historia mateixa, personal,

familiar, grupal del carrer, els desitjos, odis i ressentiments, les fantasies.

En aquest cas, treballat des de la mirada de professors i estudiants d’art
que assumeixen amb responsabilitat la relacié que tenen amb el carrer i

I'entorn.

Es cada vegada més dificil concebre Iart, dins de totes les possibilitats

que hi ha, com a mitja de lectura, reconeixement i apropiacié del paisatge

comprender y construir desde la realidad del
lugar. Asunto que ahora muy a la moda se le
llama trabajo “in-situ”, término que muchas
veces sOlo asume circunstancias estructurales

arquitectdnicas o meras generalidades).

Se trataba de aprender de las calles, de sus
habitantes y en ese movimiento reciproco de
recibir y proyectar: Develar, hacer publicas y
concretas sus historias, sus relatos, sus huellas y
fragmentos privados. Hacer visible para volver a
revisar y comprender esa historia, esa memoria
en particular. Mediar la violencia: Comprender
y re significar la propia historia, personal,
familiar, grupal de la calle, los deseos, odios y
resentimientos, fantasias. En este caso trabajado
desde la mirada de profesores y estudiantes de
arte que asumen con responsabilidad su relacién

con la calle y el entorno.

Es cada vez mas dificil concebir el arte, dentro de
todas sus posibilidades, como medio de lectura,

reconocimiento y apropiacién del propio paisaje,

obsessions, which proliferate indiscriminately
in the city. It was fundamental that the work
should attempt to understand and construct
on the basis of the reality of the place. It is
now very fashionable to call that approach
“in-situ” work, a term that often only assumes
architectural structural circumstances or mere

generalities.

ltwasaboutlearning fromthestreets, fromtheir
inhabitants and in that reciprocal movement
of receiving and planning: to uncover, make
their histories, their stories, their footprints
and private fragments public and concrete; to
make visible in order to revise and understand
that history, that particular memory; to take
violence into account: to understand and
re-signify personal, family and street group
history, the desires, hatreds, resentments and
fantasies. In this case the work was done from
the perspective of professors and students of
art who responsibly assume their relationship

with the street and the environment.
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mateix, sovint hostil i estrany. La ciutat neoliberal cada vegada més s’ha Parlem d’actuar sobre la ciutat neoliberal, el mecanisme, l'artefacte

transformat en un dispositiu tecnic, del qual no tenim control, i ens és  d’infraestructura desplegat en democracia, gran orgull de modernitat,

estranya, pero ho hem d’acatar, és on ja no hi ha historia, ni existencies  projeccid de I'orgull de modernitat de la dictadura que ha pres una altra

particulars. “Com és que algl que va ser una historia, una petita historia, ~ forma de disseminacié de la ciutadania. De fet, fer servir les paraules

pot desapareixer sense més”, com va dir Boltanski.

a menudo hostil y extrafio. La ciudad neoliberal
cada vez se ha transformado en un dispositivo
técnico, del cual no tenemos control y nos es
extrafia pero debemos acatar sin mas, donde ya
no hay historia, ni existencias particulares. “Como
es que alguien que fue una historia, una pequena

historia puede desaparecer sin mas” (Boltanski).

Hablamos de actuar sobre la ciudad neoliberal,
ese mecanismo, artefacto de infraestructura
desplegado en democracia, gran orgullo
de modernidad, proyeccion del orgullo de
modernidad de la dictadura que ha tomado otra
forma de diseminacion de los ciudadanos. De
hecho usar la palabra “ciudadano” o “habitante”
parece ahora un desproposito, seria mas exacto

decir sujetos de trabajo y consumo.

Entonces queriamos recuperar los muros para las
pequeiias historias, no para la gran Historia. Los
murosactualmente sonun continuo ciego plagado
de estéticas globalizadas o autorreferencia que

son apropiados o disputados por apenas un

ciutada o habitant sembla ara un desproposit, seria més exacte dir-ne

subjectes de treball i consum.

It is increasingly difficult to conceive of art, in
allits possibilities as a medium for interpreting,
recognising and appropriating an often hostile
and strange landscape. The neoliberal city is
increasingly becoming a technical device, over
which we have no control and which we find
strange but must simply obey, where there is
no longer any story or individual existences.
“How is it that someone who was a story, a

small story can simply disappear” (Boltanski).

We talk about acting on the neoliberal city,
that mechanism, that artefact of infrastructure
deployed in democracy, the pride of modernity,
promoted by the dictatorship’s pride in modernity
as another way of disseminating citizens. In fact
using the word “citizen” or “inhabitant” now
seems nonsensical, it would be more accurate to
say work and consumption individuals.

So we wanted to recover the walls for small
stories not for History. Walls are a continuous
blind now, plagued with globalised aesthetics or

self-references appropriated or disputed by just



Llavors voliem recuperar els murs per a les petites histories, no per a la
gran Historia. Els murs actualment sén un continu cec farcit d’estétiques
globalitzades o autoreferencia que sén apropiats o disputats per, amb prou
faenes, un grup social o generacié. S’hi constata la paradoxa d’esgrimir
I'afirmacid individual, el tak per exemple, la signatura, I'escriptura del nom
mateix, d’una banda. | de l'altra, la repeticié quasi mecanica de formes
o solucions generades en altres ambits que circulen profusament per les

Xarxes.

Els murs, des de l'origen entorn basic de la humanitat, han sigut d’alguna
manera lloc d’'una manifestacié intensa del desig. Alguna vegada van ser
els titulars de la premsa popular, una gran pagina d’escriptura del desig
i espill d’'una consciencia a voltes idealitzada que una comunitat té de si

mateixa.

Aquest projecte també tractava del viatge. En recérrer els carrers de

la nostra ciutat sovint som viatgers que amb prou faenes percebem

grupo social o generacion. En ellos se constata
la paradoja de por un lado esgrimir la afirmacion
individual, el tak por ejemplo, la firma, la escritura
del propio nombre. Y por otro la repeticion casi
mecanica de formas o soluciones generadas en
otros ambitos que circulan profusamente por las

redes.

Los muros, desde su origen, el entorno basico de
la humanidad, han sido de algin modo lugar de
una intensa manifestacion del deseo. Alguna vez
fueron los titulares de la prensa popular, una gran
pagina de escritura del deseo y espejo de una
conciencia a veces idealizada que una comunidad

tiene de si misma.

Este proyecto también trataba del viaje; cuando
recorremos las calles de nuestra ciudad a menudo
somos viajeros que apenas perciben la capa
superficial del complejo entretelado que es un

lugar, incluso tratandose de unos cuantos metros

one social group or generation. Walls display
the paradox of on the one hand putting forward
an individual statement, a tag for example, the
signature, the writing of one’s own name. And
on the other, the almost mechanical repetition
of forms or solutions generated in other realms

that circulate profusely around networks.

Walls, since their beginnings, as humanity’s
basic environment, have been in some way
the place for an intense expression of desire.
Once they were headlines in the popular press,
a great page of written desire and a mirror
of a sometimes idealised awareness that a

community has of itself.

This project is also about a journey: when we
travel through the streets of our city, often we
are travellers who barely perceive the surface
layer of the complex interlining that constitutes

a place, even when it is just a few metres of
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la capa superficial del complex entretelat que és un lloc, fins i tot si
sén uns quants metres de carrer. Si els professors Joan B. Peird i Juan
Canales i dos estudiants titulats de la Facultat de Belles Arts havien de
viatjar per a treballar amb nosaltres, era fonamental i tremendament
interessant que reberen els fragments d’histories del lloc que
aconseguirem compilar per a comengar a construir, des de paraules

llunyanes, mirades que ja no hi soén, il-lusions i somriures fixats al paper

i en velles fotografies, la imatge de les formes que s’enquistarien en un
mur de Santiago. Podrien aixi comengar a viatjar des de la llunyania.
Per a referir aquesta experiencia, la manera més bona que hi ha és a
través de les paraules d’Antonio Prete en Tratado de la Lejania, publicat
en I'Editorial de la UPV: “La llunyania és el que és llunya observat en el
moviment cap a la representacid, en esdevenir figura. El que és llunya

observat en el temps i 'espai en que s’instal-la” i després “La llunyania,

de calle. Si viajarian a trabajar con nosotros los
profesores Juan B. Peird y Juan Canales ademas
de dos estudiantes egresados de la Facultad de
Bellas Artes era fundamental y tremendamente
interesante que recibieran los fragmentos de
historias del lugar que alcanzaramos a recopilar,
para asi desde lejanas palabras, miradas que ya no
estdn, ilusiones y sonrisas fijadas en el papel y en
viejas fotografias comenzar a construir la imagen
de las formas que se enquistarian en un muro de
Santiago. Podrian asi comenzar a viajar desde su
lejania. Esta experiencia no la puedo referir de
mejorformasinoatravés de las palabras de Antonio
Prete de su “Tratado de la Lejania” publicado en la
Editorial de la UPV: La lejania es lo lejano observado
en su movimiento hacia la representacion, en su
devenir figura. Lo lejano observado en el tiempo y

espacio en que se instala.

Y luego: La lejania, igual que el recuerdo, habla
de del movimiento hacia un tiempo nuevo: lo

lejano, de indistinto que era, pasa a ser linea. De

street. If Professors Juan B. Peiréd and Juan
Canales and two graduates from the Faculty
of Fine Arts were going to work with us, it was
fundamental and enormously interesting for
them to receive all the fragments of stories
from the place that we managed to compile,
so that from far away with words, gazes that
are no longer there, hopes and smiles fixed
on paper and in old photographs, work could
begin on constructing the image of forms that
became entrenched on a wall in Santiago.
Thus they could start the journey from their
remoteness. | can best refer to this experience
in the words of Antonio Prete in his “Tratado de
la Lejania” (Treaty on remoteness) published
by UPV: Remoteness is the far off observed
in its movement towards representation, in
becoming figure. Remoteness observed in the
time and space in which it is installed. And
then: Remoteness, like memory, speaks of
movement towards a new time: the far off,

the indistinct that was, becomes a line. From



igual que el record, parla des del moviment cap a un temps nou: el que
és llunya, d’indistint que era, passa a ser linia. De tremolor ombrivola
en la foscor esdevé llum. De la abséncia informe de limits que era, es

perfila ara com a forma”.

Llavors es va generar una metodologia de treball per tal d’obtenir aquests

materials. El municipi d’El Bosque, provocat pel projecte, va organitzar

reunions amb les juntes veinals les quals es van materialitzar en la

realitzacid de tertulies de recuperacio de la memoria de barri.

Es va implementar un comité de desenvolupament cultural a cada barri,
gue es constitueix amb la incorporacié d’actors culturals de cadascun, les
organitzacions socials interessades i altres institucions existents. La funcié

del comité és aplegar la major quantitat d’informacié disponible sobre la

sombrio temblor en la oscuridad deviene luz. De
la informe ausencia de limites que era, se perfila

ahora como forma.

Entonces se generd una metodologia de trabajo
para obtener estos materiales que el Municipio
de el Bosque provocado por el proyecto organizod
reuniones con las juntas de vecinos que se
materializaron en la realizacion de Tertulias de

recuperacién de la memoria barrial.

Se Implementd un comité de desarrollo cultural
en cada uno de los barrios: Esta se constituye con
la incorporacion de actores culturales de cada
barrio, las organizaciones sociales interesadas y
otrasinstituciones existentes la funcién del comité
es recopilar la mayor cantidad de informacién
disponible sobre la historia de cada barrio, en
este sentido se sugiri6 el siguiente material:

- Fotografias histdrica, relatos escritos sobre
Determinar fechas

esta. importantes o

hitos historicos, como: fecha de Fundacion,

shadowy trembling in the darkness it becomes
light. From the shapeless absence of limits that

it was, it now takes shape.

Then a working methodology was generated to
obtain these materials. The project motivated
the El Bosque Municipal District to organise
meetings with neighbourhood councils bringing
people together to recover the neighbourhood

memory.

A cultural development committee was set up in
each neighbourhood: the committee included
cultural players from each neighbourhood,
interested social organisations and other
institutions. The committee’s function was to
gather as much information as possible about
each neighbourhood’s history, with the following
suggestions for the types of material:
- Historical photographs, written stories about
them; Important dates or historical milestones

such as the date of foundation, paving,
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historia de cada barri. En aquest sentit es va suggerir el material que hi ha

tot seguit:

- Fotografies historiques i relats relacionats que determinen dates
importants o fites historiques, com ara les segtients: data de fundacid,
pavimentacié, lluminaries, creacid d’organitzacions socials (clubs

esportius, juntes veinals, etc.).

- Definir, a més, personatges (vius o morts) rellevants del barri. Per

exemple: dirigents socials, artistes o esportistes destacats. Personatges
amb oficis tradicionals (que quasi hagen desaparegut), dones destacades,
personatges positius o negatius que la comunitat reconeix (benefactors,

delinquents, etc.).

Aixi, finalment, es van dur a terme cinc intervencions murals i grafiques

a la comuna d’El Bosque, la primera a carrec de professor i titulats de

pavimentacién, luminarias, creacion de
organizaciones sociales. (Clubes deportivos
juntas de vecinos, etc.)

- Definir ademas personajes relevantes del
barrio: (vivos o muertos) ejemplo: Dirigentes
sociales, artistas, deportistas destacados.
Personajes con oficios tradicionales (que estén
casi extintos) Mujeres destacadas, personajes
positivos o negativos que sean reconocidos por
la comunidad. (Benefactores, delincuentes, etc.)

Asi finalmente se llevaron a cabo cinco

intervenciones murales y gréficas en la Comuna

de El Bosque, la primera a cargo del profesor

y egresados de la Facultad de Bellas Artes de

la Politécnica de Valencia, quienes a partir de

los relatos e imdgenes trabajados en la lejania,
construyeron una propuesta basada en ciertos
relatos de la historia de como llegd no hace
tanto tiempo en agua potable a su comunidad,
situacion que siempre se da por sentada y se

olvida las historias de precariedad cotidiana en la

lighting, creation of social organisations,
(sports clubs, neighbourhood councils, etc.)
- Defining important people in the
neighbourhood: (living or dead) for example:
social leaders, artists, famous sports people;
people with (almost extinct) traditional

trades, outstanding women, positive or
negative figures (benefactors, criminals, etc.)

recognised by the community.

Thus finally five mural and graphicinterventions
took place in the El Bosque municipality, the
first under the direction of Professor Juan
Canales, and graduates from UPV’s Fine
Arts Faculty. Using tales and images worked
on far away, they constructed a proposal
based on certain tales from the story of how
not so long ago drinking water reached the
community, a situation which people always
take for granted as they forget the stories of
daily precariousness involved in establishing

a community on the outskirts. This proposal



la Facultat de Belles Arts de la Universitat Politécnica de Valéncia, els
quals a partir dels relats i imatges treballats a la llunyania, van construir
una proposta basada en certs relats de la historia de com va arribar, no
fa tant de temps, l'aigua potable a la comunitat, situacié que sempre es
dona per feta i que fa que s’obliden les histories de precarietat quotidiana
en la constitucid d’'una comunitat periférica. La proposta s‘articulava

amb imatges que evocaven moments que son fites soterrades d’aquesta

historia social: la fotografia d’un grup de dones en els anys seixanta i el
lliurament per part del govern d’una série de maquines de cosir que havia
de generar un ofici en aquelles dones sempre en situacié de fragilitat i
postergacié social.

Al mateix lloc, van treballar un grup d’estudiants de la Universitat de Xile
que van fer una proposta a partir de la memoria dels antics treballadors de

constitucién de una comunidad periférica. Esto se
articulabaconimagenes que evocaban momentos
que son hitos soterrados de esa historia social: la
fotografia de un grupo de mujeres en los afios
sesentas: la entrega por parte del gobierno de
una serie de maquinas de coser que generaria un
oficio en aquellas mujeres siempre en situacion

de fragilidad y postergacion social.

En el mismo lugar trabajaron un grupo de
estudiantes de la Universidad de Chile quienes
construyeron su propuesta a partir de la memoria
de los antiguos trabajadores de ferrocarriles
que fundaron esa villa, las ollas comunes de sus
mujeres y el recuerdo de la ejecucidn de un grupo
de ellos en el Golpe Militar de 1973.

En la Villa O'Higgins trabajé otro grupo de la
Universidad de Chile, quienes se dedicaron a
dibujar y conversar con los vecinos quienes les
fueron relatando historias e hitos de su entorno,

que se fueron materializando progresivamente y

was organised around images that evoked
moments that are buried milestones in that
social history: the photograph of a group of
women in the 1960s: government delivery of a
series of sewing machines that would provide a
trade for women who were always in a situation

of fragility and social exclusion.

In the place itself a group of students from the
University of Chile constructed their proposal
based on the memory of the old railway
workers who founded the town, the shared
cooking pots belonging to their wives and the
memory of the execution of a group of them

during the military coup of 1973.

Another group from the University of Chile
worked in Villa O’Higgins, and they drew
and talked to neighbours who told them
about stories and milestones from their area
which gradually materialised we could say

“automatically” on the wall in the form of a
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ferrocarrils que fundaren la vila, les olles comunes de les dones i el record

de I'execucio d’un grup d’ells durant el colp militar del 1973.

A Villa O’Higgins va treballar un altre grup de la Universitat de Xile, que

es va dedicar a dibuixar i conversar amb el veinat, el qual els va explicar

Al davant, Charquipunk —destacat pintor de carrer de Valparaiso i
participant del festival Poliniza 2011 i la Brigada Negotrdpica van tragar
el seu imaginari lliurement a partir de I'escena recurrent en molts dels
materials que ens van lliurar: olles comunes en les quals les dones cuinaven

grans quantitats per a tota la comunitat.

histories i fites de 'entorn, que es van materialitzar progressivamentid’una

manera, diriem, automatica sobre el mur com un collage o palimpsest

d’histories que s'anaven sumant a cada moment.

de forma diriamos “automatica” sobre el muro
al modo de un collage o palimpsesto de historias

que se iban sumando a cada momento.

Frente a ellos Charquipunk, destacado pintor
callejero de Valparaiso, quién habia participado
en la version 2011 del festival Poliniza, en
conjunto con la brigada “Negotrépica” trazaron
su imaginario libremente a partir de la escena
recurrente en muchos de los materiales que se
nos entregd: ollas comunes donde las mujeres
cocinaban a grandes cantidades para toda la

comunidad.

Finalmente en la Poblacion San Andrés, un gran
muro cercano a una poblacion donde abunda
el narcotridfico y la prostitucion, se realizd
una intervencion grafica mediante serigrafias
e impresos de gran formato que relataban
pequeios fragmentos de historia tales como

fiestas, ceremonias sociales, transeuntes

collage or palimpsest of stories that were being
added to all the time.

In contrast Charquipunk, a famous street
painter from Valpariso, who had taken part in
the 2011 Poliniza festival, together with the
“Negotropica” brigade, drew their imaginary
freely based on the recurring scene in many of
the materials handed to us: the shared cooking
pots where women cooked enormous amounts

of food for the entire community.

Finally in Poblacién San Andrés, a great wall
near a town rife with drug trafficking and
prostitution, a graphic intervention was
undertaken with silk screen printing and large
scale prints that told small fragments of stories
such as fiestas, social ceremonies, passers by
photographically recorded during the process,
images of children who were now adult

inhabitants of the area.



Finalment, a la poblacié de San Andrés, en un gran mur proper a una
poblacié on hi ha narcotrafic i prostitucio, es va fer una intervencio
grafica mitjangant serigrafies i impresos de gran format que relataven
petits fragments d’historia com ara festes, cerimonies socials, transetints
enregistrats en fotografia durant el procés, imatges de xiquets, que ara

soén habitants adults del sector.

Per acabar el relat i malgrat tot el que s’ha dit —treballar, entendre el carrer
com el suport més primitiu i sobira dels gestos de qui s’enfronta a una
realitat que, sovint o quasi sempre, el supera—, lavoluntat de deixar la marca
per sempre és voler institucionalitzar-se respecte de la mateixa institucio
o sistema que I'havia expulsada al carrer. Es tractara sempre del que és
efimer: el carrer no és nostre i no ho sera mai. Es que hi resideix I'encant

de deixar-se portar amb la mirada oberta i de sobte dipositar un gest que

registrados fotograficamente en el proceso,
imagenes nifios, ahora habitantes adultos del

sector.

Terminando este relato y a pesar de todo lo dicho:
Trabajar, entender la calle como el soporte es el
mas primitivo y soberano de los gestos de quién
se enfrenta a una realidad que a menudo, o casi
siempre le supera. Querer dejar la marca para
siempre es querer institucionalizarse respecto
de la misma institucidon o sistema que le habia
expulsado a la calle. Se tratara siempre de lo
efimero, la calle no es nuestra y nunca lo sera,
acaso en ello reside su encanto de dejarse llevar
con la mirada abierta y de pronto depositar un
gesto que sabemos se extinguira en su condicion
de fragilidad pero que sin embargo pudo quizds
entablar una relacion, inscribirse algunos
segundos en la historia de algin interlocutor
del que nunca tendremos noticias. Con la vieja
Brigada Ramona Parra se trataba de “tomarse”

las calles que nunca le habian pertenecido,

To end this tale and despite everything | have
said: Working, understanding the street as a
medium is the most primitive and sovereign of
gestures of those who face a reality that often
or nearly always overwhelms them. Wanting
to leave a mark for ever is like wanting to be
institutionalised in the very institution or
system that had expelled you into the street.
It is always about the ephemeral, the street
is not ours and never will be, therein may lie
the charm in allowing ourselves to be swept
along with an open gaze and suddenly leave
a gesture that we know will be die away in its
fragile state but which however, may perhaps
establish a relationship, enter for a few
seconds in the history of an interlocutor we
will never hear of. With the old Ramona Parra
Brigade, it was about “taking” streets that had
never belonged to it, projecting as in a mirror
the idealised image of the people’s world,
despite its systematicity and discipline, its very

awareness of the ephemeral was consumed
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sabem que s’ha d’extingir en la seua condicio de fragilitat,
perd que, no obstant aixo, ha pogut, potser, iniciar una
relacid, inscriure’s uns quants segons en la historia d’algun
interlocutor del qual no tindrem noticies mai. Amb la vella

Brigada Ramona Parra es tractava de prendre els carrers

que no li havien pertangut mai, projectar
com en un espill la imatge idealitzada del
mon popular, malgrat la sistematicitat i
la disciplina. La seua mateixa consciencia
de la qualitat d’efimer es va consumar
en la dictadura, és clar, els carrers no els
pertanyien, i mai els pertanyerien. Potser
si que sempre van tenir consciéncia que
aquell poder seria transitori, perqué el Mén
Popular es constitueix des d’una poética
impossible que no té a veure amb les

logiques de poder de la realitat.

desaparega.

proyectar como en un espejo laimagen idealizada
del mundo popular, pese a su sistematicidad y
disciplina, su misma conciencia de lo efimero
se consumo en la dictadura, claro, las calles
no les pertenecian, y nunca les pertenecerian,
quizas si siempre tuvieron la conciencia que ese
poder seria transitorio pues el Mundo Popular
se constituye desde una poética imposible que
no tiene que ver con las légicas de Poder de la

realidad.

Asi una intervencion callejera de cualquier
naturaleza (mural o lo que sea) vuelve retorna
inexorablemente a su condicion de fragilidad;
la calle le acogera unos instantes, el espacio
publico siempre la rechazard y se encargara de su

desaparicion.

Aixi, una intervencié de carrer de qualsevol naturalesa
(mural o el que siga) torna, retorna inexorablement a la
seua condicié de fragilitat. El carrer Iacollira un instant,

I'espai public sempre la rebutjara i s'encarregara que

in the dictatorship, of course, the streets did
not belong to them and never would, perhaps
they were always aware that power would be
transitory as the people’s world is founded on
impossible poetics that has nothing to do with

the logics of real life power.

Thus a street intervention of any type (a mural
or whatever) inexorably returns to its fragile
state; the street will welcome it for a few
instants, the public space will always reject it

and make sure it disappears.
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