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RESUMEN

Tiene el lector ahora en sus manos el
segundo volumen de esta preciada serie
que vuelve nuevamente su mirada hacia las
comarcas del sur.

Sus paginas ambicionan ser una adecuada
seleccion de las obras del alcoyano Vicente
Manuel Vidal Vidal, a la vez que rinden
merecido homenaje a su magnifica
trayectoria profesional y académica. Oficio y
medida muy adecuada como nos muestra el
contenido del libro, cuyo recorrido por
obras, proyectos y textos permite
aproximarse a la trayectoria poliédrica del
arquitecto.

Los trabajos se presentan ahora con una
estructura tematica que trata de adaptarse
a las caracteristicas o a las inquietudes
de Vicente Vidal, para quien la ciudad de
Alcoy ocupa un capitulo central. Sus
intervenciones, marcadas por las
particularidades topograficas del territorio,
son de especial interés wurbano vy
residencial. Sin olvidar la importancia de las
infraestructuras, los equipamientos, la
arquitectura de la industria y de las
instituciones.



La Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de la Universitat Politecnica de Valéncia posee
un fuerte compromiso con la arquitectura de
su territorio. Muestra inequivoca de ello es la
coleccion “Arquitectos valencianos modernos
y contemporaneos”. Su objetivo es dar difusion
y poner en valor la produccién arquitectonica
de las arquitectas y los arquitectos que aqui se
formaron, de quiénes imparten o impartieron
sus lecciones en nuestras aulas y de aquellas
y aquellos profesionales que tienen en tierras
valencianas sus obras mas relevantes. En
octubre de 2017 veia la luz el primer nimero
de esta coleccion, dedicado a la trayectoria
profesional del alicantino Javier Garcia Solera.

Tiene el lector ahora en sus manos el segundo
volumen de esta preciada serie que vuelve
nuevamente su mirada hacia las comarcas
del sur. Sus péaginas ambicionan ser una
adecuada seleccion de las obras del alcoyano
Vicente Manuel Vidal Vidal, a la vez que rinden
merecido homenaje a su magnifica trayectoria
profesional y académica. Nuestro protagonista
pertenece a aquella generacion de estudiantes
que ingres6 en una practicamente recién
estrenada escuela de arquitectura en Valéncia.
Posteriormente desarrollaria en esas mismas
aulas una gran carrera docente, igual de
meritoria que la de su ejercicio profesional. Este
Catedratico del Departamento de Proyectos
Arquitectonicos de nuestra universidad fue
pieza imprescindible en la formacion de

infinidad de arquitectas y arquitectos
valencianos actuales. La arquitectura de
muchos de ellos y ellas es ciertamente deudora
de aquello que aprendieron de Vicente Vidal,
de sus lecciones y de sus obras, situadas
mayoritariamente en una Valéncia y un Alcoy
que caminaban hacia la modernidad.

Ivan Cabrera i Fausto
Director de la ETS de Arquitectura de la
Universitat Politecnica de Valéncia






El arquitecto, profesor y académico Vicente
M. Vidal Vidal es una cualificada referencia
de la Escuela de Arquitectura de Valencia.
Catedratico de Proyectos durante décadas,
su labor docente se ha reflejado en varias
generaciones a través de unas lecciones,
verdaderamente magistrales, en las que su
enorme cultura siempre ha sido un apoyo
fundamental y, a la vez, un regalo para sus
alumnos o para los arquitectos compafieros
de aula. En el afio 2019 fue distinguido como
“Mestre Valencia d’Arquitectura” por el Colegio
de Arquitectos.

La historia, la tradicion, el patrimonio
industrial, el refinamiento constructivo, la
celebracién del trabajo bien ejecutado, pero
también la sensibilidad contemporanea junto
a la relevancia de lo publico, forman parte
de su manera de entender la profesion. Su
propia formacién técnica, pluridisciplinar, ha
propiciado un singular encuentro entre unas
raices artesanas-intemporales- con soluciones
de gran precision en diferentes escalas y
programas.

“Oficio y medida” es una propuesta personal
de titulo que, a modo de autobiografia en
sintesis maxima, parece muy adecuado
como nos muestra el contenido del libro,
cuyo recorrido por obras, proyectos y textos
permite aproximarse a la trayectoria poliédrica
del arquitecto. Los trabajos se presentan

ahora con una estructura tematica que trata
de adaptarse a las caracteristicas o a las
inquietudes de Vicente Vidal, para quien la
ciudad de Alcoy ocupa un capitulo central.
Sus intervenciones, marcadas por las
particularidades topograficas del territorio, son
de especial interés urbano y residencial. Sin
olvidar la importancia de las infraestructuras,
los equipamientos, la arquitectura de la
industria y de las instituciones.

Carmen Jordéa Such
Maite Palomares Figueres
Editoras
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PROLOGO

Rafael Moneo

Después de haber aprendido y trabajado en
oficios en los que la habilidad manual no era
solo lo que contaba, Vicente Vidal decidié que
aquél al que queria dedicar el resto de su vida
era al oficio de arquitecto. No fue por tanto una
vocacion precoz la que le llevo a ser arquitecto.
Lo hizo tras ver y considerar, en su primera
juventud, el papel que los distintos oficios
jugaban en la construccién de un edificio. Y
como no podia hacerse arquitecto —titularse,
se entiende— en Alcoy, su pueblo, se trasladé
ya cumplidos los 20 afios a Valencia, donde
al frecuentar la Escuela pronto advirtié que los
intereses que movian a la mayor parte de sus
compafieros eran muy diversos a los suyos.
Para él ser arquitecto era estar al servicio
de la construccién de la ciudad, de su ciudad,
se entiende, de Alcoy. Vicente Vidal la conocia
a fondo, tras de los muchos afios dedicados
a estudiar en su tesis como quienes habian
desarrollado la industria alcoyana lo hicieron
aprovechando, mediante saltos de agua, el
potencial de la acequia de El Molinar, algo
qgue habian ya descubierto sus primitivos
moradores. Y de ahi que haya que considerar
que no fue un favorable golpe de fortuna el
que pronto recibiese el encargo de construir
una instalacion fabril, una hilatura: si alguien
merecia este tipo de encargo y podia ejecutarlo
con completa complicidad con los industriales
que lo promovian era Vicente Vidal. Que sus
paisanos reconociesen en él al profesional
capaz de resolver problemas de arquitectura
gue incumbian a la ciudad en su conjunto, lo
muestran encargos como la “enramada” de las
Fiestas de Alcoy, el “barrac6n” del Belén de
Tirisiti o el colegio infantil de EI Romeral.

8_PROLOGO

Espacio central de la fabrica de Hilaturas Climent.1972

Particular Arco de la Enramada de fiestas de Alcoy.1984



Barracon del Belén de Tiristi en la Plaza Mayor de Alcoy. 1990

Colegio El Romeral. Alcoy.1986
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Que la ciudad le confiase rehacer el barrio
de La Sang muestra cuanto los alcoyanos
veian en él a un arquitecto capaz de resolver
no tanto un problema disciplinar cuanto dar
solucién a uno de indole estrictamente social.
Situado en el corazén de Alcoy, La Sang era
un barrio conocido por alcanzar una altisima
densidad de poblacion, ya que a él iba a parar
toda una mano de obra en busca de trabajo
en las présperas fabricas de fin de siglo.
Quienes, procedentes del campo, se habian
sentido atraidos por la nueva forma de vida
que ofrecia la ciudad, encontraban en La Sang
una habitacién que alquilaban como vivienda
completa, lo que habia dado lugar a una nueva
curiosa tipologia de casas cuya capacidad se
media por “llaves” que naturalmente coincidia
con el nimero de habitaciones alquiladas.
Pero la precariedad de los servicios de tales
casas y el hecho de que el barrio pronto se
convirtiese en el mas desamparado de la
ciudad, no fue dbice para que tuviese definitiva
presencia en ella, definiendo un recinto cuya
entidad se distingue bien en el mosaico que
componen los barrios que configuran la ciudad
de Alcoy. Abordar el problema planteado por
aquel barrio enquistado en ella iba mas alla
de la blasqueda de un trazado que brillase

10_PROLOGO

Barrio de la Sang. Alcoy. 1992

Barrio de la Sang. Alcoy. 1992

en las “paginas de couché” de las revistas
profesionales. Vicente Vidal lo resolvié en
estrecha colaboracién con Manuel de Sola-
Morales, dando respuesta a la dificultad que
implicaba, afrontando un nuevo trazado que
daba pie a las viviendas que reclamaban los
tiempos haciendo uso de una arquitectura que
hace gala de un lenguaje preciso y claro.
Atraido por la ensefianza, deseoso



de comunicar con los mas jovenes los
conocimientos que con tanto esfuerzo habia
adquirido, dedicé a ella en la Escuela de
Arquitectura de Valencia buena parte de su
vida profesional. Y si antes habian sido sus
conciudadanos quienes le habian confiado
sus encargos, ahora seran sus colegas en
la ensefianza quienes le encomienden la
ampliacion de la Escuela de Arquitectura de
Valencia, tarea que cumplié dando muestras
de una profesionalidad de la que bien podria
sentirse orgulloso quien habia accedido a los
estudios con el afan de ser un dia arquitecto.
El aprendiz se habia convertido en maestro de
muchos jovenes arquitectos valencianos.

No me extenderé en mencionar otros
valiosos proyectos —entre los cuales estarian
los dltimos, redactados en compafiia de sus

hijos Ciro e Ivo, que han dado a su ejercicio
profesional una dimensién global- ya que
creo que haciendo hincapié en el valor que los
previamente citados tienen, identifico lo mas
caracteristico de la obra de Vicente Vidal. El
respeto al lugar y al entorno, al contenido de
los programas y al uso racional de las técnicas,
atributos de la buena arquitectura, siempre
han estado presentes en su trabajo. Celebro
el que esta amplia recopilaciéon reconozca el
valor de la fructifera carrera como arquitecto
de Vicente Vidal, haciendo justicia a su obra
documenténdola en este libro que mucho me
complace presentar.

Remodelacion y ampliacion de la ETSA-UPV. Valencia. 2000

MONOGRAFIASETSA-UPV_11
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VICENTE VIDAL, ARQUITECTO Y MAESTRO

Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent

Singularidad

La figura de Vicente Manuel Vidal Vidal,
arquitecto, empieza a modelarse desde su
particular formacion personal. Nacio a finales
de 1939, al poco de acabar la guerra civil, en
el pueblo de Alfafara. Alli pasé una infancia
rural con sus abuelos paternos y a los once
afios se trasladé a Montaverner con sus
padres. Cuando completé los estudios basicos
de ensefianza bésica obligatoria, se mud6
definitivamente a Alcoy, donde trabajo desde
los catorce afios hasta los dieciocho en el
taller mecéanico de Rodes. En Alcoy, de forma
paralela al trabajo de ajustador, acudi6 a la
Escuela Elemental de Trabajo, instituciéon que
todavia persistia de la época de la Republica.
Al no tener el Bachillerato su objetivo no era
solo obtener el titulo de Maestro Industrial,
sino poder abrir la puerta a los estudios
universitarios, pues una nota de notable le
daba acceso a las escuelas técnicas de grado
medio, como la Escuela de Peritos Industriales
de Alcoy, en la cual pudo ingresar en 1959.
Estos estudios los simultaned, a partir de 1962,
con los de la Escuela de Aparejadores. En ese
momento, aunque era posible acceder a los
estudios de grado superior desde un titulo de
grado medio, en la Escuela de Arquitectura le
informaron que solo podria entrar a partir del
titulo de aparejador, que obtuvo en Madrid
en 1966. El primer curso de arquitectura, el
de ingreso, lo realiz6 ya en Valencia, donde
se titulé en 1973. Todo este largo recorrido
molde6 el caracter de su temprana e inusual
agudeza técnica y constructiva.

El conocimiento practico de aquel mundo
artesanal y técnico, que descubri6 todavia
con ojos infantiles en el taller de Rodes, le
permiti6 la comprensién instintiva de los
procesos mecanicos e industriales heredados
del s. XIX y, por tanto, abordar con autoridad
la tesis Arquitectura e Industria, centrada en
el enclave industrial de El Molinar, dirigida
por Rafael Moneo Vallés, y calificada con
sobresaliente cum laude en 1982. Este trabajo
de investigacion sobre los edificios fabriles
de I'Alcoia revela las claves de una época ya
periclitada a través de explicaciones y dibujos
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gue probablemente nadie méas hubiera podido
hacer, ya que no es repetible la formacién de
esa base técnica y practica que forjé la singular
apreciacion material.

No solo es resefiable su faceta pragmatica
y constructiva, sino su intima comprensién de
la disciplina de la arquitectura y la urbanistica.
En primer lugar, porque la interiorizacion
del conocimiento técnico le ha permitido
interpretar la obras de los maestros de la
arquitectura con un grado de certeza tal que
se ha convertido en un conocimiento vivido,
es decir, real, un entendimiento integro y
completo, sin fisuras, sin traducciones, casi
propio. En segundo lugar, porque esa realidad
tactil de los maestros la ha completado con
la constante adquisicion de una amplia
formacion humanistica que le ha permitido
cerrar el circulo de las decisiones formales
y técnicas que hay tras una firme disciplina
arquitecténica. En tercer lugar, porque toda su
produccién arquitecténica esta pensada desde
la durabilidad frente al tiempo a la vez que
durante la construccién siempre ha existido
el compromiso de una ajustada economia
que no ha menoscabado ese principio de
permanencia, sino que le ha servido para tomar
decisiones que han completado y favorecido la
l6gica arquitectonica del proyecto.

Posiblemente el grado de complejidad
de las decisiones sujetas a las estrictas
circunstancias econémicas y constructivas ha
hecho que no mostrase obra propia durante
las clases de proyectos que ha estado
impartiendo desde 1973. Sin embargo, en esas
clases, a través de la exposicion de las obras
de los maestros de la arquitectura moderna,
sus autores volvian a la vida como personajes
reales con los que se podia establecer un
didlogo, un entendimiento exacto, como el
nexo que se establece entre el lector y el
autor de un libro. Los alumnos que asistieron
a sus clases recuerdan con cierta nostalgia la
sorpresa intelectual que les producia la viveza
de los espontaneos relatos que Vicente Vidal
enhebraba al hilo de las valiosas diapositivas.
Estas fotografias, siendo fragmentos de
un todo, completaban y guiaban la linea



narrativa llena de detalles sobre como estaba
construido cualquier elemento arquitectonico,
o los varios motivos de las soluciones de
forma, produciendo un inexplicable estado
de vigilia intelectual. Es decir, las palabras y
las imagenes tenian la capacidad de trasladar
al oyente a un momento y un lugar que era
el umbral por donde se franquea el mundo
de la Arquitectura. Descubrir la existencia
de semejante lugar dejaba una impresion
indeleble en los j6venes arquitectos, y su
recuerdo, a pesar de la fugacidad que la carga
de los afios impone, todavia es capaz de
invocar aquel tiempo tan inusual de inocencia
y consciencia.

Esta forma de vivir y entender la arquitectura
le ha conducido a trasladar a sus obras la
presencia de los maestros de la arquitectura
a través del susurro de lo que serian citas
arquitecténicas, pues no aparecen como
meras descripciones formales, sino que estan
integradas en la concinnitas® o compacidad
l6gica del proyecto. Esta forma de coherencia
entre la practica y el conocimiento o logos de
la disciplina arquitecténica es lo que produce
la singular caracteristica formal y constructiva
de su obra.

Mas alla de la propia dedicacion a la obra,
Vicente Vidal también muestra una singular
faceta de arquitecto comprometido con su
ciudad adoptiva, con Alcoy. De hecho es un
ejemplo atipico, pues no solo se trata de haber
hecho o rehabilitado edificios en una ciudad,
sino de que su labor ha dejado una huella
profunda en como se percibe la ciudad por
el ciudadano. La ideacion arquitecténica del
plan ARA surge de él, tanto el enfoque de la
intervencion en el centro histérico o la dotacion
de parques en los distintos barrios, como
la confianza en la bondad de esas acciones
reparadoras de la ciudad. Las obras previas
al plan ARA, al cual revisten de verosimilitud,
son la renovacion de la plaza Mayor y la plaza
de Espafia, asi como las intervenciones en
la Torre de Fraga y Barbacana. Incluso los
elementos invisibles, como las infraestructuras
de la ciudad, reciben una particular atencion,
pues las alarmantes pérdidas de agua de

la red municipal exigian un diagnéstico y
solucion definitivos para evitar la afeccion
de las cimentaciones de los edificios del
centro histérico. La idea de permanencia y el
sentido del orden arquitecténico le llevan a
la decision de desarrollar una red de galerias
subterraneas que, ademas del suministro
de agua y el alcantarillado, aglutinaba otros
servicios urbanos como la electricidad.
Es mas, zanjaba con una Unica actuacion
futuras discusiones sobre las interminables
operaciones de parcheo que tanto afectan el
uso cotidiano de las calles. Este aspecto de
completo anonimato, se vuelve a dar en una
de las intervenciones que todavia caracterizan
a la ciudad de Alcoy, el mobiliario urbano de
las farolas, las papeleras, la enramada y las
rigolas de fundicion.

Identidad

La obra de Vicente Vidal no adquiere su
identidad por el recurso a un repertorio formal
reconocible, sino que resulta evidente a través
de la precision de la construccién y el empleo
de detalles propios, alejados de las soluciones
patentadas al uso, que ademas suelen exigir
un mayor presupuesto.

Desde su primer edificio ya resultan
muy claros los principios constructivos que
caracterizaran su obra y que, obviamente, van
a tener una evolucion a lo largo de los afios.
Son reconocibles dos invariantes, la precision
geométrica de la estructura y el empleo de
cerramientos con la hoja exterior trabada
sobre la hoja interna. Podemos sefialar unas
caracteristicas que aparecen a lo largo de su
trabajo y que o bien son especificas de un
proyecto o bien evolucionan:

-Resolucion del nudo de las piramides
espaciales de la cubierta de la Fabrica de
Jover:

Cuando se supera la etapa autarquica la
produccion de la arquitectura entra de lleno
en una transformacién de los medios de
produccion material que impacta directamente
sobre el lenguaje de la arquitectura y da gran
contundencia al movimiento moderno. En este
sentido la construccion de los armazones
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espaciales quebrados necesita, en los puntos
de convergencia de las barras, la elaboracion
de nudos que trabajan mediante tornillos a
cortadura y aplastamiento. Estos modelos
fueron producidos para la Fabrica de Jover
como soluciones sui generis por la industria
metallrgica dispersa (restos de la autarquia)
dejando atras los caros procedimientos de las
patentes de nudos espaciales (Nudo Mero) de
Europa. El trabajo para desarrollar un pais es
una carga ligera si se cree en el progreso de
su base cultural y se apoya sobre la industria
completa. Sin embargo es dificil cuando casi
todo se tiene que pensar ex novo, pues se
necesita un espiritu de cooperaciéon con los
ingenieros para que ambos intereses vayan
en el mismo sentido. La estrecha colaboracion
con el ingeniero Juan Rovira Soler condujo
al desarrollo de un nudo funcional, fiable,
econdémico, facil de ejecutar constructivamente
y que admitia todas las inclinaciones que
necesitaba la estructura espacial. Esta se
calculé con muchas horas de trabajo en un
primitivo ordenador que era un centro de célculo
de vélvulas de vacio y tarjetas perforadas al
que las fluctuaciones de tensiéon le hacian
perder todos los datos?.

-La utilizacién del muro trabado de ladrillo
refractario.

En la Fabrica de Francisco Jover se emplea
un ladrillo refractario (macizo) como material
visto, trabado con la hoja interna de bloque de
Ytong, que da una gran uniformidad a la base
de la fabrica, pues se aprecia una voluntad de
composicion tripartita donde el ladrillo es el
basamento en contacto con la tierra, después
aparece la cesura de sombra coincidente con
los huecos o ventanas y finalmente se desarrolla
toda la superficie plegada de cubierta.

En la ampliaciéon de 1996 realizada para
integrar una central de cogeneracion en la
fabrica también se utiliz6 un ladrillo refractario
trabado con la hoja interna. Inicialmente
se pensO seguir el mismo patron, pero las
circunstancias de la obra llevaron a elegir
un ladrilo de mayores dimensiones. La
definicion arquitectonica de la pequefa central
no pretendia hacer ningln guifio estilistico
a la fabrica existente, pues sus escalas y
necesidades eran muy distintas, sin embargo
es precisamente este material el que hace de
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elemento unificador del conjunto ampliado.

El caso méas ajustado dimensionalmente
de este sistema de cerramiento trabado
se produce durante la construccion de las
torres de viviendas de Fuente de San Luis en
Valencia. En vez del habitual ladrillo de cinco
0 seis centimetros de espesor eran plaquetas
refractarias de solo dos centimetros de espesor
con tres acanaladuras longitudinales de medio
centimetro de profundidad para garantizar
su agarre a la capa de mortero. Tras mas de
cuarenta afios el cerramiento se ha mantenido
estable, pues no se han marcado ni siquiera
los cantos de forjado y, ademas, ha tenido
gue soportar la instalacion indiscriminada de
incontables unidades condensadoras para el
aire acondicionado, a pesar de que habia un
lugar para ellas en las galerias de las cocinas.

-La solucion del cerramiento con piedra de
Almorqui

La evolucion del cerramiento trabado
consiste en el cambio del ladrillo refractario
por la piedra de Almorqui, una piedra arenisca
calcarea que se extrae en Monévar (Alicante),
muy estable para su uso en exteriores porque
no se exfolia. Con la piedra se podia superar la
limitacion de los despieces de ladrillo y por ello
se ensay0 para la fachada del hipermercado
Consum en 1992. De hecho la solucién
constructiva adoptada esta influenciada por el
cerramiento que medio siglo antes construyera
Adalberto Libera en el Palacio de Congresos
del EUR 42 en Roma pues, durante una visita
al mismo, una pieza rota del aplacado permitié
entender la l6gica de las fijaciones empleada
por Libera. Salvando obviamente la diferencia
en espesores y medidas, en el hipermercado
Consum aparecen dos hiladas de distinta
anchura donde la franja estrecha contiene los
dados o trabas que se unen a la hoja de ladrillo
interna y que aguantan el aplacado de piedra
mediante pasadores de acero inoxidable. Afios
mas tarde, en 1999, para el Centro de Salud
Duanes del mar, en Javea, prescinde de la
estrecha franja horizontal de piedra, de modo
que el elemento de traba adquiere una mayor
medida vertical. Ademas, al modular la altura
de los huecos, la traba no solo sirve para fijar
con pasadores de acero inoxidable las tablas
horizontales, sino que ejerce de jambeado de
las ventanas Hervent.



El siguiente paso en la evolucién de este
cerramiento es la eliminacion de los pasadores
metalicos de fijacion porque eran elementos
que, en algunos encuentros, tenian un ajuste
dificil. Con este fin una solucién mas sencilla
de fachada fue ensayada en una vivienda
de la calle Font Nova de L'Olleria. En ella
los elementos de traba verticales tenian
galces o ranuras donde se encajaban los
machihembrados de las tablas horizontales.
Este sistema de fijacion mediante galce y
machihembrado en la piedra es el que se
empled, con mayores dimensiones, durante la
ampliacion y remodelacién de la ETSA-UPV.
El proceso de puesta en obra se simplificaba,
pues la eliminacion de fijaciones metalicas
permitia una ejecucién mas rapida y hacia
prescindible el sistema de andamiaje porque
podia montarse todo el cerramiento desde
el interior del edificio. Ademas, formalmente
admitia la integracion de los distintos
elementos gque conforman una fachada, pues
las piezas verticales, ademas de configurar
las jambas de los huecos, podian cambiar de
naturalezay, yasin la exigencia de traba, actuar
de lamas moduladoras o protectoras de la luz
del sol al situarse con distintas angulaciones
delante de los huecos. Esta disposicion de
elementos verticales, sin una ley detectable de
modulacion o repeticion, es lo que le da a cada
alzado su particular vibracion de sombras.

Palacio de Congresos EUR42. Adalberto Libera. 1937

Hipermercado Consum. 1992

Detalle da la fachada de la ETSA-UPV. 2000
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Construccion de la fachada de ladrillo en la ampliacién del Ayuntamiento de Catarroja. 2005

Colegio EI Romeral. Alcoy.1986
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-El tratamiento de la junta.

Una de las razones por las que no emplea
las soluciones de perfileria en el aplacado de la
piedra es la pérdida del control sobre la junta.
La piedra en fachada la coloca con la junta a
hueso y el inico ambito donde se deja con una
junta abierta es en las terrazas filtrantes. Con el
ladrillo la junta pertenece al ambito del mortero,
porgque éste es necesario para dar estabilidad
ala hoja externa, en especial cuando se coloca
el ladrillo refractario a panderete pues su base
de apoyo es de solo seis centimetros, como en
el colegio de El Romeral. Cuando se dispone
de un cerramiento de cierto espesor, como
en el ayuntamiento de Catarroja, se elige un
ladrillo macizo de Malpesa preparado para ser
entregado a hueso y, aunque el ladrillo sigue
estando trabado con la hoja interna, se coloca
sin rejuntar.

-Las relaciones métricas entre apoyos y
vigas.

La correcta concordancia de los perfiles de
acero en la estructura es una razon de orden
en los proyectos de Vicente Vidal, y aunque
resulta de una cierta complejidad combinatoria
durante el proceso de proyecto, después
ofrece una apariencia sencilla que obedece
a unos principios visuales casi naturales. En
primer lugar, no hay discrepancias entre las
anchuras de las vigas y los apoyos, es decir,



la medida del ala de las vigas esta limitada por
la anchura del perfil de apoyo. Por ejemplo,
en la estructura del pabellon deportivo de El
Romeral tiene vigas IPE-500 sobre pilares IPE-
500 y también HEB-200 ya que el ala del perfil
IPE-500 es de 20cm. Tampoco se emplean
casquillos para apoyar las vigas sobre los
pilares sino que se sueldan pletinas entre las
dos alas del pilar de modo que se leen como
una extension del ala inferior de la viga.

Esta limpieza de uniones entre viga y pilar
no solo atafie a la estructura metélica, sino
que sucede en general, independientemente
del material de la estructura. Por ejemplo, en
la ampliacién de la fabrica de Jover, hecha
con estructura prefabricada de hormigon, las
ménsulas de apoyo no quedaron vistas debajo
de las vigas, sino que quedaron visualmente
embebidas en ellas porque las vigas se
hicieron con un rebaje o unién machihembrada
coincidente con las ménsulas. Ademas, la
dimension de los pilares y el cuelgue de las
vigas se hizo coincidir de modo que toda la
estructura se lee como un elemento prisméatico
continuo de 60x60 cm que forma una malla en
las dos direcciones.

La bidireccionalidad de la estructura es otra
caracteristica geométrica de la misma, pues no
se resuelve con casetones formando abacos
sobre una ordenacion cualquiera de pilares,
sino que los pilares forman una reticula precisa
de vigas sobre las que apoyan los nervios. En
la estructura prefabricada de losas alveolares
de la ampliacion de la fabrica de Jover, que
por su propia definicion de elemento lineal
produce estructuras unidireccionales, las vigas
de apoyo de dichas losas se dispusieron en
dos direcciones. Cada cuadro de estructura
se delimité con vigas que lo perimetraban, de
modo que las losas alveolares cambiaban de
direccion en cada cuadro consecutivo. Esta
disposicion de vigas producia unos nudos
completamente empotrados que rigidizaban
la estructura y minimizaban el problema de
las acciones horizontales como el sismo, tan
perjudicial en estructuras unidireccionales.

-La carpinteria metélica es otro de los
elementos que requieren atencion pues
denotan la experiencia originaria de su época
de aprendiz de ajustador mecanico. El oficio
del metal muestra su aspecto masivo en los
detalles que desarrolla. Casi siempre evita el

Pabell6n deportivo del colegio EI Romeral. 2002

Pabell6n deportivo del colegio EI Romeral. 2004
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perfil tubular por su menor durabilidad, pero
también porque no presenta una linea aristada,
sino curva e imprecisa para la definicion del
dibujo. Por ejemplo, las barandillas de la ETSA-
UPV son de cuadradillo de 25 mm rectificado,
toda la carpinteria interior del Banco de
Esparia, sucursales de Alicante y Murcia, estan
fabricadas con pletina rectificada de acero y
latén. Los pilares vistos de acero en Manterol
y Jover son cuatro perfiles UPN dispuestos
en forma de cruz porque la definicion de su
aristado los hace mas esbeltos a la vista. Esta
misma voluntad de mostrar la arista como
una expresion del proceso industrial del acero
laminado también esta detras del dibujo de
las farolas que debian ser resistentes a la
flexion para sustentar la enramada de la plaza
de Espafa. Posteriormente se fabricaron en
fundicién austenitica o gris porque tiene mejor
resistencia a la oxidacion y el proceso de copia
desde un molde permitia una seriacion mas
economica. El contacto con el mundo de la
fundicién del metal también es visible en los
arcos de la enramada de Fiestas de Alcoy, para
los que se eligié el aluminio por su ligereza, y
en las manivelas de las puertas de las oficinas
Manterol, que se realizaron en bronce porque
al pulirlas ya quedan acabadas sin necesidad
de un tratamiento superficial posterior.

Relevancia

La figura de Vicente Vidal ha repercutido
en varios campos relacionados con la
arquitectura. No solo se trata de la callada
influencia que de por si tiene su obra
construida, sino del trabajo de guia o tutela
que ha ejercido como profesor de Proyectos
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Arquitectonicos sobre varias generaciones de
arquitectos. De hecho, no resulta reconocible
su estela en las obras de sus discipulos
pues su formalizacién arquitecténica esta
estrechamente vinculada, desde el inicio, a la
definiciéon constructiva mas que a una imagen
codificada. Su forma de “crear escuela” no ha
sido a través de la difusion o ensefianza de
la obra propia, sino de hacer comprender al
alumno cuél es el compromiso que adquiere
el arquitecto con su época y con la historia. En
realidad, sus clases mostraban, a través de
la vida y obra de maestros como Adolf Loos,
Giuseppe Terragni, James Stirling, Alvar Aalto,
Louis I. Kahn, Le Corbusier o Mies van der
Rohe..., la intrincada relacion entre la cultura,
la economia, el lugar y el estado de la técnica.
Por ejemplo, através de una narracion continua
en la que se podia sentir el peso cultural de la
sociedad vienesa de principios del siglo XX,
Adolf Loos se convertia en alguien real para
unos alumnos que descubrian las historias
entretejidas alrededor de la Michaeler Platz.
De ese modo se llegaba al entendimiento
profundo de que la produccién arquitecténica
canonica es alcanzada como la resolucién de
un problema complejo que muestra, entre sus
multiples caras, el escurridizo espiritu de una
época. Todo este acervo cultural dejaba claro
al alumno que en la arquitectura no habia lugar
para la banalidad, sino que es una disciplina
dificil que requiere talento, seriedad y mucho
trabajo.

La obra construida de Vicente Vidal
responde a esa intrincada sintesis entre el
lugar, el proyecto, la construccion y la realidad
econdmica. Se concentra en la Comunidad

Fabrica de Hilaturas Climent. 1972



Valenciana a excepcion de la gran reforma
del Banco de Espafia, sucursal de Murcia,
y del campus de la Universitat de les llles
Balears. Son resefiables el premio del Colegio
de arquitectos de Valencia y Murcia que
recibié en 1978 la Fabrica de hilados de D.
Arturo Climent, hecha junto a Victor Garcia
Terol y Jose Gozalvez Esteve, o el premio
de arquitectura de 1985 del COACV con las
oficinas Manterol en Onteniente, junto a Luis
Alonso de Armifio, o el premio FAD de 1999 por
el barrio de la Sang en Alcoy, junto a Manuel
de Sola-Morales. También conviene destacar
la obra de ampliacién y remodelacion de la
ETSA-UPV, ganada por concurso, que ofrece
a las futuras generaciones de arquitectos de la
UPV un edificio coherente con la ensefianza
de la arquitectura.

Los principios constructivos manejados por
el arquitecto dan a sus obras una consistencia
y autonomia que le permitieron convertirse en
1995 en el primer Catedratico de Proyectos de
la Escuela de Valencia de la segunda época
(de la primera lo fueron Miguel Colomina y
Joaquin Garcia Sanz). Durante los ejercicios
de la oposicion a Catedra explico las
relaciones métricas que establecian sus obras
entre las medidas, decididas por el arquitecto
como proyectista, y los oficios, manejados por
el arquitecto como constructor. Relacioné las
medidas locales del palmo y la vara valenciana
con los moédulos constructivos encontrados
en los materiales con los que expresaba su
arquitectura como, por ejemplo, el ladrillo
refractario de 22x11x6 cm, que con la junta
de mortero alcanzaba los 22,5 cm del palmo
valenciano.

En el dmbito de la cultura es resefiable
la notable repercusion que tuvo y sigue
teniendo la tesis doctoral "Arquitectura e
industria”, publicacion que dio origen a un
interés creciente por la arqueologia industrial
de las fabricas de la cuenca de El Molinar
en Alcoy. Ese caracter de fuente originaria
es lo que explica que aparezca citada como
bibliografia basica sobre El Molinar junto a las
aportaciones de otros profesionales que, tras
el rescate del olvido y exposicion del valor
civilizador y cultural argumentado en la tesis,
han continuado estudiando dicho conjunto de
arqueologia industrial. En la tesis investiga la
precisa y, a la vez, fresca integracion entre la

arquitectura y el paisaje de El Molinar, entre
las leyes del agua y de la tierra que emanan
del lugar y las reglas que emple6 el hombre
para usarlas a su favor en las fabricas. Debido
a su precoz trabajo en el taller metaltrgico
de Rodes, su grado de maestro ajustador y
su formacién como perito industrial, también
conocia de primera mano el funcionamiento
mecanico interno de las fabricas como,
por ejemplo, las maquinas que el arbol de
transmision accionado por la rueda hidraulica
se encargaba de mover®. Es decir, no solo
conoce y explica el porqué de la arquitectura
del lugar, sino que conoce y explica ese
otro mundo paralelo y complementario de
precisiones y ajustes mecanicos propio del
artesano.

La vinculacion entre el estado de la técnica,
el conocimiento de la industria y la base
cultural arquitecténica convergen en la obra de
Vicente Vidal de un modo claro: la integracion
de la Féabrica textil de Jover en la ladera sur
del valle a través de la cualidad formal de las
plegaduras de la cubierta es posible porque,
dentro del restrictivo modulo econdémico
aceptado entonces para la industria, es capaz
de alcanzar el limite técnico de grandes
luces con la solucion de ligeras piramides
espaciales.

Pero incluso, a pesar de ese anonimato
que se esconde en las obras locales, no solo
fue advertida por el historiador y critico de
arquitectura Leonardo Benévolo?, sino que
la fébrica de Jover, segun la recuerdan sus
compafieros de estudios, se convirtié en una
obra real, proxima y con la contundencia que
todos admiraban de la arquitectura. De hecho,
junto con la fabrica de hilados en Muro, fue
una influencia consciente que utilizaron para
dotar de verosimilitud a sus proyectos final de
carrera, es decir, veian en la obra de Vicente
Vidal el brillo de una verdad arquitectonica que
les atraia seductoramente con el impetu de
la juventud. De estas primeras obras fabriles
procede la autoridad disciplinar que irradiaba
Vicente Vidal entre su generacion.

De una manera igualmente anénima o, al
menos, no publicitada, también supo canalizar
el interés municipal hacia la mejora de la
cualidad arquitecténica de la ciudad de Alcoy.
A través del plan ARA se puede ver esa faceta
de arquitecto comprometido con la sociedad
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de una manera tutelar y no servil. Es decir,
para él, la figura del arquitecto debe estar
al servicio de la construccion de la ciudad,
pero debe ejercer ese poder empleandolo
como un ciudadano ejemplar, con una visién
de las necesidades de la ciudad entendida
como una construccién colectiva que encierra
en su pasado las claves del presente. Para
Rousseau el individuo solo podia adquirir el
sentido de la ciudadania si previamente se
rebelaba contra si mismo, actuando como
Su propio antagonista para poder adoptar el
interés general de la colectividad. A la luz de
este principio moral es como Vicente Vidal
interpreta el principio formal de la ciudad, es
decir, busca las directrices que dieron origen
a la forma urbana y las interpreta para hacer
de la ciudad un organismo coherente y no
mermado por intervenciones aisladas que no
tienen en cuenta el contexto ni las aperturas
que podrian brindar para el desarrollo de la
ciudad.

Una Obra con caracter

El enfoque narrativo adoptado a continuacion
sobre varias de las obras méas representativas
de Vicente Vidal pretende hacer entender
las relaciones entre tiempo y forma que se
establecen en la mente del arquitecto. El
objetivo es comprender que la realidad de una
arquitectura tan personal esta directamente
unida a las experiencias de la nifiez, del ser
intimo que hay dentro de la figura madura del
arquitecto. Hay una cantidad muy limitada de
momentos sin los cuales no se explicaria el
devenir de las acciones futuras. Esos escasos
instantes preparan al joven arquitecto para
recibir la impresion profunda que proporcionan
las certezas halladas durante el largo
proceso de descubrimiento y perfeccion de
la disciplina, asi como de la adquisicién del
conocimiento arquitecténico de las obras de
los predecesores y de los coetaneos.

Posiblemente la obramés singular de Vicente
Vidal sea la primera de todas, construida diez
afios antes de ser arquitecto. Sin embargo es la
obra mas reveladora e intimista, pues a través
de ella se descubre la precoz comprension
que tiene de las cualidades naturales que
estan en el principio de la arquitectura, como la
traza, la masa, la magnitud y el tiempo. Estos
conceptos primordiales los moldea en el salén
del Salt con oficio, guiado por su nativo instinto
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de arquitecto y por la geometria. Este primer
acercamiento, a la vez sereno y pasional, con
inocencia pero con consciencia, le mostré lo
gue tenia en su interior y quién era realmente.
El se vio reflejado en su primera obra y esa
revelacion instantanea motivo su decision de
estudiar arquitectura. Aceptada su vocacion
todo pasé a tener sentido a través de la
arquitectura. Cuando la reconocia en algunas
obras, las escasas fotografias y dibujos de
elementos parciales a él le mostraban una
identidad arquitecténica completa, pues
la mente enfocada hacia la arquitectura
complementa la informacion mediante una
instintiva recreacion constructiva y espacial.

Cuando Vicente Vidal estaba construyendo
el salon del Salt todavia no conocia las iglesias
del Cristo Obrero (1959) de Eladio Dieste
y la de San Markuskirkan (1963), Sigurd
Lewerentz. Sin embardo, con ambas obras hay
un paralelismo de naturaleza mecanica como
origen de la forma. Ademas del uso del ladrillo
macizo como expresion tecténica® en los muros
ondulados que contienen el terreno, aparece
otra similitud formal y estructural en el juego
volumétrico, como la distinta inclinacion de las
vigas del techo. En el Salt las vigas se colocan
con dos angulaciones que van alternandose.
Esta disposicion geométrica hace que la
plementeria sea un sencillo paraboloide
hiperbdlico y la vibrante expresividad interior
se traslada al conjunto de fachada y cubierta.
La importancia que tienen estos detalles no
es por su caracter formal, sino porque, dada
su lejania geografica, reflejan el alcance
qgue podia tener un saber hacer compartido
colectivamente. Lo que resulta fascinante es el
hecho de su coincidencia temporal pues avala
la tesis del conocimiento compartido de la base
practica de la que se nutre la arquitectura.

Por otro lado, la importancia de esta primera
obra reside en que le permitira aceptar las
influencias de los maestros de la arquitectura
sin ser secuestrado por ellos. El arquitecto
ya maduro es particularmente sensible en su
continua relacion revisionaria con los maestros
gue regresan con nuestra voz, a través de
obras que atestiguan nuestro cararacter y no
el suyo. Esa atenta relacion con los maestros
mantiene la obra de Vicente Vidal dentro del
hilo de la modernidad.

De tener que elegir dos obras que
representen el pensamiento arquitecténico



Markuskyrkan. Sigurd Lewerentz. 1963

Salén del Salt. 1964

de Vicente Vidal éstas serian la primera y la
Ultima, que ademas son las obras de mayor
dimension que ha construido. La primera
obra que firmoé como arquitecto fue la Fabrica
de Francisco Jover en 1973 y la Ultima es la
remodelacion y ampliacion de la Escuela de
Arquitectura de Valencia en 2009. Los 36 afios
de diferencia entre una y otra estan jalonados
por intervenciones, de menor tamafio y
superficie, que muestran, cronolégicamente,
una evolucion de los recursos constructivos
y materiales empleados. Pese a la gran
diferencia en cuanto a la forma arquitectonica
de las dos obras, resulta muy ilustrador
comprobar como los principios que les dotan
de coherencia estructural y constructiva son
los mismos.

-En ellas la cubierta es el elemento sobre
el que pivota la relacion contextual de gran
escala con el entorno. Materialmente estan
resueltas con un panel sandwich de chapa
lacaday poliuretano. La forma de la cubierta de
la fabrica de Jover viene dada por los pliegues
que realiza la estructura espacial, y en la ETSA
UPV la estructura se pensé inicialmente con
unas sencillas piramides que generaban una
malla espacial sobre la que se integraban los
huecos para los lucernarios. Durante la obra
hubo razones economicas que motivaron
cambiar las piramides por pequefias cerchas
tubulares porque se simplificaba el montaje en
obra, pero la respuesta inicial era una solucion
espacial como la de Jover.

-También comparten que el elemento en
contacto con la tierra no es un elemento
ligero, sino con una masa muy apreciable. Esa
pesadez de la base frente a la ligereza de la
cubierta esta resuelta con el ladrillo refractario
en la fabrica y con piedra de Almorqui en la
ETSA-UPV. Ambas soluciones de cerramiento
tienen piezas de traba o tizones que unen la
hoja externa a la interna y, de hecho, son dos
expresiones de la misma légica constructiva,
pero materializadas con un diferente criterio
econémico y funcional, pues la primera es
para el uso industrial de un agente privado y
la segunda para el uso institucional en una
universidad publica.
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-Dentro de la légica de una composicién
tripartita podemos observar en las dos obras
cémo el recurso a la gran sombra en los
alzados se emplea para separar el elemento
inferior del superior. En la fabrica de Jover
la cesura de sombra que separa cubierta y
basamento se construye con una cerrajeria
de vidrio que introduce luz tamizada al interior.
En la ETSA-UPV también hay una cesura
entre el basamento de paneles de hormigén
prefabricado propios de la escuela original y
el paramento de piedra de la ampliaciéon. Ese
elemento de ajuste concentra toda la sombra
y se materializa también con superficies de
vidrio, aunque es mas compleja, porque
recoge las ventanas de las nuevas aulas, las
barandillas de las logias o pasos exteriores
y las ventanas de las aulas inferiores. En
ambos edificios, por tanto, los dos elementos
opacos de basamento y alzado-cubierta, estan
separados con masas de sombra que van
asociadas a los vidrios y las ventanas que
permiten la luz y la visién.

Lo que separa o distingue las dos obras en el
tiempo es reconocer cuales son las influencias
arquitecténicas que en ese momento estan
presentes en la mente de Vicente Vidal. Este es
un aspecto intangible que las ancla a su época
y establece su interés cronolégico. La fabrica
de Jover, como una produccién de principios
de los setenta, invoca la trilogia universitaria
que hizo James Stirling en la década de los
sesenta en Leicester (con Gowan), Oxford
y Cambridge® . Los perfiles quebrados de
la Facultad de Historia de Cambridge o el
Queen’s College de Oxford, con la serena
presencia del muro de ladrillo, se traducen en
la cubierta quebrada de la fabrica. La conexion
con Stirling también aparece expresada en
los dibujos de axonometrias y secciones
fugadas de la fabrica de Jover. La oficina de
control técnico que hay junto a las salas de
los telares nos transporta hacia el interior
de la gran sala de lectura de la facultad de
Historia de Cambridge. La estructura espacial
que forma la doble envolvente de vidrio de la
sala de lectura también nos informa de dénde
viene la intuicion de la légica estructural que
permite cubrir una gran superficie siguiendo
una forma plegada. Y con una vision de
conjunto los laboratorios de ingenieria de
Leicester dan el sesgo fabril a una institucion
universitaria permitiendo adoptar el punto de
vista contrario, es decir, que una fabrica quiera
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Facultad de Historia. James Stirling. 1968

Féabrica Franscisco Jover. 1973

adquirir la cualidad arquitecténica propia de
una institucion mas elevada.

En la ETSA-UPV el pensamiento sobre
la gran cubierta unificadora, que permite la
iluminacion de las aulas de proyectos a través
de lucernarios, toma una referencia mas actual
en el museo de arte moderno de Estocolmo
de 1998, obra de Rafael Moneo. De nuevo el
dibujo de la seccién es el hilo conductor de una
soluciéon formal que caracteriza a la cubierta y
que, en vez de ser unasilenciosa plegadura, se
convierte en un elemento mas audaz o visible
pues emerge como una matriz de lucernarios
gue permiten la entrada de luz de norte y que
caracterizan el relieve de la linea de cubierta
con su presencia.

Aligual que ocurria con la aparente influencia
de Lewerentz en salon del Salt, Vicente Vidal
afirma haber visitado y conocido en detalle
estas obras de Stirling con posterioridad a la
fabrica de Jover y a la fabrica de hilados de
Muro, lo cual nos permite preguntarnos si la
informacioén arquitectonica almacenada en los
dibujos y las formas de las que se alimenta el
colectivo de arquitectos contiene mas capas
de sentido para la mente del experto de lo que



aparentemente muestran. Por ejemplo, la sala
de control técnico en la fabrica de Jover fue
una improvisacion en obra como resultado
del espacio disponible bajo la central de
tratamiento del aire, pero su forma y apariencia
sobre la gran sala de telares nos remiten
instantdneamente a las pequefias salas que
recaen sobre la sala de lectura de Cambridge.

Vicente Vidal si reconoce la influencia de
Stirling en la definicion del achaflanado de
las esquinas de las torres de viviendas del
poligono de Fuente San Luis. Los prismas
achaflanados que contienen las escaleras
y ascensor y que recurrentemente emplea
Stirling en el Queen’s College de Oxford y
en las facultades de Cambridge y Leicester,
le muestran a Vicente Vidal que el prisma
de las torres de viviendas podian tener las
aristas suavizadas. Eso le interesaba por dos
razones, porque lograba una mayor esbeltez
del prisma arquitecténico y, porque la piel del
edificio, formada por plaquetas refractarias
de solo 2 cm de espesor, tenia mayor solidez
constructiva con dos transiciones a 45° en
las esquinas en vez de la union de hiladas
alternativas trabadas a 90°.

También podemos encontrar los accesos
cubiertos de la facultad de Ingenieria de
Leicester en el plano inclinado de ladrillo en el
acceso al colegio EI Romeral, un gran plano de
ladrillo que se aparejé sobre el encofrado de la
losa inclinada y que, por tanto, es solidario con
ella sin tratarse de un revestimiento posterior.
La seccion del colegio revela la utilidad de su
inclinacion para una sala de usos mudiltiples, al
igual que en Leicester las dos salas inclinadas
sirven para organizar los asientos en graderio.
Sin embargo resulta curioso que, al acabar El
Romeral el pensamiento de Vicente estuviera
en la figura de Melnikov y su club obrero de
Moscl’ cuando es precisamente Melnikov
quien es invocado por Stirling en Leicester, no
solo con las salas en voladizo del club Rusakov,
sino con su escalera exterior de caracol como
en el pabellébn Makhorka o la disposicion a
45° de los lucernarios de los laboratorios
de ingenieria de Leicester tal como ordena
Melnikov los puestos de venta del mercado en
la plaza Novo-Sujarevski de Moscu, e incluso
la vibracion de las marquesinas inclinadas
alternativamente en el pabellon ruso para la
exposicion de Paris.

Es légico que el bagaje del conocimiento
arquitectonico navegue hacia los origenes de

Queen's College Oxford. James Stirling. 1971

Torres de viviendas Fuente de San Luis. 1977
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Escuela de Ingenieria de Leicester. James Stirling. 1963

Colegio El Romeral. 1986
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la arquitectura moderna, pero también que se
encuentren puntos de anclaje con el presente.
Por ejemplo, el dibujo que detalla la definicion
del ladrillo en las ventanas de las oficinas de
Bankinter de Rafael Moneo en Madrid influye
de manera simultinea en la construccién
detallada de las jambas del colegio de El
Romeral o de las oficinas de Manterol®.

Conviene apuntar que la admiracién de
Vicente Vidal por las obras de arquitectura
moderna de su época le es muy dutil para
pensar con mas celeridad y seguridad la
resolucion arquitectonica de sus proyectos,
pues nunca ha tratado de incorporar citas
de un modo formalista, sino de integrar esas
influencias en la logica constructiva de la
obra. Por decirlo de otro modo, la manera de
citar no es literal, es un influjo que procede
del espiritu de la época y queda validado al
formar parte de las reglas constructivas que
modelan la obra que esta en marcha. Es decir,
las influencias son empleadas como manera
de ampliar la mirada sobre la realidad desde
la arquitectura y, ademas, son conjuradas
hasta que pasan a pertenecer a la concinnitas
o intima compacidad légica del proyecto. Todo
este conocimiento a la vez preciso y disperso
deja en las obras de Vicente ciertos sabores
que resultan familiares a quienes comparten
ese interés por la disciplina de la arquitectura.

Existen otras referencias mas alla de las
puramente arquitectonicas y Vicente Vidal deja
gue estas aportaciones corales del estudio se
introduzcan de forma traviesa, como en las
puertas del pabellén para el Belén de Tirisiti
en Alcoy. Construido con tablas enchilladas
de pino, su concepcion volumétrica toma la
referencia de Melnikov, pero se entremezclan
otros elementos de los afios veinte como la
figura de Groucho Marx, en la puerta principal,
y las distorsionadas puertas del gabinete
del doctor Caligari® en las salidas laterales
o, de nuevo, el influjo de la escuela rusa de
Vhkutemas en el trazado de la puerta trasera
de acceso al escenario.

En la enramada de Fiestas de Alcoy toma,
sin embargo, la referencia formal del arco
de una version antigua de la enramada y lo
dota de un orden arquitectonico al dibujarlo
como una serie de tres arcos atirantados
inferiormente que le recuerdan a los tres arcos
que Sir John Soane dibuj6 para separar el
comedor y el sal6n de su casa-museo®. De
modo paralelo a la decision sobre el dibujo,



Enramada de fiestas de Alcoy. 1984

Dibujo del Salén del Museo de Sir John Soane. 1822
Fotografia John Soane, Architectural Monographs, pag. 39,
1983 (EEUU: St Martin's Press).

Santa Genoveva Henry Labrouste. 1851

Ara Pacis

la materializacion constructiva le conduce
hasta los arcos de fundicion que Labrouste
empled en la gran sala de la biblioteca de
Santa Genoveva en Paris'. Estos arcos estan
aligerados a través de unos modelados de
guirnaldas que, a su vez, Labrouste dibujo
como réplica de las guirnaldas que aparecen
en el Ara Pacis. La posicion de las guirnaldas
que producen el vaciado interior de los arcos
es tomada ahora por las bombillas, ya que
la funcién de mayor utilidad préactica para la
instalacion de la enramada es la de aumentar
la iluminacion de las calles.

Los dibujos del mobiliario urbano se inician
con las farolas para la plaza de Espafa. Estas
debian aguantar las flexiones inducidas por
el empuje del viento sobre la enramada y, en
consecuencia, trabajar como el pilar de un
pértico pero con una presencia muy distinta.
A partir de su experiencia con los pilares
en cruz de la fabrica de Jover formados por
cuatro UPNs, el arquitecto empled un cédigo
de construccion con cuadradillos y perfiles
de acero, todos soldables, que ademas se
alineaban formalmente con el dibujo de los
relieves aristados del hormigén del puente de
San Jorge, del cual también rehizo sus farolas
originarias de inspiracion Decé de los afios 20.
Posteriormente se hizo un molde de la farola
para poder fabricarla en serie de manera mas
econdmica, al igual que el resto de mobiliario
urbano, como papeleras, rigolas e imbornales.
El uso de la fundicién le permitié incorporar el
dibujo de rombos en las rigolas y el relieve en
las papeleras, una estilizaciéon de la rosa de
Glasgow como homenaje a Charles Rennie
Mackintosh?2.

Mas atras en el tiempo, hasta el siglo de la
llustracion, con Ledoux y Boullée, se vuelve
la mirada de Vicente Vidal para el Cenotafio
a los anénimos pobladores de I'Alcoia de
1982. Pero no solo viene a la mente el
cenotafio de Turenne (1786) o el Templo de la
Muerte (1795), de Boullée®3, por su presencia
volumétrica como piramide truncada, sino que
la escala y el orden en planta del cenotafio
procede de Gunnar Asplund, con su capilla
del bosque de 1920, en el cementerio de
Estocolmo'®. La materialidad del negro
marquina de las columnas torneadas y del
plano oscuro del techo completan el caracter
grave de esta arquitectura funeraria.
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Papelera de fundicién. Planta estilizada. Acuarela.
1984 Charles Rennie Mackin-
tosh.1894
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La traduccion de significados populares
mediante cddigos arquitectonicos tiene su
versibn mas abstracta en el monumento a
las aguas de El Molinar que realiz6 durante
la remodelacion de la plaza de Espafia. La
pequefia fuentecita del jardin posterior de
la fundaciéon Querini Stampaglia, realizada
por Scarpa, reverbera en cada elemento de
esta fuente a través del dibujo y del preciso
trabajo de tallado del marmol que producia un
vibrante recorrido del agua dificil de describir,
pues la mezcla entre el libre movimiento de
un elemento natural dentro de una exacta
geometria de vaciados y desniveles construia
un efecto hipnético que retaba por igual a la
mente y a los sentidos. Y, si observamos
la barandilla del pequefio puente que da
acceso a la fundacion, de nuevo nos aparece
la intervencién de Scarpa en Venecia en
las barandillas del puente del Viaducto y
del puente peatonal de ElI Romeral, con el
pasamanos de madera, las dobles pletinas
de los montantes o las piezas de fundicién
de bronce que producen la transicion hacia el
pasamanos. Todos ellos son elementos que un
maestro ajustador percibe y comprende desde
la precocidad de su trabajo como Animal
laborans hasta, ya formado como arquitecto,
su posterior refinamiento como Homo faber's
. Esta vision completa, desde el aspecto fisico
del peso, la textura, el tono, el aristado, el
ajuste o la union atornillada, hasta la sombra,
la proporcion, el tacto o la visién del conjunto,
es lo que produce en Vicente Vidal esa sintesis
exacta de oficio y medida.

El edificio de primaria de El Romeral muestra
en qué medida Vicente Vidal ha interiorizado
la disciplina de la arquitectura. Su posicién
elevada respecto de la calle Mestre Ribera
Montes le exige una definicion contundente del
recinto arquitectonico, cuestion que resuelve
dandole un caracter de pieza amurallada o
fortificada, a lo cual contribuye el volumen
curvo de la esquina. Presenta, ademas,
otras influencias como la solucion del ala
administrativa orientada al sur con un amplio
alero y una serie de esbeltos pilares redondos
que evitan el trabajo en voladizo del alero y
dejan la fachada en un segundo plano. Este
recurso compositivo lo habia empleado Rafael
Moneo en el ayuntamiento de Logrofio,
acabado en 1981, y previamente fue utilizado



por Hans Ddllgast en la reconstruccion de la
Alte Pinakothek de Munich (1946-57) al tener
que disponer tubos de acero Mannesmann
para sostener la cubierta mientras se rehacian
la fachada y la escalera, o en el cementerio sur
de Munich en 1955%".

En el patio de primaria de El Romeral
también encontramos la voz de Louis I. Kahn
preguntando: “¢,Qué quieres, ladrillo?”, alo que
elladrillo contesta “Quierounarco”. Estacriptica
y particular forma de percibir la construccion es
compartida entre generaciones de arquitectos
porque el uso del material pide respuestas a
las reglas con las que se gobiernan dichos
materiales. De este modo la conversacion
que pide el ladrillo refractario de 22x11x6 cm
nos trasporta hasta Ahmedabad, al Instituto
Indio de Gestién (1962-74) o al Instituto de la
Administracion Publica de 1963, donde Kahn
emplea los dinteles y tirantes de hormigon
como un elemento de orden constructivo,
estructural y formal. En El Romeral toda esa
masicidad kahniana es aligerada en el patio de
juegos por la contundencia de los tres arcos
de 15 metros de luz que estan atirantados
por un estricto HEB 140, y aunque la serie de
tres arcos es una expresion propia y concreta
para este lugar, no deja de reconocerse en el
pértico de arcos atirantados la condensacion
de las ensefianzas de Kahn bajo un nuevo
caracter'.

Cuando se ampli6 el colegio de El Romeral
en 2002, para dotarlo de nuevas aulas de
infantil, el pensamiento del proyecto pas6
inevitablemente por la candnica escuela
que Jacobsen hizo en Gentofte, cerca
de Copenhague, en 1958. Hay una clara
adaptacion de la seccién con la entrada
superior de luz de norte en la que los aseos
se colocan bajo esas ventanas, y también
aparece el recurso de los pasos exteriores
cubiertos con la ligera pérgola de vidrio
que conduce los nifios al comedor. Pero la
presencia de Jacobsen no solo aparece como
una revisitacion de la escuela Munkegaard. La
intuicion de utilizar la chapa de cobre para el
panel sandwich del gran plano de la cubierta
de El Romeral fue presentida a partir de la
decidida presencia de los tejados de cobre en
los ayuntamientos de Aarhus y de Sollerod,
construidos a principios de los afios 40 en
Dinamarca.

Vista de la fachada sur de Vista del Ayuntamiento de
primaria de El Romeral. 1986 Logrofio. Rafael Moneo. 1973
Fotografia Michael Maron/

OTTO

Escuela Munkegards. Jacobsen. 1958

Colegio El Romeral, marquesina y pabellén infantil. 2002
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Otro edificio candnico que aparece
recurrentemente durante el proceso de
los proyectos escolares es la guarderia
Sant’Elia en Como (Italia). No se muestra
como una referencia directa, sino que esta
presente como experiencia para moderar
las dimensiones y también para invocar a
Terragni. La herencia del racionalismo italiano
pervive en el alzado de los laboratorios del
colegio de Castalla con la serie de dobles
ventanas, que recuerdan el proyecto para el
concurso de laAcademia de Brera. El despiece
de piedra del palacio de Congresos del
EUR 42, de Libera, aparece codificado en la
fachada del hipermercado Consum. También
encontramos similitudes compositivas entre
la fachada oeste de las oficinas Manterol y el
alzado de la casa del Fascio por el modo en
gue se concentra la masa opaca a un lado y
se libera el otro dejando pasos exteriores de
logia o mirador que estan regulados por la
métrica de la estructura®. La vinculacién con
Terragni vuelve a manifestarse en el interior
del edificio al disponer unas lastras de granito
negro pulido sobre el techo de la recepcion.
El material pulido refleja nuestra imagen y nos
hace recordar el negro techo del vestibulo de
acceso en la casa del Fascio en Como.

En la entrada al edificio Manterol tiene gran
contundencia material la escalera, ligeramente
angulada, que nos desvela el conocimiento e
interés de Vicente Vidal por el recurso barroco
de la conicidad como una constatacion de la
modernidad del Barroco, pues los arquitectos
de la Modernidad cuentan con una herencia
barroca que recodifican con las claves de
su tiempo. La escalera de la Biblioteca
Laurenciana esta presente con los escalones
ligeramente curvados de Manterol. Esta pulsion
barroca contintia en los dibujos de tallado del
marmol emperador que reviste el ascensor y
la escalera. De nuevo aparece la admiracion
por Miguel Angel en la intervencion de la
Barbacana de Alcoy, con la escalera que baja
a la calle San Roque. Esta influencia es legible
en la disposicion de tramos transversales a la
pendiente, y en la barandilla plana, de piedra
de Almorqui, donde se recorta el perfil de los
balaustres de la escalera del Campidoglio.

La secuencia de planos, fruto de la
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capacidad frontal de los tramos dispuestos
transversalmente, aparece afios mas tarde
en la entrada norte de la ETSA, que invoca
la referencia de la escalera del Ayuntamiento
de Logrofo, obra de Rafael Moneo. Ya en el
interior, de nuevo el recurso al brillo de una
superficie negra reaparece bajo el influjo de
Adolf Loos y los bafios de la villa Karma?,
al emplear piezas de negro marquina en el
frontal de acceso a los aseos. Este espacio
es una encrucijada de circulaciones verticales
de escaleras y ascensor con las circulaciones
horizontales de los pasillos, por lo que resulta
un lugar de encuentro y friccion entre personas
quietas y en movimiento. Existe, por tanto,
la heterogénea mezcla entre el inevitable
encuentro multitudinario y el requisito de
cierta privacidad para dar paso a los aseos.
Esta cuestion se resuelve en planta con un
vestibulo que los aleja y evita vistas incluso
con las puertas abiertas. Sin embargo, lo que
realmente equilibra esta mixtura de funciones
es la eleccién material del negro marquina. El
brillo del marmol negro devuelve laimagen que
tiene delante amplificando el espacio frontal,
pero esa percepcion se tiene de manera sutil e
inconsciente, no del modo entre inquietante y
brutal de los espejos.

Enla ETSAhay otros recursos arquitectonicos
que adquieren nueva codificacion, como por
ejemplo la seccion en media cafia del Allen
Memorial Art Museum de 1977 en el Oberlin
College, que permite a Robert Venturi y Denise
Scott Brown la difusion de luz desde lo alto de la
sala para concentrar todo el vidrio bajo el alero
de la cubierta. Esta forma de composicion de
alzados la habia utilizado Vicente Vidal en los
proyectos de las facultades de la Universidad
de las Islas Baleares, pero es durante la
ampliacion de la escuela de Arquitectura
donde muestra su complejidad. Las salas de
proyectos que habia en el primer piso y que
recibian luz a través de unos lucernarios se
hubieran quedado a oscuras con la elevacion
de una planta. La Unica manera de introducir
luz sin tener que perforar las paredes de la
fachada era a través del espacio que ocupaba
el falso techo. Para ello se emple6 una chapa
curvada en forma de media cafia que, por
reflexién, introducia la luz de la fachada y de



los patios interiores en todo el perimetro de las
aulas.

Las nuevas escaleras para acceder al segundo
piso recogen el testigo dejado por Mies van der
Rohe en el IIT de Chicago. En este caso, sin
embargo, en vez de perfiles para las zancas, se
utilizan plastones de 25 mmy, en lugar de atornillar
las barandillas contra las zancas, los montantes se
sueldan en continuidad sobre ellas, perteneciendo
al mismo plano?. La solucion de barandillas de
cuadradillo de 25mm se emplea también en las
escaleras de acceso a los departamentos y en las
pasarelas de las salas de proyectos. Estas salas
de produccion de proyectos de la ETSA evocan los
talleres mecanicos, como la AEG Turbinenfabrik
de Peter Behrens de 1909, donde los operarios
trabajaban y los encargados Vvigilaban el
proceso desde las oficinas superiores??. Este es
exactamente el mismo tipo de espacio de trabajo
donde Vicente Vidal descubri6, todavia con los
ojos de un nifio, que la capacidad productiva del
ser humano es lo que convierte a la industria
en la gran fuerza transformadora aliada de la
Modernidad. Ademas, este jardin de jovenes
arquitectos que es la ETSA, no solo condensa las
revelaciones halladas en las obras de los maestros,
sino que mantiene la integridad poética propia de
su etapa de efebo de la arquitectura (el salén del
Salt y la fabrica de Jover). Esta obra de madurez
no se convierte en un homenaje sentimental a
los maestros, sino en un retorno de la exaltacion
intelectual con la que Vicenter Vidal reconoce la
arquitectura de manera permanente.

IIT de Chicago. Mies Van Der Rohe . 1940

Ampliacién de la ETSA-UPV, escalera. 2000

Fabrica de turbinas AEG. Peter Behrens. 1909

Ampliaciéon ETSA-UPV, aula de proyectos. 2009
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1. “La arquitectura... es geometria material porque realiza
estructuras, de las que salen las formas éptimas, por medio de
principios de coherencia y compacidad I6gica o concinnitas.”
Antonio Miranda, Un canon de arquitectura Moderna 1900-
2000 (Madrid: Editorial Catedra. Grupo Anaya S.A., 2005), 71.

2. “Felizmente las calculadoras electrénicas nos dan hoy
en dia métodos exactos de célculo. Diversos métodos han
sido utilizados en la determinacién de las tensiones de los
reticulados. El méas simple consiste en establecer un sistema
de ecuaciones igualando las flechas de las vigas y los puntos
de cruce, despreciando los efectos de torsion.” Makowski,
Estructuras espaciales de acero (Barcelona: Editorial
Gustavo Gili S.A), 20. Depésito legal B-21.486.68. Traduccion
castellana por D. Alvarez Velasco.

3. “Una vez dominada la fuente de energia, el arbol de
transmision era el operador ideal que optimizaba la claridad,
la racionalidad y el rendimiento en un proceso de fabricacion
paralelo a lo largo del arbol en cuestion.” Vicente Manuel Vidal
Vidal, Arquitectura e Industria. Un ensayo tipolégico de los
edificios fabriles de I'Alcoia (Valencia: Generalitat Valenciana.
Conselleria d'Obres Publiques, Urbanisme i Transports,
1988), 97.

4. “..de la dltima arquitectura del Pais Valenciano
sefialaremos... y la fabrica de tejidos Jover en Alcoy (Alicante
1974-75) de V.M. Vidal Vidal.” Leonardo Benevolo, Historia de
la Arquitectura Moderna (Barcelona: Editorial Gustavo Gili. 52
edicién ampliada, 1982), 880.

5. “No he visto la palpable solidez de la mamposteria expuesta
con la claridad de la Iglesia de Bjorkhagen en ningln otro sitio
mas que en las ruinas romanas, y nunca con tanta fuerza
como en la Villa de Adriano.” Stefan Alenius, “La Iglesia
de Bjorkhagen,” en Direccién General para la Vivienda y
Arquitectura, Sigurd Lewerentz (Centro de Publicaciones
Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo), 44.

6. “El edificio de la facultad de historia no tiene problemas
de acento y maneras. El estilo y los detalles se derivan
intrinsecamente del edificio en si, no extrinsecamente
de alguna aprehensién mas o menos precisa de factores
culturales contingentes.” Reyner Banham, Architectural
Review, History Faculty Cambridge (Noviembre, 1968), 332.

7. “Mélnikov, para manifestar a través de la arquitectura
del edificio una apelacién a la productividad cultural, le
imprime la forma de una rueda dentada de engranaje; pero
este elementosimbolico afortunadamente desaparece en
el conjunto de la composicion, justificada por motivos mas
generales y profundos.” Vittorio De Feo, La arquitectura en
la URSS 1917-1936 (Madrid: Editori Riuniti, 1963). Edicién
castellana: Alianza Editorial S.A. Madrid 1979.

8. “Desedbamos tan vivamente mantener intacta la presencia
del ladrillo —del barro cocido como material- que el hueco
incluy6 una traba del mismo que permitiese mostrar el espesor
del muro al practicar en él la apertura del citado hueco. La
ventana debia aparecer sin introducir otros materiales y eso
llevé a crear retranqueos sucesivos de las aristas sirviéndonos
de un ajustado aparejo, en tanto que dinteles y alféizares se
resolvian, siguiendo el dictado geométrico de la fabrica de
ladrillo, en bronce.” Rafael Moneo, Apuntes sobre 21 obras,
fotografia de M. Moran (Barcelona: Gustavo Gili, 2010), 51.

9. “la atmésfera mistica en que los proyectos de rascacielos
de las vanguardias alemanas estan inmersos es la de El
gabinete del doctor Caligari (1919). Y no solamente porque
las composiciones de Séder, Taut o Scharoun se confian en
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una confusion signica afin a la del film de Robert Wiene, sino
porque, en mayor medida en aquellos fatigosos envoltorios
de formas rotas por una incurable tension entre la aspiracién
al cielo y la radicacion en la tierra, son el mismo drama y la
misma esperanza: volver sobre si mismo el desencantado
y puro ‘“existir’ del rascacielos, para convertilo en un
instrumento superior de sintesis.” Manfredo Tafuri, La esfera 'y
el laberinto. Vanguardias y arquitectura de Piranesi a los afios
setenta (Barcelona: Editorial Gustavo Gili S. A., 1984), 213.

10. “La divisién consistia originalmente en un trio de arcos
colgantes semicirculares pero Soane eventualmente recorté el
arco central quiza para tener mejores vistas de los dibujos de
Henry Howard que se hicieton en los techos de las dos salas
en 1832." John Summerson, “The Soane Museum en John
Soane,” en Architectural Monographs and Academy Editions
(Nueva York: St Martins Press, 1983), 33.

11. “El color negro elegido para la estructura metalica evoca el
estado de la sala a la salida de la fundicién: en la época estas
partes estaban cubiertas con una capa de aceite de linaza
caliente mezclado con humo negro, alquitran de hulla o betin
de Judea.” Pierre Saddy, Henri Labrouste architecte 1801-
1875 (Paris: Caisse Nationale des Monuments Historiques et
des Sites), 59.

12. “Para la revista de Noviembre de 1894 Mackintosh redujo
los tallos y flores de esta planta a un patrén diagramatico en el
que es su trabajo mas estilizado del periodo.” Roger Billcliffe, y
John Murray, Mackintosh Watercolours (Londres: Carter Nash
Cameron Ltd., 1978), 28.

13. “Latarea de Boullée fue no solo buscar nuevas formas, sino
también, y principalmente, descubrir su efecto artistico. Los
medios que Boullée considera especialmente apropiados son
la distribucién de las masas, la iluminacién, las dimensiones
monumentales y el énfasis en el caracter del edificio.” Emil
Kaufmann, Tres arquitectos revolucionarios: Boullée, Ledoux
y Lequeu (Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.A., 1980), 113.

14. “Si el tejado recuerda a las iglesias del pais y a la piramide,
la planta y el interior, con sus sencilas columnas toscanas y el
domo hemisférico, son claramente clasicos. La capilla intima
tambien invoca la cueva, no solo por el lucernario sobre el
domo y la béveda tras el altar, sino tambien por la enorme
disparidad entre el gran techo y la pequefia clpula.” Stuart
Wrede, The architecture of Erik Gunnar Asplund (Inglaterra:
The MIT Press Cambridge, 1980), 39.

15. “El animal humano que es el Animal Laborans tiene la
capacidad de pensar; el productor mantiene discusiones
mentales con los materiales mucho mas que con otras
personas; pero no cabe duda que las personas que trabajan
juntas hablan entre si sobre lo que hacen. Para Arendt la
mente sélo entra en funcionamiento una vez terminado el
trabajo. Mas equilibrada es la versién segin la cual en el
proceso de produccién estan integrados el pensar y el sentir.”
Richard Sennett, The craftsman (New Haven: Yale University
Press., 2008). Primera edicion espafiola, El artesano
(Barcelona: Editorial Anagrama, 2009),18.

16. “La dialéctica entre una arquitectura muraria y otra reticular
quedo reflejada en el disefio de su estructura, que bien puede
entenderse como una alternativa al uso que de esta nocién
hacia Le Corbusier al hablar de la planta libre.” Rafael Moneo,
Apuntes sobre 21 obras, fotografia de M. Moran (Barcelona:
Gustavo Gili, 2010), 79.

17. Casabella 636 (Julio /Agosto 1996): 52 y 55.



18. “No creo que partir de la forma sea, necesariamente,
la manera de producir arquitectura, pero creo que es una
manera muy fuerte y natural para comenzar. Creo que todos
empezamos con garabatos intuitivos con los que finalmente
nos expresamos... A medida que avance y se desarrolle
la forma serd modificada, y deberiamos agradecer esto
debido a que el concepto sera tan fuerte que no se puede
destruir.” Louis | Kahn, “On the Responsibility of the Architect,”
Perspecta 2 (Agosto 1953): 44-47. Writings 53. Studio
discussion at Yale School of Architecture with Philip Johnson,
Louis Kahn, Vincent Scully, Pietro Belluschi, and Paul Weiss.
En espafiol: Latour, Alessandra, “Sobre la responsabilidad del
arquitecto,” en Kahn escritos, conferencias y entrevistas (El
Croquis Editorial. El Escorial, 2003), 58.

19. “Es un planteamiento cubico, corroido por el armazén
estructural que rompe su cohesién volumétrica y la
desequilibrada fachada que da a la plaza. Las cuatro
fachadas estan programaticamente diversificadas y la que da
a la parte trasera posee una vehemencia casi expresionista.”
Bruno Zevi, Espacios de la Arquitectura Moderna (Barcelona:
Editorial Poseidén, 1980), 320. Traduccién del italiano por
Roser Berdagué.

20. “El bafio asume algo del valor y elegancia paganos.
La evocacion del espiritu romano es obvia.” Gravagnuolo
Benedetto, Adolf Loos (Florencia: G. Spinelli & C. S.p.A.,
1982).

21. “Es sumamente curioso que las construcciones en las que
el experto reconoce los antecedentes de la arquitectura actual
no aparezcan en absoluto a un entendimiento despierto, pero
no ejercitado en la arquitectura, como antecedentes, sino
como casos especialmente anticuados e irreales.” Walter
Benjamin, Libro de los pasajes (Madrid: Akal S.A., 2005), 396.

22. “En la extension sin adornos de sus paredes de vidrio, y
en los atrevidos soportes de acero de seccién creciente que
sostienen las jacenas en arco de la cubierta, se trasluce el
poder de la industria con una apropiada claridad objetiva,
mientras que el almohadillado de los pilonos, junto con la
alusién en el hastial delantero al frontén clasico, lo liga a
la tradicién a la que conscientemente Behrens no queria
renunciar.” Franz Schulze, Mies van der Rohe: Una biografia
critica (Madrid: Editorial Hermann Blume, 1986), 39. Traducido
por Jorge Sainz Avia.
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SALON DEL SALT, UN iINTIMO GESTO DIONISIACO

José M. Lozano Velasco

«No hay testigo tan terrible ni acusador tan
potente como la conciencia que mora en el
seno de cada hombre»

Polibio (200 a.C.)

Diez mil ladrillos macizos, de veinticinco,
doce y cinco centimetros; de tres kilogramos;
de esa misma arcilla algo ferruginosa con que
se hacian aquellos atobones aligerados que
llamabamos “gafas” por la industria local. La
aritmética, la geometria y la fisica al servicio
del barro, de la tierra y el agua, de la esfera 'y
el cubo, del universo. Y todo ello al servicio de
la humanidad.

Toda una leccién de arquitectura.

Hemos indagado, Vicente y yo, -con sus
hijos Ciro e Ivo de testigos- en las razones
que llevaron a aquel refinado perito industrial,
iniciandose en los estudios de aparejador,
a solicitar de su sefior suegro mil decenas
de ladrillos por mor de resolver ese espacio
caprichoso vy ludico, tal vez indtil o al menos
innecesario, que sera el anuncio para siempre
de un permanente servicio a la disciplina de la
arquitectura.

¢Por qué mil decenas? Tres toneladas
de anhelos y premoniciones, de suefios que
seran cumplidos. Ahora ya es facil saberlo,
querido Vicente, cuando todo ha ocurrido.

¢ 0 son diez millares? Lo que es lo mismo,
pero no es igual. Siempre has sido partidario
de contar los mejores esfuerzos de muchos.
Y sumarte a ellos con elegancia. Ahi esta tu
trayectoria académica que glosa con detalle
el profesor Javier Poyatos, en estas mismas
paginas, para comprobarlo.

Del numero, cabalistico o no, del trabajo
de transformacion del molde del industrial y
de la ingeniosa puesta en obra, cobré vida
este grutesco saltiano. Pericia y aparejo
oportunamente combinados.

La referencia gaudiniana, por ajustada que
resulte, se me antoja sin embargo prescindible
cuando escruto la mirada generosay ambiciosa
a partes iguales de aquel joven alcoyano
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curtido en el rigor y en el estudio. Construir
los suefios propios esta vedado para el comun
y reservado para unos pocos. Alcanzar los
propios retos es tarea de gigantes.

Todo eso percibi de golpe la primera vez que
visité, como por azar, ese rincon del Salt al que
todos se habian acostumbrado como espacio
menor e intrascendente que guardaba objetos
y secretos como el mejor de los trasteros,
que es la historia. Sin temor a exagerar, se
me antoja que la historia de la arquitectura
de Vicente Vidal se encuentra en el Salt,
concentrada en una leccién personal, iniciatica
y sencilla.

De emocionante
aprendizaje.

Se han rescatado esas hermosas fotografias
exhibidas en la exposicion de la Llotja de Sant
Jordi el pasado mes de diciembre, y podemos
observar la hermosura -y la travesura también-
de esa técnica de bovedas desafiantes a la
gravedad, tan cuidadosamente aparejadas,
tan efectivamente afectivas (o afectivamente
efectivas, que también cabe). Temo llamarlas
femeninas, pero lo hago. Méas por su
sensibilidad que por su forma.

Los soportes son otra cosa. De hormigén
encofrado con tablas de madera que producen
la transicion entre la distinta figura geométrica
de su base y capitel, su solidez y compostura
contrastan con la delicadeza de su forma,
con su dinamismo. El acabado de ese rudo
hormigén con bujarda fina produce ademas
una textura tersa (casi estuco o fino hormigoén)
que refuerza la imagen de su funcién
estructural mas ancestral y totémica.

El espacio se escapa en un movimiento
centrifugo unas veces, otras centripeto. No
sé si depende del punto de vista elegido o es
una cuestién més intima. Como del estado de
animo del receptor.

Se trata, eso esta claro, de un espacio
rico y poliédrico, de mdltiples lecturas e
interpretaciones.

Intento imaginar la huella permanente que
ha podido dejar en su autor, la trascendencia
de ese primer acto constructivo que, como el
primer amor, condiciona ya para siempre el
resto. Intuyo que se trata de una permanencia
esencial, desprendida del detalle, ajena
incluso a la forma cuando ello es posible.

percepcion y facil



Vista de las pilastras

Vista de la béveda y de la pared ondulada Vista de la pared ondulada
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Se trata de una huella vital que se alimenta
y se transforma sin que nada quede borrado,
pentimento biografico al cabo.

Claro que puede reconocerse, dieciséis
aflos mas tarde, el espacio mas intimo de
este salén en las oficinas de Manterol... por
ejemplo.

Otros, colaboradores, profesores o expertos,
se ocupan con acierto en este mismo libro de
la trayectoria profesional de nuestro arquitecto.
Yo la he seguido con particular atencion y
proximidad. Y coincido con sus carifiosas
apreciaciones.

Por eso me escapo ahora, en estos
prolegémenos siempre enigmaticos, de la
lectura del colega o del critico, para adentrarme
-como amigo- en un territorio mas intimista y
mas filoséfico . (Mas atrevido también)

Porque a estas alturas puedo afirmar que
esta pieza pequefia, precoz realizacion del
arquitecto Vicente Vidal (Manolo entre sus
vecinos) encierra lo méas caracteristico de la
personalidad y el oficio de su autor.

No es tanto el eco de Guell -que lo es-
como la recreacion de la gruta humanizada,
del cobijo. De la primera posada en la madre
tierra tras la experiencia uterina de la madre
engendradora, diosa menor. La Casa de Adan
en el Paraiso que diria Joseph Rykwert.

Cabe el remedo del ingenio estructural
del gran maestro catalan (¢donde diablos
empaparia el joven Vidal sus ojos con sabias
combinaciones de hilos y sacos?), aunque
me seduce mas la busqueda casi intuitiva de
un equilibrio fragil y depurado, no exento de
cierto alarde. De cierta “chuleria” de joven
de montafia. (Me corrijo: “valentia” es mas
correcto).

Y vale apreciar un cierto homenaje, la
devocion del nedfito ante la figura sefiera del
genio del modernismo autéctono, pero quiero
para mi que hay mas de espiritu emprendedor,
de busqueda infatigable, de comprobacion de
las propias fuerzas ...

Unos pocos documentos graficos -hoy
de extremo interés- componen el cuaderno
de bitacora de la aventura constructiva de
ese marinero de montafia adentrado en el
proceloso mar de la arquitectura. Unos pocos
... ¢para qué mas?

Mollares, eso si, nada que ver con la
profusion documental administrativa hoy en
exigencia y habitualmente inutil.

Quisiera revisarlos con cierta atencion.

Hay una clave técnica -tecnoldgica solemos
decir por alguna deformacion del lenguaje hace
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tiempo admitida- por la que prefiero empezar.
Véase el cuidadoso detalle para la definicion
constructiva del cerramiento de fachada.
Perfiles de acero normalizados (IPNs) de “alma
fina” demostrando su capacidad mecanica;
pletinas, angulares, bulones, cajeados Yy
ranuras, rodamientos... toda una miscelanea
propia de un catalogo industrial -pre fabricado-
puesta al servicio de la eficiencia funcional, de
un cierto equilibrio inestable. Y de la belleza.

Tal vez la definicion mas operativa de esa
arquitectura moderna que sustituye, con la
técnica avanzada, con el acero y el vidrio, la
quimérica conquista de la estabilidad absoluta
por, la mas cientifica, de la elasticidad
compatible con el movimiento. O el equilibrio
inestable que es la vida.

Me interesa la fachada -alzado en esa
acepcion mas estricta preferida por la
terminologia precisa propia de la ingenieria- de
perfiles y de lamas metdlicas que constituyen
una suerte de membrana que establece una
timida ruptura entre espacio exterior e interior.
O mejor, que garantiza la deseable continuidad
espacial.

Es, probablemente, un prototipo incipiente
de courtain wall o de steel courtain. De
parrilla ligera que emparenta -mas o menos
conscientemente- con los “protomuros” de
Walter Gropius en el londinense Village College
0, incluso, en la afamada fabrica Fagus.

O con Joseph Ginzburg en su ingeniosa
y elemental solucion para el gimnasio del
Narkomfin moscovita.

Pero dudo mucho que nuestro joven
arquitecto conociera ya esos intentos culto-
tecnolégicos de los pioneros de nuestra
arquitectura racionalista.

Véanse ahora las lamas verticales del alzado
lateral. La orientacion -y el confort sostenible
hoy tan perseguido- toma el mando de la mano
del sentido comun. (Nadie en el agro ignora la
trayectoria solar y sus derivadas).

La atencion por los mecanismos de recogida
de aguas pluviales es mucho mas que una
precaucion para el confort interior, es la prueba
mas elemental del respeto de la arquitectura
por la naturaleza, de su permanente vocacion
medioambiental. Sigfried Giedion escribié en
1948 Mechanization takes command, aunque
no se publicaria en espafiol por Gustavo Gili
hasta treinta afios mas tarde. Y el joven Vicente
Vidal parece ya saberlo en esas fechas.

Esa imagen externa final, recogida de forma
discreta en la axonometria rescatada de los
archivos del arquitecto, es tal vez la clave del



fresco eclecticismo de una obra iniciatica y
prometedora.

La planta, la “seccién horizontal” como, con
cierta pedanteria, me esforzaba en llamarla
en mis primeros afios de docencia, suele ser
a la postre el documento de mayor relevancia.
Epidérmica marca tectonica heredera de
los dibujos en arena de los constructores de
catedrales goticas, de las trazas ...

La del Salén del Salt no deja de ser
sorprendente. Un centenar de metros
cuadrados para un uso colectivo y diverso.
Acogedores para el disfrute familiar y aptos
para compartirlo con amigos y huéspedes.
Espacio doméstico y representativo a la
vez, parece concebirse como una sucesion
inteligente de finisimos y dinamicos velos
verticales que se van transformando desde el
plano terso y reglado de la fachada hasta el
también reglado pero sinuoso que trasdosa el
compacto estrato natural del monte.

Una sucesion que vence el obstaculo,
envolviéndolo, tan intencionadamente
interpuesto de las muy contundentes pilastras
de seccion variable, pues éstas, desde una
base de geometria eliptica, evolucionan
hasta que la distancia focal se convierte en el
diametro del circulo que forma el capitel. Quién
sabe si el Danteum de Giuseppe Terragni,
futura obsesion de nuestro arquitecto, rondaba
ya por su cabeza como matriz esencial ...

El espacio contenido es a la vez uno y la
suma infinita de tantos que pudieran llegar
a ser llamados fractales. Lonja y laberinto a
la par. Espacios contenidos en otro espacio
mayor, como emociona ingenuamente a un
nifio descubrir en las conocidas series de
matrioshkas rusas.

Tres soportes y cuatro vanos. Uno,
por tanto, en el eje de ese espacio quasi
rectangular primero, sala de pasos perdidos
previa al sancta sanctérum del lar. Infrecuente
y denostada solucion, pero sabia esta vez, la
del eje virtual materializado, sefialado por ese
machén central, para mejor comprender el
espacio disponible.

El acceso lateral -no frontal- es un gesto
de rara madurez en un proyecto tan precoz.
Supimos de su recurrencia en la pradera
suburbana de Chicago con las casas del gran
Frank Lloyd Wright. Conocimos del interés de
Christopher Alexander por esta manera de
entrar hasta llevarla a la categoria de pattern.
La descubri6 y transmiti6 con entusiasmo
Miguel Colomina en sus ultimos y legendarios
afios docentes en la ETSA-UPV. Un ligero

paraban en funcién de cortaviento —como una
cortina tribal también- completa el mecanismo.

La minima, necesaria, y mas discreta
expresion del ritual del acceso a la morada.

La intencién se aprecia ya con contundencia
en el dibujo de las secciones, en los cortes
elegidos. Entre los que, por cierto, debe notarse
el contrapunto, cuidadosamente delineado, de
la jardinera superficial que recibira el agua de
la cubierta.

El amor por el territorio, el respeto
medioambiental, la integracion paisajistica
no fueron asuntos ajenos a la formacion
humanistica de un joven Vicente Vidal,
educado en la cultura del esfuerzo, en la
cultura productiva y en el valor de la historia y
la tradicién popular.

Lalecturaglobal de esta obra-definitivamente
mas precoz que primeriza- ademas de resultar
tan diversay poliédrica como unitaria y total, se
me antoja también una guia para recorrer su
delicado y abundante itinerario arquitectonico.

Vicente Vidal —Manolo para sus amigos
alcoyanos- se ha movido con principios de
firmeza expresados con la delicadeza de una
permanente duda cartesiana. La incertidumbre
del arquedlogo, del buscador del tesoro. Del
que indaga incansable en los conocimientos
propios, siempre insuficientes. (Acto de
creatividad por excelencia). Probablemente
aprendidos, y mas que experimentados, en el
delicado equilibrio de la fresay en la “pufietera”
precision del pie de rey.

Una trayectoria trufada por una practica
machacona y rigurosa, alimentada por un
ansia de saber permanente, cultivada con la
lectura obsesiva de los clasicos hasta poder
entender su pensamiento. Roquefia también.

Creo recordar haber charlado de ello
en ocasiones, querido colega, “solo con el
conocimiento de los clasicos puede entenderse
cabalmente la modernidad”, convinimos.
También esa “modernidad permanente” que
me gusta atribuir al columnario de nuestra
monumental valenciana Lonja de la Seda.
Bendito Pere Comte.

Me disculpara el lector por esta incursién en
los recuerdos personales, y el celebrado por
desvelar confidencias tal vez inexactas. A uno
y otro ruego generosidad para entender que,
necesariamente a mi memoria debo remitirme
para evocar aquella primera visita al Salén del
Salt.

Ni un estudio minucioso del pufiado de
documentos graficos que el autor ha puesto
en mis manos, y al que me he sometido para
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abordar esa reflexion critica que debiera
constituir la parte nuclear de mi modesta
contribucion. Ni contemplar las fotografias
rescatadas de afios atrds para descubrir
en ellas el detalle de la pieza de albafiileria,
su aparejo o el cuidado de la junta, que he
procurado con la precision del entomoélogo.

Ninguna de ambas tareas en las que me he
empleado con esfuerzo, ha sustituido la firmeza
del recuerdo. Caben en él naturalmente,
mientras €l no cabe en ellas. (Si se me admite
la pretension)

Porque, ya lo he dicho antes, sostengo la
idea de la permanencia de esa huella vital que
es el Salt en la trayectoria arquitectonica de
nuestro arquitecto. De igual forma y manera
que se ha mantenido en mi memoria su
categoria espacial.
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Durante ese tiempo he ido forjando esta
hipétesis mas arriesgada y biografica que
ahora expongo confiado en su benevolencia.
Con el tiempo, con la observacion de su
docencia —felizmente compartida en tantas
ocasiones-, de sus acertadas consideraciones
expresadas de forma siempre humilde,
titubeante a menudo, he encontrado todavia
mas coincidencias con lo que el Salt significa
para mi.

Siempre he gustado de recordar su condicién
de primus inter pares de la que podriamos
llamar la segunda época de la ensefianza
de proyectos en Escuela de Arquitectura de
Valencia.

Con la herencia muy presente y muy
activa de maestros como Miguel Colomina,
Joaquin Garcia Sanz, Juan José Estellés,

Vista exterior



Rafael Tamarit y Antonio Escario (podria
seguir citando ...) encabezé esa nueva etapa
que se traduce en la actual estructura del
Departamento de Proyectos.

No tengo el detalle de “los millares de
ladrillos” que le pidi6 al rector Justo Nieto para
construir un vicerrectorado de cultura del que
la estimable estructura del campus actual de
la UPV es deudor. Poco amigo de la gestién
puramente administrativa, siempre ejercié la
gestion inteligente y creativa.

Tal vez parezca exagerado, o sobreactuado,
a nuestros estudiantes cuando afirmamos la
cercania, la borgiana coincidencia afortunada,
entre la arquitectura y la vida misma. Tal vez
resulte un error identificar la nuestra, nuestra
vida, con nuestro oficio ... (Ya lo hemos
cometido algunos en tal caso. También Vicente).

Me gusta citar a nuestro colega Javier
Maroto cuando explica que proyectar es lanzar
hacia delante. Muchos arquitectos construimos
nuestro proyecto de vida de forma anéloga a
nuestra arquitectura. Los colegas y discipulos
de Vicente Vidal -algunos son hoy ambas
cosas- lo hemos aprendido con él y de él.

No me queda sino reiterar mi agradecimiento,
por cuanto me honra colaborar en este libro.
Y mis disculpas por la forma apasionada de
hacerlo. Ese gesto intimo -e intimista- al que
aludo en el titulo de mi contribucién es mi
coartada.

Kerala, mayo de dos mil diecinueve

Planta general, seccion y alzado
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UNA TEMPRANA COLABORACION CON JORGE OTEIZA

Vicente M. Vidal Vidal

En mayo del afio 2013 Juan Calduch
encuentra, entre los documentos del estudio
gue esta realizando para investigar un fallido
encargo realizado por el ayuntamiento de
Alicante a Jorge Oteiza para un monumento al
Foguerer, un listado denominado “directrices
de trabajo”. Este listado se redact6 en el
mes de mayo del afio 1972 y coincide con
el mes en que se firmo el acuerdo del pleno
municipal. De hecho fue realizado por mi como
aportacion al incipiente taller que Jorge Oteiza
organiz6 a su alrededor, aconsejado por una
persona de su confianza que era Ernesto
Contreras, conocedor del grupo Alcoiart, del
cual yo era miembro. Ernesto, en su condicién
de periodista, era el nexo de unién cultural de
la modernidad en Alicante y su influencia era
patente entre los grupos mas relevantes en el
entorno del pensamiento progresista.

Entonces, como un joven estudiante que
estaba realizando su proyecto final de carrera,
fui incluido en el equipo por disponer de

tiempo y poseer la curiosidad y compromiso
cultural suficientes para ser incorporado a
un proyecto que ofrecia la pulsion del aval
intelectual de Oteiza. No sélo tenia el atractivo
de una obra ya conocida y apreciada por mi,
ademas se sumaba un nivel de complejidad
acorde con las aspiraciones de un urbanismo
interdisciplinar que se postulaba como una
tendencia propositiva, dentro de la cual me
sentia identificado y dispuesto a colaborar
aportando mis limitados conocimientos y una
cierta predisposicion para la accion.

El escrito que Juan descubri6 consta de cinco
hojas mecanografiadas ordenadas mediante
el procedimiento de una rigurosa notacién
decimal. Esta redactado como una guia que
pretendia acercarse a la obra sin dejarse
arrastrar por la forma iconografica al uso en
la tradicién de los concursos administrativos.
En las cinco paginas del documento se
desarrollaban cinco epigrafes que constituian
el corpus de las directrices de trabajo:

Fotografia de Antoni Miré, Contreras y Ovidi Montllor de un momento y una atmdsfera cultural de los criticos y esperanzadores afios setenta
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1- Accion espacial (configuracion de planos
verticales y horizontales)

2- Historicidad (marco histérico de la
sociedad y contexto)

3- Imaginabilidad (esquemas de Lynch.
identidad-estructura-significado)

4- Imagen de la realidad (determinantes
histéricos y planimétricos)

5- Interacciébn hombre, entorno, obra
(integracion, exclusién, compatibilidad)

Se iniciaba el documento con una llamada a
la configuracion espacial referida a los planos
horizontal y vertical.

1.- El plano horizontal es el responsable de
la extension con su irrenunciable pertenencia
al area urbana donde afirma su existencia y
es reconocido como el componente de mayor
relevancia de la ciudad, pues afirma los
origenes y destino de sus itinerarios ilustrando
la distribucion espacial de los individuos y de
los grupos para extraer la naturaleza y fuerza
de sus vinculos.

El plano vertical es responsable del orden
de los edificios circundantes cuyos perfiles
caracterizan un entorno en el que se mide
la profundidad y la formacién de su historia
urbana con la presencia lejana de las siluetas.

2.- La historicidad tiene un marco historico
referido al entorno y otro cultural referido a la
sociedad que en ese momento es responsable
de tomar las decisiones que afectan al destino
del trabajo durante su realizacion. Por ello es
una de las dos preocupaciones del equipo que
debe atender a un conocimiento especifico de
la realidad e integrar en los trabajos en curso
toda la informacion que facilite en lo posible
una toma de decisiones coherente.

3.- Laimaginabilidad siempre es la incognita
en un sistema que se pretende racionalizar,
pues pertenece a la probabilidad de suscitar
una imagen vigorosa en cualquier observador
por mediacion de la presencia o ausencia de
un objeto fisico. Para detectar las mdltiples
variables de identidad, estructura y significado
hace falta un dispositivo de investigacion
basado en la entrevista personal, cuestion

esta que no era abordable con los medios
disponibles 'y, por otra parte, resultaba
prescindible en el contexto disciplinar en el que
nos encontrdbamos. En realidad estabamos
mas centrados sobre la influencia que podia
tener la intervencion como unidad nodal
referida a la imagen de la ciudad. La legibilidad
de la zona estaba, a cada paso, mas ligada
a la ordenacion del espacio de la Plaza de
Espafia y el pantedn de Quijano como un todo
en el que debia eliminarse la interferencia que
la circulacion rodada producia al separar los
espacios del pantedn y la plaza.

4.- La busqueda de una imagen de la
realidad estaba ligada a la voluntad de eliminar
los signos patolégicos que, segun define
Morris, son “los signos que presentan una
resistencia anormal a ser reemplazados por
signos méas adecuados, en virtud de alguna
satisfacciébn que el intérprete o intérpretes
reciben de tal signo™. La influencia de la
semidtica, como la ciencia de los signos que
se estaba asentando en los programas de
las escuelas de arquitectura, era el punto de
apoyo que emergia con la frescura de una
nueva disciplina operativa que ayudara a
deslindar las cuestiones planteadas alrededor
de los temas ex novo surgidos durante el
andlisis. Légicamente estos métodos diferian
de la arraigada costumbre que mantenia las
limitadas expectativas municipales empefiadas
en dotar a la ciudad de una obra escultérica
con la tipica ornamentacién iconografica
apoyada en algun motivo populista al uso.

5.- Los determinantes  planimétricos
que constan en las directrices de trabajo
fechadas en mayo del 1972 son las primeras
en ser solicitadas. En su listado constaban
los estudios de sus niveles y la definicion y
acotacion de las areas de dominio peatonal,
de servicio rodado, de los servicios urbanos
colectivos, de los servicios privados y de
los servicios municipales. Las areas de
servicio rodado y las de servicio personal son
excluyentes pues se pretendia la integracion
del pantedn de Quijano y la plaza de Espaha.
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Transcripcién de una memoria recobrada tras medio siglo
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Estas notas se extraen de la detallada
investigacion que Juan Calduch realizé y
cuyo contenido esta desarrollado en el libro
publicado junto a Martin Noguerol sobre el
monumento de Alicante de 1972 y editado
en el afio 2017 con el numero nueve de los
cuadernos del Museo Oteiza. El texto es una
inestimable ayuda para poder descifrar los
matices de las decisiones que tuvieron lugar
hace méas de medio siglo. EI modelo escrito
surgié de las reflexiones y discusiones del
incipiente taller. Su posicidon y significado
son adoptadas por la ciudad de modo que,
al identificarse la plaza con la escultura, es
cuando toma sentido como espacio urbano
capaz de proporcionar la base fisica del ritual
solar de las efemérides de San Juan. En ellase
observaria el transito desde el fulgor del alba
hasta la aurora solsticial, cuestion que limpiaria
de adherencias el sentido de una celebracion
solar tan primitiva como enigmatica.?

Asi, el modelo escrito estd claro y las
intenciones que Oteiza manifiesta son resolver
de un solo tajo el nudo gordiano del Pante6n
de Quijano y la Plaza de Espafia, con el
convencimiento de estar trabajando dentro
de la esfera de lo publico que tiene como
referencia la ciudad de Alicante. Cabe decir
que, al no encargarse el anteproyecto, el
modelo fue exclusivamente textual, sin dibujos
de Oteiza.

Un principio elemental que refuerza la
decision urbana se asienta en la busqueda
de la identidad de la obra que no puede
desligarse de la ciudad como ente urbano y
colectivo. El esfuerzo estriba en desarrollar
la ciudad como el organismo complejo y
evanescente de un arte publico que irradie
desde el centro a la periferia el pensamiento
mas decantado y afinado posible, lo cual
significa, en resumidas cuentas, aceptar el
sentido de civilizacién y progreso. El centro
de la ciudad necesita para su renovacion una
actuacion cuidada y contemporanea y para
ello cuenta con un entorno formado por el
tiempo y avalado por la historia. Una faceta
que se debe cuidar es la excesiva presion que
una opinién publica manejada por los medios
ejerce sobre los centros histéricos. Esa opinién
o doxa® desplaza hacia la banalidad un destino
gue se teje con juicios previos que hacen
dificil entender los razonamientos criticos que
Oteiza exponia como principios en el afio 1952

y que se publicaron en Forma Nueva, razones
que son el hilo conductor de un pensamiento
y una actitud que se mantiene y progresa en
el tiempo.

“El arte no surge para ser entendido por
todos, sino para servir atodos™ Oteiza, 1967:21

El 27 de Marzo de 1973 el presidente de la
comision, D. José Bevia, informa a la alcaldia
que D. Jorge de Oteiza Embil prescinde de
llevar a efecto la ejecucion del monumento al
Foguerer en los términos del acuerdo plenario
del 28 de Julio ultimo. Del mismo escrito se
desprende la opacidad de la Administracion
respecto a las tres soluciones propuestas y
cuyo caracter era contradictorio. La primera
proponia erigir el monumento al Foguerer en
el islote central de la plaza de Espafia, segin
el disefio del arquitecto redactor del proyecto
de urbanizacién. Bevia, como representante
de la comision, era consciente de la trivialidad
de esta solucion frente a otras dos opciones
de fuerte proyeccion racional y urbanistica.
Una de estas soluciones proponia un pasaje
subterraneo que favoreciese la integracion de
la plaza con el Pante6n de Quijano pero, en
las notas redactadas por Oteiza, el escultor se
decanté por la idea inicial planteada junto con
Vidal y Carrillo, que implicaba la construccién
de un paso inferior para la circulacion rodada
que, aprovechando el desnivel entre el Pantedn
y la Plaza de Espafia, permitia la union del
Panteon de Quijano y la plaza, creando asi
un centro monumental eminentemente urbano
que alteraba la configuraciéon de la Plaza de
Espafia y del Pantedn.

La administracion municipal, ajena a las
facultades atribuidas a la comisién, solo
esgrimia el coste de una realizacion muy
superior al presupuesto autorizado y que
se correspondia con el modelo de grupo de
pedestal e isleta ya consumido en el siglo XIX.
Seguramente la miseria administrativa arrastré
el proyecto donde era vulnerable y justifico la
ausencia de interés cultural de la institucion
municipal. Para ello transfiri6 a problemas
estrictamente  de  negociado  aquellas
decisiones que estan comprometidas con el
destino de la ciudad y puso de manifiesto que
la institucién estaba claramente a favor de un
campo iconografico cuya repeticion como fin
final era el mas detestado por el autor.

La obra de Oteiza, antiacadémica vy
comprometida con la modernidad en
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toda su trayectoria personal, se nutre del
continuo histérico y, por lo tanto, acepta la
transversalidad en su desarrollo dialéctico.
De este modo asume como historia su
pasado reciente en el devenir temporal
donde se desarrolla la investigacion sobre
las posibilidades matéricas y urbanas del
monumento al Foguerer. Nadie deberia de
extrafiarse de los resultados cuando el escultor
declara con rotundidad:

“¢Mi relacion con Malevich y Mondrian?
Considero que mi investigacién ajusta y
completa racionalmente a Malevich y concluye
a Mondrian”.®

La arquitectura en esta etapa también
discurria con postulados afines y todavia
reconoce como propios los que emergen de
una posicién tendente a la unificacion de las
artes, donde lo publico emerge como una
conquista que esta por realizar. Los postulados
que gravitan sobre la subordinacién de la
escultura a la arquitectura se resolvieron
unificando ambas disciplinas en un espacio
no fraccionado, sino continuo y neutro. Y en
este punto permanece y se desarrolla la obra

contemporanea.
Antes de que la memoria pueda
desvanecerse recuerdo cémo varias de

las conversaciones de las tardes del afio
1972 versaban sobre antropologia cultural
como apoyo o refutacion de las propuestas.
La discusion de las soluciones necesitaba
remontarse al procedimiento dialéctico que la
filosofia de la historia ofrece a través del mito.
Asi sucedia con la tragedia de Esquilo, donde
la figura de Prometeo que nos visita como
el que roba el fuego, no resultaba pertinente
como mediador cultural, pues estaba
demasiado cerca del Foguerer como simbolo
local facil de ser banalizado.®

Por tanto se recurri6 a cuestiones mas
reconditas, agazapadas en el tiempo, que
los autores clasicos proponian como marco
literario para ayudar a entender los principios
de una evolucién que se produce lentamente
pero sin dilacién. Ese recorrido narrativo nos
llega a nuestro tiempo para ayudarnos en la
comprension de los temas mas abruptos y
no por ello menos susceptibles de aceptar su
renovacion como un hecho cultural. La fuerza
de esas narraciones nos ayuda a atravesar
el tiempo sin merma de actualidad, pues su
lectura se ve armada por la fortaleza del tiempo,
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y aquellas cuestiones que se asomaban al
mito como cuestiones inmediatas quedan
larvadas por las distintas interpretaciones
como poseedoras de una verdad nueva.

La busqueda se dirigi6 en el sentido de
aceptar y reconocer simbolos universales
donde las formas tenian que ser coherentes
con los simbolos que inician los rituales
arcaicos como el sol, el fuego, el agua, la
piedra, el arbol. El mito nos dice que el fuego se
roba a los dioses para los hombres. Asi, segin
la obra de Esquilo, el hombre se introduce
en el conocimiento de las artes a través
de Prometeo. Donde el corifeo sentencia
"Por servir al mortal mas de la cuenta, evita
descuidar tu propio caso. Yo espero que, algin
dia, de estos grillos liberado por fin, no tendras
menos poder del que dispone Zeus ahora",
Oiza amplia el campo del poder a los gentiles,
aceptando las contradicciones en las que
estdbamos inmersos. De ese modo el destino
que Esquilo le asigna a Prometeo es un
destino fundacional, pues como mediador, esta
dispuesto a aceptar la sancion que el poder le
impone por una transgresion. La dimension
épica supera el objetivo de una pretension a
cuyo grado de modestia y ambicién artistica no
se pensaba renunciar.

Las discusiones sobre el proyecto centradas
en el caracter de la plataforma estaban en
gran parte pendientes de su materialidad
y versaban sobre las propiedades de los
materiales que las canteras de la zona podian
proporcionar, asi como de la manera en que
se podian producir fabricados que poseyeran
otras caracteristicas adicionales, como la
permeabilidad o la capacidad y limites de la
porosidad a través del ranurado, perforado y
filtrado del agua sobre el pavimento. En otras
sesiones tratabamos de interpretar lo que
Oteiza llamaba desocupaciones, junto a los
limites urbanos ligados a la extension de la
plataforma, asi como el papel de la vegetacion
como limite o masa donde apoyar el fondo.

Aquellas conversaciones de las tardes
otofiales presentan ahora un contrapunto
onirico, debido a la evanescente procedencia
y permanencia de la firmeza de diagndsticos
que todavia toman cuerpo dentro de un
espacio neutro y continuo donde se anclan los
elementos de la tierra, el agua y el fuego, pues
cuando la arquitectura de la plaza se convierte
en escultura, la noche da paso al alba. De



hecho, releyendo el texto que transcribe Juan
Calduch, reconozco en la pagina 65 una de las
precisiones compartidas con Oteiza al tratar de
identificar escultura y forma urbana: “hablando
de la plaza, nos hemos estado refiriendo a
la escultura. Hay que concretar un tema. Al
referirnos a la escultura habremos concretado
la plaza.”

Después de la negativa municipal para
asumir el proyecto nos despedimos en
septiembre de 1972 de Iciar y Jorge con la
amarga sensacion de una derrota cultural que
se infligia a la ciudad.

La extension de la plataforma fue el eje
del pensamiento donde la arquitectura y la
escultura se hermanaron para desplazar la
obsesion por la iconografia a un lugar donde
el equilibrio sea la condicion que avale una
identidad que debia conquistarse sin violencia.
La indagacién en el proceso de mostrar y
ocultar el agua fue en si una busqueda de la
forma separada de la raiz del icono y donde
aparecieron los contrarios: extensién contra
concentracién, quietud contra movimiento,
murmullo contra algarabia, recorrido contra
estaticidad. Asi estas parejas de extremos se
convirtieron en los elementos de juicio de una
nueva sensibilidad para la percepcion de la
forma urbana que refuerza la idea de la ciudad
como meta colectiva.

Fotografia de Jorge Oteiza

1. Charles Morris, Signos, Lenguaje y Conducta (Buenos
Aires, Editorial Losada S.A., 1962), 337. Biblioteca filoséfica,
dirigida por Francisco Romero. Traducido por José Rovira
Armengol.

2. “El nucleo tematico para cualquier variante es el Dia y la
Noche. Un elemento vertical simbolizando el fuego, el sol,
como vencedor de la noche. Este signo vertical con una
gran perforacién circular en la parte alta. La noche como
un elemento horizontal, plasticamente articulado, abatido,
cruzandose en la parte baja, con cuatro perforaciones
desiguales, simbolizando las cuatro fases lunares, y que
puedan servir como origen, o uno de los origenes visibles,
de la aparicion del agua, como cuatro fuentes de la muerte
de la noche y de nuestros ritos de purificacion. Formarian
unas lentas columnas de agua en pendiente sobre lecho de
piedra plana. Estas pendientes de agua desaparecerian en
la tierra de modo que la plaza, particularmente en la parte
central, queda desahogada y libre para el paso de peatones.
El agua reapareceria en la zona extrema y mas baja, quiza
configurando un pequefio estanque donde una forma en
piedra como simbolo del agua surgiria, como reaparicion de
los ciclos lunares y continuidad del tiempo. Este recinto (toda
la plaza, se entiende) estaria ajardinado, pero en esta parte,
arbustos mas altos o arboles humildes (nada de palmeras) con
bancos de piedra, se ofreceria como una zona de descanso.
Queda asi, al describir en sintesis la naturaleza y participacion
de la escultura, mas comprensible la naturaleza de la plaza
como monumentalidad. Lo monumental no es aqui alusién
al tamafio de los componentes, es la conclusion de su
integraciéon como servicio transcendente, espiritual®. Joan
Calduch, Martin Noguerol, Oteiza en Alicante. EI monumento
al Foguerer, 107. Ibid.

3. “La doxa cierra el ciclo clasico de pereza, ignorancia y
mentira... Por ello las opiniones nunca deben ser respetadas.
Nada menos respetable que una opinién; menos aun del
publico burgués contable idiotizado, esa contrafigura del
pueblo innumerable. Opinar es demasiado barato para ser
valido. Solo respetamos el criterio nacido del estudio dialéctico
y tenaz, de la teoria verificada o acreditada, de la falsacion
tltima, del ostinato rigore, que decia Leonardo da Vinci."
Antonio Miranda, Arquitectura y Verdad. Un curso de critica
(Madrid: Ediciones Céatedra (Grupo Anaya S.A.), 2013), 106.

4. Jorge Oteiza, “Forma Nueva,” El inmueble 19 (1967): 21.

5. Joan Calduch, y Martin Noguerol, “Oteiza en Alicante. El
monumento al Foguerer,” en Cuadernos del Museo Oteiza 9,
Fundacién Museo Jorge Oteiza 2017, 65.

6. “Los tiranos, después de Esquilo, no experimentaron el
menor amansamiento, por eso mismo la humanidad fue
paulatinamente cincelando la figura de Prometeo. Mas este
hecho no debe hacernos tampoco perder de vista que fue el
gran tragico quien lanzé el reto por vez primera y cred algo
sin lo cual el mundo seria méas inconsistente y mortecino,
el prometeismo.” Ismail Kadaré, “El gran perdedor,” en
Biblioteca de Ensayo 30, Ignacio Gémez de Liafio (Madrid:
Ediciones Siruela, 2006), 142. Traducido por Ramén Sancjez
Lizarralde y Maria Roces.

7. Esquilo. Tragedias completas. Prometeo encadenado.
Ediciones Catedra (Grupo Anaya S.A. ) 1983, 2007 Madrid.
112 Edicion. Traduccion de José Alsina Clota, 471.

8. Joan Calduch, y Martin Noguerol, Oteiza en Alicante. El
monumento al Foguerer, 81. Ibid.

MONOGRAFIASETSA-UPV_45






OBRA

1.INDUSTRIA

2.VIVIENDA SOCIAL

3.ALCOY

4.EQUIPANDO LA DEMOCRACIA
5.AMPLIACION DE LAS INSTITUCIONES
6.CONCURSOS



1.0

La fabrica de hilados de Arturo Climent
Doménech se situé en la zona industrial de
Muro de Alcoy, en un solar de 74 x 90 m del
cual toma una parcela de 74 x 74 m orientada
de norte a sur. El alzado sur, retirado 6 m
recae a una avenida con pendiente del 2,5%
gue conecta el centro de la ciudad y la autovia
que une Cocentaina con Muro. El alzado norte
gueda dentro del mismo solar y los alzados
este y oeste dan a calles con un 0,2% de
pendiente.

La fabrica estd modulada espacialmente
a 6 m dejando las salas de trabajo libres de
apoyos intermedios. Los soportes forman
parte de los muros de hormigon que delimitan
la envolvente de fachada y ademas son los
puntos fijos definidos por las intersecciones
de las laminas estructurales que tutelan y
que proporcionan a las salas, dentro del
recorrido a través de su volumen conjunto,
una iluminacién cenital de procedencia norte
y este a la manera de las lumbreras de Tony
Garnier en su ciudad industrial*. Las secciones
tienen una anchura de 24 m y una longitud de
66 m con una cota inferior de 3 m y una alta
de 6 m con tres ventanas verticales de 1 x 6
m de longitud, correspondiente a cada uno de
los once médulos que forman los 66 m de su
longitud. El nicleo de la fabrica pertenece al
cuerpo central de dos plantas, la primera de
30 x 30 m con una altura de 4 m y la segunda
circundada por un cuerpo de 4 m de anchura
y 3,5 m de altura cubierto por una estructura
triangulada en dos direcciones conocida como
poligono de lord Kelvin y que ilumina el espacio
central mediante cuatro lumbreras situadas en
las esquinas del cuadrado base.

Las alas laterales que rodean los flancos sur
y oeste del cuadrado albergan las secciones
de hilatura tradicional e hilatura open end y
sus dimensiones son de 15 x 30 m con 4 m
de galibo, iluminadas lateralmente. El ciclo
productivo es simétrico, como simétrico es
el orden regido por la diagonal que aparece
en la fabrica. Dicha simetria hace coincidir
el inicio del ciclo productivo con la carga y
descarga y con el mezclado de las fibras que
se realiza en los depdsitos octogonales de la
planta primera, a 4 m sobre los muelles y el
acceso que comparten comedores, vestuarios
y oficinas. El final de la produccién acaba en el
transformador, que es donde mayor cantidad
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1972 (con Victor Garcia Terol y José Gozalvez Esteve)

de energia se consume. Por ello el eje diagonal
que ordena el proceso productivo iniciandose
con las mezclas de fibras y acabando con el
atorzalado, hace que el orden geométrico,
formal y funcional de la fabrica coincidan.?

Los cerramientos se construyen con
una fabrica mixta de hormigon en masa y
prefabricados del mismo material, con un
aislamiento interior de bloque de ytong y
camara. La cubierta se realiza con panel
sandwich Perfrisa de 40 mm de espesor
plegado en sus intersecciones para producir
un volumen conjunto donde las sombras y
la iluminacién procedente de los reflejos del
vidrio conforman los motivos arquitectonicos
sobre los que se afirma una presencia muy
rotunda como corresponde a la escala de la
industria.

Sobre la moderna industria

La diferenciacion de operaciones y la
constante magquinizacion de las mismas es
lo que caracteriza a la moderna industria. La
continua extension de este principio genera
un tipo de fundos industriales con una forma
arquitecténica muy distinta de la que se
puede considerar como caracteristica de la
manufactura combinada, que se basa en la
divisiobn de las operaciones de produccion.
La moderna industria tiende a transferir las
operaciones detallistas a las maquinas, que
sufren con esta decisiébn una gran erosion,
pues su cometido acaba cuando lo puede
desempefiar una maquina mas perfeccionada.
Esta continua mejora se consigue restando
adaptabilidad a las maquinas que necesitan
renovarse continuamente para soportar la
presion de un mercado agresivo, respaldado
por una tecnologia cada vez mas evolucionada
y avanzada. Este ciclo de renovacién continua
de las maquinas fue analizado por Carlos
Marx® y es connatural a los principios en los
gue se basa la gran industria desde el siglo
XIX.

La tecnologia que tenemos en nuestros
dias necesita, a su vez, un verdadero ejército
de mantenimiento para que la produccién
sea posible y competitiva. La mano de
obra se mantiene como complemento a las
operaciones productivas tuteladas por un
potente aparato de apoyo cientifico de puesta
a punto, tanto técnico como logistico, que



Zona de acceso y oficinas

Solucién de entrada de luz en el almacén
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todo producto necesita para introducirse en
el mercado. Este personal de mantenimiento
no siempre estd vinculado a la industria
productiva en particular, pues forma una rama
amplia e independiente sobre la que se apoya
un sistema de especialidades muy complejo
con una disponibilidad funcional que necesita
de movilidad constante. Esta contradiccion
desmonta los clasicos a priori sobre el trabajo
y la vida del obrero manufacturero ampliando
su campo de influencia mas alla de las puertas
del fundo industrial. Como consecuencia de
los razonamientos expuestos la edificacion
de la moderna industria se va modificando
conforme a los siguientes puntos:

A) El aumento creciente de los estandares
de superficie por operario es directamente
proporcional al grado de automatizacién de los
procesos productivos

B) El edificio industrial necesita entenderse
como un verdadero operador fabril que
generalmente resulta ser el mas estable de
todos los que componen el proceso productivo,
ya que es el de menor obsolescencia.

C) El necesario reconocimiento como
operador fabril del edificio se adecua a
dos principios, uno interno estrictamente
tecnolégico, como una verdadera gran
maquina, y otro que se basa en la traduccion
de sus demandas organizativas, productivas,
y espaciales a términos estrictamente
arquitecténicos que son los responsables de
su forma. *

D) Favorecer las condiciones de los puestos
de trabajo repercute en el aumento de los
estandares de confort productivo.

E) Aceptar el orden geométrico como
principio organizativo favorece el aumento del
estandar productivo. Ademas su légica suele
resolver las demandas expansivas cuando se
superan los limites del solar que la parcela
previamente asume.

F) En el largo proceso de consolidacion
de un fundo fabril los sectores técnicos,
administrativos y representativos llegan a
tener un peso morfolégicamente notable que
puede generar edificios caracteristicos. Estos
edificios se organizan mediante la I6gica de los
tipos, ayudando a entender el fundo como un
conjunto unitario cada vez méas complejo.

En su continua evolucion la moderna
industria es responsable de un desarrollo
territorial cuyo impacto, merced a las
circunstancias, es imprevisible. Sin
embargo debemos recordar que, desde
los presupuestos culturales que reflejan la
realidad de la sociedad, todo ese desarrollo
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industrial puede ser realizado con material
arquitecténico a través de una consciente y
cuidada integracion territorial y contextual.
En este sentido parece dificil rebatir el hecho
de que una apuesta por la arquitectura de la
industria y el cuidado por el paisaje es capaz
de generar un estado de opinién positivo de la
sociedad sobre la industria, como ha logrado
Stirling con el complejo industrial Braun AG en
Melsungen, Alemania.®

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

1. “Garnier aplica las reglas que estan en la base de la
concepcion de las fabricas y que los especialistas tienden
a formalizar al mismo tiempo, a saber: la regla del recorrido
minimo y la que consiste en evitar los puntos de inflexion. La
técnica de esta investigacion metédica a partir de entonces
pasa por introducir en la planta los pasos de circulacion. Ya
no se trata solo de relaciones entre funciones, de conexiones
entre edificios. Las flechas invaden los planos, los ponen en
movimiento, les dan sentido.” Olivier Cinqualbre, “La lecon
industrielle,” en Tony Garnier, Les grands projects, Centre
Georges Pompidou (Paris, 1989), 144.

2. “¢,Qué geometria o forma interna tiene lo arquitecténico del
proyecto? La poética responde con tres atributos objetivos:
1) metodoldgico: tecnomaterial y constructivo, 2) estructural:
métrico y espacial, 3) sistematico: social, funcional, histérico.
Los tres se unen en una geometria vectorial: una suma de
direccion, sentido y medida; la unidad entre praxis, polis y
poesis.” Antonio Miranda, Arquitectura y Verdad. Un curso de
critica (Madrid: Ediciones Catedra (Grupo Anaya S.A.), 2013),
173.

3. “Lagran industria desgarré el velo que ocultaba a los ojos del
hombre su propio proceso social de produccién convirtiendo
en enigmas a unas ramas de produccién respecto a las
otras, individualizadas todas ellas de un modo espontaneo y
elemental, y hasta los ojos del iniciado en cada una de esas
ramas. Su principio, consistente en disolver el proceso fabril
en sus elementos integrantes, de por si, y sin atender para
nada por el momento a la mano del hombre, creo la ciencia
modernisima de la tecnologia.” Carlos Marx, El capital. Critica
de la economia politica, vol. 1. Fondo de Cultura Econémica
(México, 1946), 407. Traduccion de Wenceslao Roces.
Decimotercera impresion 1978.

4. “en las fabricas que llevan mas tiempo sometidas a la
ley fabril, con su limitacién coactiva de la jornada y sus
diversas regulaciones, han ido desapareciendo algunos
de los abusos anteriores. Ademas, las mejoras que se van
introduciendo en la maquinaria imponen hasta cierto punto
una mejor construccion de los edificios fabriles, que redunda
indirectamente en beneficio de los obreros.” Carlos Marx, EIl
capital. Critica de la economia politica, vol. 1, 353-54. Ibid.

5. “necesitamos hombres que sean capaces de transformar
desde el punto de vista politico social, industrial y ético la
masa informe en un todo sano, bien formado.” Aunque esta
afirmacién, avanzada en 1923 por Henry Ford, nos pueda
parecer anticuada y politicamente sospechosa, todavia no ha
perdido en absoluto parte de su actualidad. En Melsungen,
de la masa informe ha nacido otra cosa que representa una
especie de opcion al futuro de la arquitectura. Frank Werner,
“L'industria come memoria. Un retaggio del laboratorio di
Stirling,” Lotus 76. (Milan: Electa. 1993): 14.
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1.0

FABRICA DE FRANCISCO JOVER S.A. COCENTAINA
1973. Fase | y Il | 1996. Fase cogeneracion Temiluz S.A. | 2002. Ampliacién

de la Fabrica (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

La construccién de la fabrica de Jover se
realiza a principios de la década de los 70 en
una parcela limitada al norte por la carretera
nacional 340, al sur por la explanacion del
ferrocarril de Gandia, al este por el camino del
tiro de pichén y al oeste por un espacio libre
destinado a zona verde y aparcamientos. La
fabrica queda separada 20 m de la carretera
nacional debido a un vial de servicio de 6 m, el
vallado de la parcela y una franja verde de 14
m arbolada con un bosquete.

La geometria de la ordenacién corresponde
a una cuadricula estructural de 22 x 22 m
que, al agruparse en una planta is6tropa de
9 modulos, propone y regula dos cuerpos
absolutos de 66 x 66 m que ofrecen el mayor
indice de superficie por unidad de cerramiento.
Estos dos cuerpos coinciden con la primera y
segunda fase de la construccién de la fabrica.
Para comunicarlos, y componer el alzado
conjunto visible desde la carretera, estaban
unidos entre si por un médulo adicional de 22
x 22 m lo cual dejaba una separacion de 22 x
44 m que definia y acotaba ambos cuerpos,
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aunque esta cesura fue colmatandose con el
tiempo.

La distinta exigencia de volumen debido a
las diferentes demandas de espacio de las
lineas de produccién convirtié la segunda
linea de pilares, situada a 22 m de la fachada,
en el eje de referencia principal, coincidiendo
con el inicio del tercio central de la planta.
Se asumi6 dicho eje porque era el camino
de comunicacion entre el primer y segundo
volumen de 66 x 66 m de la fabrica, ademas
de facilitar el acceso al patio que separaba
ambos volimenes. Esta cesura, al ser un
amplio espacio libre interior, pudo acoger las
anomalias necesarias para la puesta al dia
de la fabrica a lo largo de su vida util. Por
ejemplo, fue colmatandose aceptando nuevas
funciones para el “ram de l'aigua’, como el
tinte y los acabados, asi como, finalmente, la
central de cogeneracion que abastecio a la
fabrica de calor y energia eléctrica.

El orden de la disposicion longitudinal
corresponde al de una nave de tres crujias
que, salvando la dimension y la escala,

Vista aérea



respondia a la linealidad de los arboles de
transmisién. Adicionalmente los puentes graa
imponian un nuevo orden lineal que ordenaba
la planta longitudinalmente. Esta organizacién
lineal estaba a su vez reforzada por la red de
instalaciones formadas por canalizaciones
superpuestas a la cuadricula estructural
subyacente.

El tipo fabril de planta libre se adapta en
este proyecto a las condiciones geométricas
regidas por una particiéon de nueve cuadrados
y un limite tecnolégico dado por la maxima luz
libre, claramente definido por los armazones
espaciales plegados. Las instalaciones de aire,
electricidad y puentes gria estan sometidas a
la tutela de la arquitectura al aceptar el médulo
de coordinacién impuesto por la piramide
espacial de 2 m de lado, resolviéndose asi los
intrincados problemas que hubieran surgido
con una pseudo adecuacion tecnoldgico
-productiva. Es decir, en la fabrica de Jover
la estructura gobierna tanto la forma externa
escalonada de la cubierta, que responde a
su contexto de construccion en ladera, como
el funcionamiento interno y organizacion
productiva.t

El solar tenia en la zona este un espacio

Vista interior de la sala de telares con la oficina de control al fondo

llano paralelo a la carretera nacional durante
32 m, y fue el que se utiliz6 para construir el
primer volumen de 66 x 66 m Sin embargo, el
resto del solar tenia una acusada topografia
que bajaba 8 m hasta el antiguo trazado
del ferrocarril Alcoy-Gandia, asi como una
depresion en la zona oeste del solar. En
realidad, el solar tipificaba las condiciones
propias para una construccion en ladera
respetuosa con las demandas paisajisticas del
territorio, es decir, invitaba a consolidar una
silueta serena y continua sobre la carretera,
y de planos escalonados frente al valle. Para
esta doble condicion también se tuvo en cuenta
la exigencia de iluminar totalmente con luz
diurna la fabrica, borrando asi la falsa etiqueta
pretendidamente racional segun la cual el
empleo de la luz natural queda proscrito para
facilitar las técnicas de acondicionamiento de
aire, excusa que ha supuesto habitualmente
una equivoca imposicion funcional de la
ingenieria respecto a la arquitectura.

La estructura construida por armazones
espaciales metalicos ofrecié la posibilidad
de conformar una cubierta plegada que
respondiese a las exigencias arquitectonicas
de los grandes faldones lineales, al igual
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que histéricamente la estructura triangulada
ofreci6 la respuesta mecanica a la forma
arquitecténica del fronton clasico. Para
que la cubierta y la estructura coincidieran
formalmente se tuvo que abandonar el corsé
impuesto por la rigida asimilacion mecanica
de la estructura espacial a una losa uniforme
y plana, pues el procedimiento de céalculo por
ordenador admitia méas variables, llegando a
identificar esfuerzos en nudos y barras.

La adopcion de una cubierta metdlica
sandwich, escalonada y plegada, formando
amplias  superficies aterrazadas como
los campos a media ladera, resuelve la
cuestion de la forma unitaria adaptada al
territorio, y produce un interior flexible y rico
espacialmente, donde las grandes maquinas
se sitlan en las zonas de mayor galibo y las
filetas de hilo, como grandes emparrados, se
acomodan bajo los faldones horizontales de
menor altura, junto con los urdidores.

Los ligeros puentes gria, no habituales
en este tipo de instalaciones, pero cuyo uso
ya se ha generalizado para manejar cargas
inusuales, se incorporaron al modelo de
planta libre suspendidos del armaz6n metélico
espacial como una instalacién mas.
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Estructura metélica de la segunda fase

La gran dimension de la planta cubierta
con el techo escalonado propone cierta
unidad visual de gran profundidad de campo
a cuya definicién contribuyen las chimeneas
que completan el perfil caracteristico de la
industria, como ocurria en las fabricas de la
primera agua de El Molinar, donde su perfil se
recorta como una silueta que se incorpora al
fondo del valle.

Los generosos conductos de climatizacién
se sitian dentro de la propia malla de la
cubierta que organiza todas las instalaciones
gue se encuentran en el techo. La ventaja de
situar las toberas de soplado del aire a nivel
de la estructura responde a varios requisitos
como:

-Mantener las areas barridas por encima de
los hilos de las filetas cuya cota es de 4 m.

-Asumir la coherencia formal consecuente
con la rigurosa definicion de los ejes de las
grandes luces de 22 x 22 m y mallas formadas
por piramides de 2 x 2 x 2 m.

-Acentuar las lineas de coordinacion
modular que eliminan las indecisiones de
montaje y regulan por si mismas el orden de
las instalaciones.



Las tecnologias de apoyo para climatizar
las salas se basan en un esquema fisico
de calor constante, o adiabatico, que
mantienen la pureza del ambiente y el
grado de humedad adecuada mediante
filtros estaticos y la pulverizacion de agua
previamente descalcificada.? La instalacién
de acondicionamiento forma una unidad fabril
autébnoma, cuya potencia es equivalente a
la instalada en las maquinas para equilibrar
el incremento de temperatura que aporta
el trabajo mecanico con la disminucion de
la temperatura que la evaporacion de agua
absorbe. La efectividad del sistema esta
encomendada a una instalacion unitaria que
impulsa por el techo el aire tratado, y lo recoge
por el suelo mediante galerias, manteniendo
el local fabril en las condiciones de un
ambiente bien atemperado. Su efectividad
en la respuesta rapida se basa en la total
automatizacion del sistema, que necesita para
el correcto funcionamiento una envoltura de
poca masa y escaso coeficiente de transmision
caldrica.

Las exigencias técnicas a lo largo del
proceso de fabricacibn necesitan una
respuesta eficaz y rapida en la puesta en
marcha de las innovaciones que afectan al
proceso de producciéon. La maquinaria de
produccion se cambia o se actualiza, pero
la maquinaria de climatizacién se mantiene
como parte del edificio. La climatizacion
mantiene unas condiciones de presurizacion
constantes, enfocadas a proporcionar el
confort higrotérmico necesario y continuo en
el proceso de fabricacion, ademéas de evitar
la entrada de polvo exterior. Estas variables
flucttan durante el transcurso de las jornadas
laborales que tanta influencia tienen en el
comportamiento mecanico y electrostatico de
los hilos, materia base de la produccion.

Los avances en la tecnologia son
adoptados con mayor rapidez y precision a
través del orden arquitectonico que facilita la
identificacion del tipo. Recurrir al tipo fabril
moderno evita las deficiencias de los antiguos
edificios fabriles, y permite incorporar en su
orden interno la técnica del tratamiento del aire
actualizando las condiciones que caracterizan
al operador industrial.

Las plantas bajo el nivel de la carretera,
cuyas dimensiones estan sujetas a la planta
de 66 x 66 m en el nivel cero, se subdividen

en nueve cuadrados de 22 x 22 m y cada uno
de ellos en nueve cuadrados de 7,33 x 7,33
m, cuadricula que regula la construccion de los
forjados en dos direcciones de las dos plantas
de so6tano que hay bajo el nivel de la carretera
y alos que se tiene acceso por el alzado oeste.

La solucién de las naves geométricamente
is6tropas, cuyas propiedades fisicas son
menos vulnerables a la direccion de los
esfuerzos, se convirtio en una eficaz
estructura bajo la accién perpendicular de los
esfuerzos que se producen por el empuje de
tierras. El recurso de una buena utilizacion
de la tecnologia de las estructuras mixtas, de
hormigén y acero, puestas el dia, se adapto
a los sistemas de produccién material que
el sector podia ofertar en el momento de su
construccion.

La condicion de compatibilidad es la
baza decisiva para formalizar una correcta
colaboracion entre las losas bidireccionales
de hormigén y las vigas de acero laminado
de perfiles IPE 300 conectados a la losa. La
eleccion de una cuadricula de 7,33 m de lado,
es decir, un tercio de la luz de 22 m de la

Vista interior de la sala de telares
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estructura espacial, unificé los vanos y masas
gue gravitan sobre los pilotes de cimentacién
gue hay bajo los pies derechos. Todos los
pilares son cruciformes al estar formados por
cuatro UPN 240 que, en cada nivel de forjado,
estan rematados por unos capiteles calculados
para evitar deformaciones al absorber los
esfuerzos hiperestaticos del nudo.

El alzado sur de gran escala y lectura
distante se traza como si se tratara de una
fachada convencional. Los soportes metalicos
donde se apoyan los modulos estructurales
aceptan ventanales de 2 x 20 m, con lo que
se consigue una efectiva correspondencia de
escala entre artefacto y paisaje, La eleccién
de la fabrica de albafiileria como cerramiento
corresponde a una voluntad de fijar las
condiciones de estabilidad del tipo, donde la
planta cuadrada absoluta y cerrada por una
fabrica de clinker de gran formato es el estrato
gue produce la transicién entre una estructura
metélica ligera y el plano de la tierra.

La fachada que recae al norte esté vinculada
a la vision cinestésica que se tiene desde la
carretera y desde la via del ferrocarril, situada
a una cota diez metros por encima. Con el fin
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de mantener una presencia uniformemente
horizontal, los pliegues de la cubierta siguen
igualmente la linealidad de ese frente norte.
La disposicion de las cubiertas es fiel a la
l6gica de la construccion en ladera, heredera
de la arquitectura local y no exenta de gran
arraigo en otros enclaves industriales, como lo
muestran las plantas abovedadas adaptadas
a los desniveles del terreno en el conjunto
industrial de EI Molinar.

La adopcion de los codigos constructivos
que nos muestran los edificios anénimos en
ladera de la cuenca de El Molinar, ampliados
con los referentes de la arquitectura de la
era de la maquina, sientan las bases para
la consistencia de la imagen del edificio
descrito. Sin embargo, una reflexion sobre la
arquitectura industrial del valle realizada en las
dos Ultimas décadas, muestra la contradiccién
entre la permanencia de la actividad industrial
y la provisionalidad de sus edificios, al negar
los principios que inspiraron las arquitecturas
industriales de la ladera de El Molinar, donde
se tenia una clara conciencia de construir el
valle contando con el apoyo de sus laderas.

Detalle de la estructura espacial



El operador industrial

Las demandas de espacio que necesita
el ciclo productivo de la moderna industria
textil atiende a la movilidad de la maquinaria,
formada por grandes piezas autbnomas que
dependen de una toma de energia y de la
disposicion de los grandes emparrados de
hilos, que la alimentan. La maquina no se
vincula a la factoria, como ocurria en la etapa
de la manufactura combinada, sino que su
movilidad y su rapida obsolescencia afirman las
caracteristicas del edificio como un operador
industrial permanente. Sus complejos sistemas
de asistencia, como el aire acondicionado y
los puentes grGa, permanecen estables en el
tiempo, lo que no ocurre con las maquinas,
que dependen de una tecnologia mucho mas
evolutivay, porlo tanto, de rapida obsolescencia.
La fabrica, como el activo de mayor longebidad,
encuentra asi el sentido perdido desde que
la manufactura combinada se basara en la
relativa autonomia de la construcciébn como
base de la arquitectura industrial, asimilando
las actividades al galibo y cabida de sus
instalaciones, que resultaban lineales, fijas
y permanentemente regidas por el arbol de
transmision o el motor eléctrico independiente.

Los modernos operadores asumen la linea
industrial como base de organizacion, porque
los utillajes del edificio, que colaboran en la
tarea de produccion, de alguna manera inducen
a esta linealidad. La entrada en escena de los
modernos sistemas de transporte interior y
almacenamiento computerizado produce una
verdadera superposicion de actividades, donde
la preparacion y evacuacion del producto tiene
mas demanda de espacio que la dispuesta
para la propia maquinaria productiva. La
renovacion de las maquinas se realiza pues,
por piezas montadas y completas, a falta
de su alimentacion a las redes energéticas,
distinguiéndose de aquellas largas tareas de la
manufactura combinada que correspondian al
montaje por piezas, alineaciones y nivelacion
de sus propias maquinas. La movilidad de la
maquinaria productiva y la rapida respuesta
a sus servidumbres es lo que confiere al
edificio su caracter de operador industrial,
convirtiéndose en el agente de mayor
continuidad y permanencia en la produccién
de la empresa gracias a su adaptabilidad a los
cambiantes ciclos productivos.

Sobre la construccion

Un fundo fabril propone cuestiones
inherentes al tipo que ayudan a formular su
implantacion urbana en términos de clara
correspondencia territorial. La  voluntad
de expresar por medio de la construccion
un lenguaje arquitecténico elemental vy
coherente con las técnicas que la industria
de la construccion oferta en el momento de
su proyecto, aclara ese campo intermedio
donde se reconoce y acepta una notable
carga técnica. Los elementos arquitectonicos
que ordenan las nuevas cuestiones de medida
y continuidad fabril son los responsables de la
percepcion de nuevas relaciones de escala,
asegurando una cadencia lineal y atendiendo
a una continuidad espacial debida al volumen
conjunto.

La materialidad aspera y terrosa de la
fabrica de clinker refractario diferencia con
claridad la solida emergencia del cerramiento
vinculado a la tierra y la tersa ligereza de su
cobertura sdndwich.® Esta separacion entre la
cubierta metdlica y la base de albaiiileria se
produce a través de unos zunchos de acero
que estabilizan los esfuerzos horizontales de
viento que recibe el muro. A modo de impostas
cualifican la cesura sobre la que se instalan
los ventanales. La continuidad visual entre las
dos partes posibilita formular con suficiente
claridad la autonomia de los problemas sobre
el limite tecnolégico y el limite formal referido a
las fabricas y sus cubiertas.

Cerramiento

Al emerger visualmente desde la tierra,
las fabricas de albafileria aconsejaban la
utilizacion de un material de bajo coeficiente
de dilatacion y de unas dimensiones mayores
que las del ladrillo convencional para mejorar
la proporcion entre la dimension de los
paramentos y las piezas que lo forman. Para
ello se utilizaron piezas de bajo contenido
en alimina y dimensiones de 18x28x6cm
aparejadas a panderete y trasdosadas con
bloques de ytong de 18 cm de espesor,
formando un tabique pluvial muy eficaz que,
al ventilar la camara intermedia, eliminaba
los problemas de condensacion tipicos de
las tradicionales camaras. Este cerramiento
aseguraba su estabilidad al viento mediante
unos zunchos de acero laminado que
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constituyen el arriostramiento horizontal a
viento de las fabricas y deja libre su dilatacion
lineal, controlando el pandeo en el plano
vertical. Las juntas de dilatacion verticales
se resuelven mediante el artificio neoclasico
de las fabricas superpuestas. Al coronar las
fabricas de albafiileria estos zunchos reciben
los bastidores de las ventanas metélicas
que sirven de transicion entre los muros y la
cobertura. Estos perfiles, tanto por su distinta
elasticidad, como por la sombra que produce
el cambio de material, afirman la puesta al dia
del recurso clasico de la imposta transferido a
un lenguaje adscrito a la modernidad.

Armazon espacial

La cubierta estda conformada mediante una
estructura espacial realizada con barras de
longitud constante y distintas secciones que
se adaptan a los esfuerzos mecanicos. Estan
ensambladas mediante nudos atornillados
que transmiten los esfuerzos de cortadura
y aplastamiento en las uniones por medio
de tortilleria de alta resistencia (TARS).
Al liberarse de la analogia con la placa
de hormigén, donde la precariedad de los
sistemas de calculo la tenian confinada, la
estructura espacial se mostré particularmente
atil para cubrir grandes luces, admitiendo
las plegaduras de la cubierta. Se utiliz6 la
geometria espacial porque tenia las ventajas
de iluminacion de los conocidos “dientes de
sierra”, pero sin la restriccion de la limitada
distancia transversal entre pilares.

El armazén espacial configurado con
piramides elementales surgi6 al ser capaz
de mantenerse estable al introducir las
plegaduras que generaban luces y volimenes
continuos para producir un espacio interior
fluido e iluminado.

La necesidad de reglaje de las piramides
y de la aceptacion de unas tolerancias
mecanicas contrasta con el fuerte monolitismo
de las fabricas de cerramiento y afirma la
autonomia de la estructura espacial como
organismo eléstico. La deformabilidad de los
armazones corresponde a la combinacion de
las deformaciones elasticas de las barras y de
las cinematicas producidas por el rozamiento
en los nudos.* Esta superposicion fue
advertida por los resultados de la prueba de
carga, cuya interpretacion aclaré los términos
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del fendmeno. Para dicha prueba se prepar6
un armazén definido geométricamente sobre
apoyos fijos y con todos los elementos
necesarios para homologar las condiciones de
célculo. Para la lectura de sus deformaciones,
se dot6 al armazon de unas regletas de medida
graduadas en medios milimetros y leidas por
medio de un taquimetro estacionado fuera del
ambito de la prueba. Iniciado el ciclo de carga
y aproximadamente a un tercio de la misma se
observé un descenso brusco de las regletas
de medida y nivelacién. Este descenso
coincidia con el agotamiento de las fuerzas de
rozamiento de las uniones atornilladas, pues
se paso de un comportamiento de uniones fijas
solicitadas a traccion y compresion que eran
absorbidas por rozamiento, al comportamiento
de uniones calibradas trabajando a cortadura y
aplastamiento. La deformacién del mecanismo
cinematico, aparecida por el reajuste de
la forma geométrica, impedia una correcta
lectura de su comportamiento elastico durante
la carga. No obstante, la interpretacion de
su deformacién elastica se midi6 durante
el periodo de descarga, donde la flecha
acumulada se pudo leer fraccionando los
escalones de relajacion de la estructura, que
se adaptaban a las cifras calculadas para la
recuperacion elastica segun el principio de
Hooke: "ut tensio sic vis" (como la extension
asi es la fuerza).

Cubierta

Una estructura de grandes luces estéa regida
por la légica constructiva de su cobertura:
elastica, continua, aislante, impermeable al
agua y permeable a la luz en sus pliegues. La
necesidad de grandes superficies cubiertas
que se suscitan en los fundos industriales ha
puesto al dia tecnologias de produccion de
materiales basicos, continuos, impermeables
y utilizables como componentes que se han de
ensamblar en obra.

La explotacion de los recursos potenciales
de los nuevos materiales es uno de los retos
especificos del disefio, pues su traducciéon
a una forma arquitectonica implica una
transformacion profunda del producto mediante
la manufactura del montaje. Los limites
tecnolégicos en la utilizacién del producto
industrial estan subordinados a las cuestiones
y lugares donde la forma, como atributo de



la arquitectura, ha de tomar prestados los
elementos con que se construyen las cubiertas
en la arquitectura tradicional. Es decir, los
faldones, canalones, lucernarios, cumbreras,
limas, remates, desagues, etc. Las soluciones
a este complejo problema de traduccion con
nuevos materiales, capaces de cubrir grandes
superficies a bajo coste, proporcionan a la
arquitectura la autenticidad de un codigo
moderno con una nueva forma.®

Dadas las caracteristicas de ampliacion de
escala, que estas actuaciones asumen, no se
pueden trasladar simplemente las formas y
soluciones de los antiguos oficios. Se forman
ex novo impedimentos de tal magnitud que
exigen un nuevo planteamiento, es decir,
debemos observar con ojos nuevos un viejo
problema.

Entre otros condicionantes aparecio la
proteccion contra los efectos del granizo
que, por el bajo coeficiente de rozamiento de
las cubiertas metdlicas, se acumula en los
canalones de pluviales, inutilizandolos como
drenaje de aguas. Este fendmeno motivo la
incorporacion de un subdrenaje en el propio
canalén que, al aumentar sus dimensiones
fisicas, respecto de los sistemas de captacion
tradicionales, cobra una importancia visual
de primer orden al intervenir en las sombras
lineales del edificio. Lo mismo ocurrié con las
bajantes y las redes horizontales que discurren
por el interior de los fundos industriales.

Es aconsejable entender la cubierta como
una proteccion autébnoma, con su drenaje de
superficie, tal como sucede en las grandes
laderas de los montes que han formado
sus sistemas de evacuacion propios. Asi,
la cubierta desagua a un gran colector de
superficie que discurre como un componente
horizontal mas de la composicién de sombras
de las fachadas, a modo de un canal industrial
tan afin a la arquitectura hidraulica.

Entramados de acero

Dadas las caracteristicas de las cargas a las
que tenia que estar sometido el entramado de
acero al sustituir el plano del terreno natural por
un forjado, se planteaba de nuevo el problema
que ya resolvian las bévedas de las fabricas de
El Molinar, al proporcionar planos horizontales
de gran solidez, estabilidad, resistencia al

punzonamiento y a las vibraciones. El estado
de la tecnologia disponible y los sistemas
de produccién material ofertados por el
sector de la construccién metalica, hicieron
posible la puesta al dia de procedimientos
constructivos que aprovecharon al maximo los
nuevos recursos de la utilizacion conjunta del
hormigén y el acero.

La disposicion favorable del hormigén para
resolver con pulcritud las losas reticuladas
de casetones no parecia oportuna para las
columnas y jacenas. Estas estaban regidas
por la estructura metdlica de la cubierta,
asi como por el orden y disposicion de
los montantes de fachada. A su vez las
estructuras continuas de hormigén estaban
sometidas a unas deformaciones diferidas
de bastante consideracion, agravandose por
la obligada puesta en obra del cemento P. A.
Por tanto, se eligié6 una estructura de acero
para las columnas y las jacenas, colocando
conectadores para formar vigas mixtas en las
dos direcciones, donde el acero absorbe las
tracciones dejando las compresiones para el
hormigén de las losas.

Los elementos de la construccion, columna,
capitel y jacena, sometidos al rigor de la medida
y de la forma como identificativas del tipo fabril,
resuelven racionalmente la estructura. Los
pies derechos se realizaron con cuatro perfiles
UPN 240, formando una seccién hueca en cruz
griega, unidos por soldadura continua sobre
bancada en taller. Su seccién uniforme en
todas las plantas responde al equilibrio entre
sus esbelteces y solicitaciones, generando
un solido mecénico de resistencia creciente.
Los pilares que se elevaban hasta la cubierta
se construyeron con cuatro perfiles UPN 280
debido al incremento de carga que suponia
la cubierta. Las solicitaciones hiperestaticas
de las vigas, que introducian deformaciones
por abolladura, se solucionaron al intercalar
capiteles de conexion. Estaban formados por
chapones soldados de 10 mm para, en cada
nivel de forjado, resolver el nudo en las dos
direcciones entre el fuste y las vigas.

La colaboracion de la losa de hormigén
con los perfiles metalicos se realizd6 por
medio de conectadores en T soldados sobre
el ala superior. La uniformidad de la solucion
al resolverse Gnicamente con cuatro piezas
(pilar-capitel-dintel-losa) pudo favorecer una
buena ejecucion basada en la eficacia del
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taller manufacturero. Las deformaciones
diferidas del hormigén se controlaron en la losa
al oponerse la propia estructura de acero a la
retraccién del hormigén. No obstante, en las
esquinas de las diagonales principales de los
forjados, alli donde las masas de hormigén se
encontraban con los muros del mismo material,
aparecieron localizadas las retracciones
debidas a las deformaciones diferidas que no
podian anular los entramados metélicos. Cerca
ya de su medio siglo de existencia la fabrica
sigue percibiéndose como un edificio solido,
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salubre y comodo, caracteristicas que, segin
J. N. L. Durand aconsejaba en su Compendio
de lecciones de arquitectura, hacian que un
edificio fuera conveniente.®

Vista del alzado norte

Vista del alzado oeste



Detalle seccién

Axonometria de la fabrica vista desde el suoeste

0 /

Alzado oeste
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PLANTA DE COGENERACION TEMILUZ

La fabrica de Francisco Jover presenta un
alzado frontal continuo y lineal hacia la N-340,
mientras que su fachada posterior ofrece una
clara asimetria debido al fuerte desnivel de
7,80 metros que el terreno de la segunda fase
tenia y que permitié la construccion de tres
niveles de sétano. En el espacio vacante entre
la primera y segunda fase se situ6 la sala de
acabados y, en esa zona de discontinuidad,
debido al trazado curvo de la via de transito
inferior, quedaba una franja de terreno de gran
utilidad a la hora de plantear la construccion
de una planta de cogeneracién para la
fabrica textil. El proyecto se concibié como
una ocasion para matizar el encuentro con el
terreno y realzar la presencia de la fabrica en
su alzado mas visible desde el valle.

Pegada a la sala de acabados, la nueva
planta, destinada a convertir en energia
eléctrica el calor generado en el proceso
industrial, resuelve el encuentro de la fabrica
con el terreno de dificil topografia. El programa
consta de una sala de motores que se alza
en toda la altura de 7,8 metros, flanqueada
por muros ciegos en tres lados, ejecutados
como muros pantalla de hormigén armado,
y separada de la sala de calderas por un
muro de hormigén. En el alzado sur abierto al
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valle la altura se divide en dos plantas. En la
planta baja se sittan la sala de calderas de 5
m de altura y el local de aparellaje eléctrico,
mientras que la planta superior alberga una
zona climatizada con las oficinas de control y
maniobra, y otra abierta para las maquinas de
intercambio de calor. Desde el subsuelo de la
sala de calderas, donde estan los depositos de
agua caliente, arranca el volumen del cuerpo
de escalera que comunica todos los niveles.
La torre de ventilacién se sitla acoplada a
este cuerpo como un prisma que se eleva
hasta una altura de 30 m por encima de la
cota de la via. Esta orientada para aprovechar
las brisas este—oeste y asi poder eliminar
adecuadamente las condensaciones de vapor,
ya que alberga los equipos de refrigeracion y
difusién, al tiempo que asegura una emisién
limpia de los gases de escape. Por otra
parte, con su rotunda volumetria equilibra
la horizontalidad dominante de la fabrica,
convirtiéndose en el motivo formal que da
caréacter al alzado sur.

Vista del alzado sur de la cogeneracion



Detalle del cuerpo de escaleras Despiece del ladrillo refractario

Planta baja de la cogeneracion
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Seccion transversal por sala de motores
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Seccién transversal por fabrica principal
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AMPLIACION DE LA FABRICA FRANCISCO
JOVER S.A. (2002)

La ampliacion de la féabrica Francisco
Jover se realiza 30 afios después de haber
construido el edificio principal. Es un caso
poco usual de fidelidades entre arquitecto
y propiedad que introduce la opcién de una
reflexion en profundidad sobre cuestiones tan
evanescentes como el tiempo.

El nuevo edificio de ampliacién se construye
en paralelo a la fabrica matriz existente con
una separacion de 24 m que corresponde
a la medida de la via inferior y a la distancia
impuesta por las ordenanzas. Esta calle trasera
abierta al valle, que era la antigua explanacién
del ferrocarril Alcoy-Gandia, se ha convertido
en la via que da servicio a los distintos predios
industriales que estan asentados a lo largo
de su recorrido. Mantener la geografia del
valle, con sus vias de penetracion como el
ferrocarril y la autovia, proporcionaba a la
fabrica original una educada relacion con
los campos aterrazados. El edificio nuevo se
asienta sobre la silueta del barranco de La
Mina, produciendo un paisaje artificial que
emerge de la transformaciéon de lo natural,
superponiéndose en distintos frentes la tierra,
la nueva construccion de hormigén y la silueta
metalica de la antigua fabrica

El conjunto posee un sistema de referencias
geométricas que oscilan entre la lectura
proxima y distraida del usuario a la percepcion
territorial desde el frente opuesto del valle.
Para materializar estos puntos de partida
contextuales se recurre al prefabricado de
hormigén en factoria, usando los estandares
industriales al uso, pero modificando aspectos
constructivos para su traduccion correcta
desde un lenguaje técnico a los codigos
formales de la arquitectura. En el proyecto
de ampliacion, la masa conjunta, disposicion,
textura y dibujo se elaboran con la intencion
de asentar una zona industrial que posee un
cédigo formal estable y culto de planta libre.

La condicién de planta libre exigia hacer
compatibles grandes luces y grandes cargas.
Para una sobrecarga de 2T/m2 la cuadricula
estructural seleccionada ha sido de 11 x 11 m
con hormigon pretensado y nudos rigidos que
aseguran lano traslacionalidad de sus pérticos.
Una de las modificaciones mas relevantes fue
la de sustituir el sistema habitual de estructura
unidireccional, propio del montaje mediante
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elementos prefabricados, por un modelo
de estructura bidireccional muy rigido. La
construccion de hormigén prefabricado con
nudos rigidos nos condujo a un sistema de
pérticos en dos direcciones sobre los que
apoyan las losas alveolares formando un
damero. Mediante esta disposicion las vigas
soportan carga mitad y se asegura la rigidez
en dos direcciones frente a las solicitaciones
horizontales. Las vigas que forman estos
pérticos se apoyan a media madera sobre
otras tantas ménsulas que emergen del pilar
y que quedan absorbidas por la geometria del
fabricado que es de 60 x 60 cm tanto en vigas
como en pilares.

Desde un punto de vista de la valoracién
de la masa conjunta, la prefabricacion de
hormigén se asumioé también en las fachadas,
con un cerramiento de paneles blancos
continuos de 11 x 2,5 m, Frente a la costumbre
habitual en la prefabricacion de hormigén,
de copiar la solucién del hueco de ventana
de un muro tradicional, en el proyecto no se
practicaron perforaciones en los paneles.
Cuando aparece un sistema constructivo o
un material que ofrece nuevas caracteristicas
estéticas resulta una costumbre muy
extendida copiar soluciones procedentes de
otra légica constructiva. Resulta méas sencillo,
y coherente con las nuevas caracteristicas
de los elementos prefabricados, dejar vacios
entre paneles alld donde se necesitaba
transferencia de luz o vistas entre exterior e
interior y también donde resultaban necesarios
acuerdos con formatos irregulares. De este
modo se mantuvieron intactos unos paneles
de fachada cuya mayor virtud es el acabado
continuo y liso de grandes medidas.”

La lectura del fundo industrial de Francisco
Jover actualmente se asienta visualmente
sobre la base solida de la nueva edificacion,
que da estabilidad a la imagen de la antigua
fabrica e introduce un grado de renovacion que
muestra el estado de la técnica y los cédigos
estéticos afirmados durante el intervalo de un
tercio de siglo.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal



1. “Estructuras son —sobre todo- regularidades del sistema,
las constantes en las relaciones internas entre elementos, una
geometria comun que define tipos o familias de formas. Con
ello, la estructura nos habla de una belleza objetiva; es decir,
libre o exenta de opiniones o emociones.” Antonio Miranda,
Arquitectura y Verdad. Un curso de critica (Madrid: Ediciones
Cétedra (Grupo Anaya S.A.), 2013), 126.

2. “La invencion y aplicacién de artefactos tecnolégicos no es
un mundo estatico ideal de dialécticas intelectuales; es (o0 ha
sido) impulsada hacia adelante por la interaccién competitiva
de los conservadores y vanguardistas, que podrian incluso ser
una y la misma persona, pues algunos logros en la aplicacion
fueron alcanzados sin el consiguiente logro en la invencion.
Pero nada se hubiese abierto paso sin algiin extremismo de
método y extravagancia de personalidad.” Reyner Banham,
La arquitectura del entorno bien climatizado, vol. 12 (Buenos
Aires: Ediciones Infinito, 1975. Londres: The Architectural
Press, 1969), 14. Version castellana de Atilio De Giacomi y
revision de José Rey Pastor.

3. “Dal Co observa que la palabra en sanscrito Matra significa
etimoldgicamente, medida y materia. Por tanto, podriamos
decir que la funcién primaria de la medida es hacer manifiesta
la forma, es decir la creacion de un orden artificial a partir del
caos natural mediante la presencia de la geometria y la junta
constructiva. El acto de consciencia es un proceso reciproco
en el que la medida se revela simultineamente y también
al material.” Kenneth Frampton, Estudios sobre Cultura
Tectonica, Poéticas de la Construccién en la Arquitectura de
los Siglos XIX y XX (Barcelona: Ediciones Akal S.A., 1999),
304.

4. “Por observacion de estructuras analogas encontradas
en la naturaleza, Le Ricolais ha descubierto que hay ciertos
tipos de estructuras preferibles. Una de ellas esta formada
por piramides de base cuadrada que, colocadas la una al lado
de otra, forman un reticulado espacial de dos direcciones; es
decir, que cada capa esta formada por dos redes de barras
entrecruzadas. Esta disposicién natural ha sido imitada por el
nombre para cubrir edificios rectangulares. Con la unién de
tetraedros u octaedros regulares se consigue una estructura
mucho mas rigida. Una estructura similar puede encontrarse
en los esqueletos tridimensionales de la fauna acuética,
y numerosos radiolarios y algas.” Makowski, Estructuras

Detalle de la pasarela

espaciales de acero (Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.A.),
28. Depésito legal B-21.486.68. Traducido por D. Alvarez
Velasco.

5. “¢.Han de ser eliminados para siempre del reino de la
construccién todos los aspectos del progreso tecnolégico?
¢Debe proscribirse el uso de los nuevos avances, de la
nuevas experiencias porque no se corresponden con los
métodos constructivos populares?... S6lo es tolerable un
cambio respecto a la tradicion cuando este cambio significa
una mejora. Y es ahi donde los nuevos avances abren
brechas en el procedimiento constructivo tradicional. La luz
eléctrica, la cubierta plana, etc, no pertenecen a ninguna
parte concreta de un pais, sino que son patrimonio de todo
el mundo.” Adolf Loos, Ornamento y delito y otros escritos. El
arte popular (Heimat Kunst), 1914 (Barcelona: Ed. Gustavo
Gili S.A.), 235. Dep Legal: B. 2.115-1972.

6. “...serd solido si los materiales que se emplean son de
buena calidad y estan repartidos con inteligencia, si el edificio
descansa sobre buenos cimientos, si sus principales soportes
estan en numero suficiente, colocados perpendicularmente
para tener mas fuerza y dispuestos equidistantes, a fin de
que cada uno de ellos sostenga una parte igual de carga.
Por Ultimo, si existe entre todas sus partes, tanto horizontal
o verticalmente, la unién mas intima.” Durand, J.N.L.,
Compendio de lecciones de Arquitectura (Madrid: Ediciones
Pronaos,1981), 9. Traducido por Manuel Blanco Lage, Alfonso
Magaz Robin y Javier Giron Sierra.

7. “Con motivo del analisis de los documentos acerca de
las construcciones de hierro y las exposiciones universales,
Walter Benjamin aprovechd la tesis de Marx segun la cual “al
principio la vieja forma de los medios de produccién domina
sobre su nueva forma” para completarla diciendo que este
proceso desata en la conciencia colectiva imagenes de
deseos “en los que lo nuevo se mezcla con lo antiguo.” Hans
Robert Jauss, “Las transformaciones de lo moderno. Estudios
sobre las etapas de la modernidad estética,” en La Balsa de la
Medusa (Madrid: Visor Distribuciones S.A.,1995), 192.
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Vista del alzado sur (sin la ampliacién)

Alzado sur

Plano del conjunto con la cogeneracion y la ampliacién en la parcela adyacente
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Vista del testero y del alzado norte de la ampliacion
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Seccién transversal y alzado oeste de la ampliacién

Seccién transversal

Alzado este
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Vista del interior de la ampliacién

Vista del entronque de la pasarela con la primera fase de la fabrica
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Desarrollo completo de la pasarela

Vista del alzado norte de la ampliacién y de la pasarela
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1.0

En los afios 80 Onteniente experimentd una
notable expansion industrial centrada en la
manufactura de textiles. El edificio proyectado
forma parte de una zona industrial amplia.
Se encuentra rodeado de otros edificios
caracterizados por un aspecto descuidado y
una disposicion arbitraria. EI medio no resultaba
proclive a una intervencion regulada y arropada
por la edificacién circundante. En estas
circunstancias se plante6 un edificio autbnomo
que asumia esa falta de cualificacion del lugar a
través de su dimension y regularidad.

Se buscaba la identidad de un edificio de
oficinas que tuviera la capacidad de representar
la imagen de una manufactura textil, cuyos
productos adquiririan automaticamente un
valor afiadido de seriedad industrial. La sala
de muestras se posiciondé como el lugar mas
representativo vinculado a la planta de direccion
y administracién, abandonando los espacios
marginales que solia ocupar.

El edificio de oficinas consta de un cuerpo
uniforme de tres crujias ordenado por tres
sectores. En el sector norte se ubican las
salas de muestras, en el central las oficinas
de administracion y en el alzado sur estan las
oficinas de direccion, vinculadas a la torre de
directriz curva que responde a la friccién visual
de la concurrida avenida.

La cubierta se convirti6 en un lugar
representativo al incorporar el elemento
ludico de la piscina que, en realidad, era el
deposito de aguas exigido por el reglamento
contra incendios. Esa transformaciéon de una
instalacion incomoda e invisible en un elemento
vinculado a un privilegiado bienestar ayud6 al
cambio de percepcion de marca que el cliente
deseaba. La piscina se complementé con una
pequefia dotaciéon de cocina y refrigerios que
ha facilitado su utilizacién a lo largo de todos
los afios sin que el tiempo haya mermado su
caracter novedoso y ludico.

Todo el cuerpo principal se elevd media
planta sobre el solar con el fin de proporcionar
un basamento de apoyo que regulase las
rasantes de las calles circundantes y dotara
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EDIFICIO DE OFICINAS MANTEROL S.A. ONTINYENT

1979 (Con Luis Alonso de Armifio Pérez)

de mayor contundencia y estabilidad a la
forma arquitectonica. Esta se penso rotunda,
concisa, aristada en sus fabricas, con s6lo dos
elementos emergentes, a la manera de los
primeros racionalistas. A su vez se imagind sutil,
sinuosa, tersa en sus paramentos y perfilada a
través de su manufactura en taller. Su interior,
luminoso y ligero, se realizé6 con materiales
que incorporaban un irrenunciable gusto por la
manufactura y los acabados de base artesanal,
como los estucos al fuego que acompafan la
escalera.

Las oficinas de administracién se organizaron
a partr de mamparas de carpinteria de
taller que servian de divisiones y unificaban
armarios, conductos de aire acondicionado y
accesos interiores. Las estanterias y mesas
se chaparon con raiz de palma de madera de
nogal americano.

La estructura portante es de acero, y los
forjados son de hormigbn armado en dos
direcciones. El cerramiento se realiz6 con
fabrica de tres hojas, la exterior es de ladrillo
refractario de medidas 6x11x22 cm colocado a
panderete y trabado mediante tizones situados
cada dos piezas con una fabrica de ladrillo
ceramico. El aparejo de estas dos hojas forma
un conjunto homogéneo de una alta masa
térmica. El aislamiento térmico es una capa de
4 cm de poliuretano proyectado en el intradds
de la fabrica descrita. Una tercera hoja en el
interior contiene las instalaciones eléctricas
y forma la camara de aire que completa el
cerramiento con el enlucido de yeso a regla.

Ademas de contar para la composicion
de las fachadas con los conocidos sistemas
estructurales para la proteccién solar como, la
logia del alzado oeste o el vaciado volumétrico
en el del sur, las carpinterias estan protegidas
del sol por persianas orientables, con el fin de
eliminar la dura carga de radiacién y poder
conseguir un ambiente bien atemperado en el
interior de las oficinas.?

La composicion volumétrica de las fachadas
tiene un cuerpo masico en la arista sur que
proporciona el equilibrio de la fachada oeste,



Detalle del alzado sur
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Acceso a sétano en fachada oeste
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Vista del alzado oeste

formada por un poértico metélico cuyos pilares,
jacenas de borde y zunchos de atado son los
elementos que expresan el caracter industrial
del edificio. El aristado de los perfiles y la
sombra de sus bordes muestran una lectura del
alzado donde los porticos de acero, visibles en
la fachada oeste, identifican la modernidad del
edificio a través de la elaborada manufactura
necesaria para comprender la sintaxis del acero
y el ladrillo como bastidor y lienzo. Los poérticos
gue emergen en el atico mantienen una silueta
limpia que los acerca a la abstraccion necesaria
para que no se transformen en simples
elementos constructivos ni se despeguen de su
funcién estructural.®

La sombra de Terragni esta en el caracter del
edificio mas alla de un homenaje vinculado a la
magia del techo oscuro y pétreo del acceso que
momentaneamente nos evoca el del vestibulo
de la casa del Fascio en Como.* La expresion
de la estructura en el alzado Oeste con un lienzo
masico a la derecha también remite al edificio
de Como, al igual que el dibujo del despiece
de pavimento en el acceso de ambos edificios.
Esta relacién a la vez tan directa y lejana con



el racionalismo italiano es algo propio de un
oficio, el de arquitecto, que traslada anhelos
y saberes en el tiempo. La presencia actual
que todavia irradia este edificio de oficinas,
de casi cuarenta afos de activa utilizacion, da
testimonio de como se produce la continuidad
en la arquitectura.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

1. “Si para los fines utilitarios y funcionales de un edificio de
oficinas sirve tanto una pared revocada como una pared de
marmol, al caracter de un edificio representativo solo puede
servir la pared de marmol.” José Quetglas, “Giuseppe Terragni.
Manifiestos, memorias, borradores y polémica,” en Colecciéon
de Arquitectura 3 (Valencia: Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos de Alicante, 1982), 97.

2. “La alternativa mecanica, y no la estructural, es la que
ofrece mas comunmente esa libertad de eleccion. La
alternativa estructural es, generalmente, el localismo ancestral
y restrictivo que el mecanismo nos ayuda a modificar o
reemplazar con una solucién que se adapta mejor a la
necesidad, menos limitativa, de la funcién.” Reyner Banham,
La arquitectura del entorno bien climatizado (Buenos Aires:
Ediciones Infinito, 1975), 320. Version castellana de Atilio de
Giacomi y José Rey Pastor.

Vista del alzado suroeste

3. “planta y volumetria elemental, pero planta no libre y
volumen no independiente de la estructura, por consiguiente,
mas constituido por planos que por superficies; armazén
invisible, siguiendo un cliché racionalista del que se ha venido
abusando, pero redescubierto de continuo y enriquecido con
una mudable dialéctica de sombras muy acusadas, aberturas
apartadas de las cintas corbuserianas.” Bruno Zevi, Historia
de la Arquitectura Moderna (Barcelona: Editorial Poseidén,
1980), 187. Traducido por Roser Berdagué.

4. “El caréacter figurativo impreso a las fachadas mediante
la combinaciéon de marmol y vidrio, se extendia al interior,
articulandose en mdltiples e inéditas combinaciones de
materiales tradicionales y nuevos: la cristalera de la entrada
se duplicaba reflejandose en el techo del vestibulo de marmol
negro de Col di Lana.” Giorgio Ciucci, Giuseppe Terragni.
Obra completa. Documentos de Arquitectura (Madrid: Editorial
Electa Espafa S.A., 1997), 400.
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Planta cubierta

Planta segunda

Planta primera

Planta baja
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Vista de la piscina en cubierta

Axonometria
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Jardin y torre frontal Vista del alzado este

Alzado este

80_ INDUSTRIA



Vista noroeste

Plano de detalle de marquesina

Alzado norte Alzado sur Detalle del balcén curvo
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Axonometria del alzado sur

Vista de la escalera exterior
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Espacio de entrada al vestibulo Detalle del alzado oeste

Seccion y alzado de la fachada oeste
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Planta y alzado del vestibulo de acceso
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Vista interior con triptico de Arcadio Blasco al fondo

Oficina de direccion
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1.0

El edificio esta situado en la entrada morte
a Alcoy, desde la carretera nacional 340,
lo cual auguraba el habitual contenedor de
las grandes superficies de consumo que
provoca el cuestionable aspecto anodino
propio de los accesos a las ciudades. Sin
embargo la voluntad politica del momento
aposté por la calidad arquitecténica de una
dotacion que, al contar con casas vecinas
y fuerte demanda de nueva vivienda, debia
tener caracter metropolitano y no periférico.
La pendiente de la calle daba suficiente
cota para incorporar un acceso central a los
dos niveles de aparcamiento. Esta solucion
permitid maximizar toda la superficie del solar
para la actividad de ventas, consolidando la
gran medida del cuerpo edificado y evitando la
aparicion de bolsas externas de aparcamiento.

La planta de ventas tiene una luz libre de
pilares de 40 metros, de modo que se podia
asumir cualquier organizacion de estanterias.
Esta gran sala recibe la iluminacién natural,
de componente sureste a través de una doble
envolvente de vidrio que filtra los rayos solares
para evitar la molesta incidencia de luz directa.

86_ INDUSTRIA

HIPERMERCADO CONSUM. ALCOY

1992 (con Luis Alonso de Armifio Pérez y Carlos Meri Cucart)

La gran superficie de su cubierta se construye
con un panel sandwich de cobre que conduce
las aguas hacia la cesura interior situada
sobre la linea de cajas. La salida de cajay la
galeria de tiendas se conectan con el parking
mediante unas rampas mecanicas situadas
en el cuerpo de vestibulo. Asi pues, el hall de
entrada es el elemento de acceso que articula
todo el edificio y su serena presencia frontal es
percibida por el ciudadano con la gravedad de
un orden ddrico.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Vista de la sala principal revestida con las bandejas metalicas

Alzado del cuerpo destinado a vestibulo general



Vista de la estructura de cubierta formada por cerchas de 40m de luz y primer plano de las bandejas para revestimiento del techo

Alzado oeste

Seccion transversal
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2.0

En 1977 el Ministerio de la Vivienda
ampliaba su campo socioldgico incluyendo
a las clases medias, pues sus demandas no
encajaban con los estandares de las viviendas
de proteccion oficial. El real decreto de 11
de marzo de 1977, que complementaba las
normas sobre financiacion de viviendas de
proteccion oficial, activd de forma efectiva
la orden del 24 de noviembre de 1976 sobre
viviendas sociales, que en su articulo 16
recoge el criterio de dotar de mayor amplitud
los requisitos minimos en cuanto a las formas
de financiacion y estandares dimensionales.

Los estandares de las viviendas sociales se
vinculaban a un minimo que estaba ligado a su
ocupacion dentro de la relacion de superficies
utiles siguiente, S=16+10n?, siendo n el nimero
de ocupantes. Por lo tanto en los tipos de
vivienda que correspondian a seis ocupantes
la superficie era de 76m? y, si su ocupacion
aumentaba a siete ocupantes la superficie era
de 86m?2. En cuanto a la superficie construida
estaba regulada por los 100m?, superior a los
90m? de las viviendas de proteccion oficial.?

Esta nueva reglamentacion activé la
produccion de viviendas en régimen de
cooperacion, como ocurrié en el proyecto y
construccion de las cuatro torres del poligono
de la Fuente de San Luis en Valencia. La
cooperativa de viviendas populares poseia
los solares que pertenecian a la ordenacion
del citado poligono, puesto que habian sido
adquiridos para desarrollar un programa de
viviendas de proteccion oficial que adoptaron
el régimen de viviendas sociales a partir del
real decreto del 11/3/1977.

La urbanizacion de las torres del poligono
de San Luis esta formada por edificaciones
exentas de 20 x 20m y 15 plantas que
forman conjuntos de dos torres siamesas
con la anomalia formal de los 4m de solape
de fachada y plantas bajas exentas. Las
condiciones urbanisticas se llevaron a su
limite y la particion de las plantas fue de
cuatro células de vivienda con iluminacion y
ventilacién exterior, dotadas con elevadores
mecanicos en su nucleo y escalera ventilada.
Las dos ultimas plantas se organizaron como
viviendas diplex, cuestion esta que mejoro el
perfil de la torre y doté de cierta corporeidad
al conjunto. El entramado con el que se
remataba la torre, ademas de confinar los
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TORRES EN EL POLIGONO FUENTE DE SAN LUIS. VALENCIA

1977 (con Luis Alonso de Armifio Pérez y Paco Esquembre)

sistemas de aireacion estaticos y los cuartos
de ascensores, estilizaba la figura visualmente
perfilada y estable en su dinamica para resistir
el elevado esfuerzo debido al viento.

El maximo orden de las plantas se alcanzo
al situar los cuartos de estar de 34m? en las
cuatro esquinas de cada torre produciendo
una planta diagonalizada y dotada de
tres habitaciones dobles. Los dormitorios
principales disponen de wuna superficie
superior a 20m? y en las dos viviendas que
no comparten escalera, se puede ofrecer un
cuarto dormitorio adicional con ventilacién
exterior. Para ello, se planteaba la colocacién
de un armario que proporcionaba el cierre
y separaciéon necesarios, aportando cierta
flexibilidad dentro de un programa estandar.

Los apartamentos duplex exhiben la
ventaja de una profundidad de vistas que, al
ganar altura, asume cierta independencia de
las miradas. La autonomia de sus células,
cuyo acceso se realiza en la planta catorce,
se consigue dividiendo en ocho sectores la
planta, de modo que pueden abarcar todas las
vistas en derredor. De hecho, desde los que
reciben orientacion al este se puede alcanzar
a ver el litoral mediterraneo.

La estructura de hormigén armado se apoya
en una cimentacion por pilotes de rotacion que
se adecua al terreno del solar. Estos pilotes
estan trabados en su cabeza por unas vigas
riostras que dan unidad y rigidez al conjunto.
La rigidez al viento y resistencia al sismo esta
garantizada por una estructura reticulada de
hormigén y pantallas centrales que sirven
al conjunto de ascensores y escaleras,
manteniendo las ventajas estaticas de los
tubos conceéntricos.

La fachada de tres hojas esta formada
por una piel exterior fabricada por placas
refractarias de la limina trabajas a la fabrica
de albafiileria. El despiece es de una traba
de 12 cm de profundidad cada tres piezas a
panderete. Una fabrica de ladrillo ceramico
apoyado en el borde de los forjados de
hormigén asegura la estabilidad a compresion
del fabricado conjunto, pues su centro de
gravedad esta dentro del tercio central de
su base de apoyo. La segunda hoja esta
enfoscada en su interior con mortero hidréfugo,
y el aislamiento térmico se confia a la tercera
hoja que forma la tabiqueria interior y soporta



Las dos torres siamesas al completo

las conducciones de energia enfoscandose y
enluciéndose con yeso para pintar.

La carpinteria se realiza con ventanas
correderas en los huecos horizontales y
de guillotina en los verticales. El arranque
de las fabricas que revisten la torre asume
un pequefio talud o inclinacién en la planta
baja. Las aristas estructurales producen
cuatro esquinas achaflanadas que aumentan
la esbeltez del edificio. Colaborando con
este efecto visual, las aristas de los cuerpos
volados pertenecientes a los cuartos de
estar que emergen en la planta refuerzan
esta verticalidad, asi como los tendederos
protegidos por mamparas de vidrio, pensados
también para poder ocultar los aparatos de
aire acondicionado. La condicién de procurar
una acusada verticalidad, afin a las torres,
esta decidida para liberar al conjunto de
cierta condicién amorfa de su reglamentado
planeamiento, cuya compacidad pertenece
al modelo de bloque lineal y la bondad de su
planta libre a la idea de torre. Las precisiones
apuntadas devuelven la edificacion proyectada
a la condicion de torre.

El criterio que vincula la superficie de
la vivienda al nimero de usuarios es una

Vista de una sola torre

constante en la historia de nuestra civilizacion
desde la Antigliedad. Aristételes, en el libro
quinto sobre Etica necesita el ejemplo de la
utilidad de los lechos para explicar el principio
de la conmensurabilidad?, y este texto motivo
a Carlos Marx a escribir una interesante
interpretacion sobre el valor y el precio segun
el razonamiento aristotélico.*

Debemos asomarnos a los escritos de Etica
Aristotélica para reconocer los fundamentos
de una aquilatada democracia vinculada a las
necesidades elementales y a la permanencia
de un bien necesario como es la vivienda
de proteccién oficial. De hecho, la intuicion
popular que vincula el valor de las viviendas
con el nUmero de dormitorios, no esta alejada
del reconocimiento de su caracter publico
heredado de nuestra cuna democratica, donde
la justicia se consideraba como la virtud de
satisfacer la necesidad, y donde la injusticia
tendia a ser considerada como un exceso.

La ventana de guillotina

Entre los afios 1812 y 1825 John Nash lleva
a cabo en Londres el Crescent Park y las 42
casas de Chester Terrace, siendo este Gltimo
proyecto finalmente dirigido por Decimus
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Burton y construido por su padre James
Burton. En ambas construcciones se utilizé un
tipo de ventanas en guillotina cuya duracion
y mantenimiento han hecho que persistieran
hasta la fecha con total eficacia como un
producto que enlaza dos épocas.

Una vez finalizadas las guerras napolednicas,
las clases emergentes desarrollaron nuevos
patrones domésticos y sus arquitectos
adoptaron el orden del clasicismo en una
formula intermedia, donde se acepta que los
proyectos debian valerse de las formas clasicas
pero preocupandose en menor medida de las
mismas. En este ambiente, propio de una
etapa protomoderna, es donde se ensayan
los nuevos procedimientos de produccion en
taller, al introducirse un material nuevo como
el acero. Este material, mas resistente y de
perfiles mas finos que la madera, necesitaba
para su transformacién las maquinas-
herramienta que, desde el s.XIX, Henry
Maudslay® desarrollé en sus talleres, y su
produccion transformd las condiciones de vida.
Con la utilizacién del acero como un fabricado
arquitecténico, el horizonte de la modernidad
empez6 a ser visible.

La tradiciobn de la ventana de guillotina
heredada de la carpinteria en madera, fue
adoptada por los talleres de cerrajeria en acero
e incorporada a la construccién neoclasica por
los arquitectos y constructores neoclasicos
como Nash y Burton. La ventana de guillotina
fabricada en acero fue aceptada como un
patron doméstico por la sociedad emergente
al proporcionar iluminacion y transparencia

Vista del lienzo de fachada
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a las estancias mas representativas, y su
difusién significd una apertura real hacia la
modernidad. Construida en acero resulto
ser un producto liviano, bien equilibrado por
los contrapesos laterales y resistente a los
esfuerzos mecanicos. Sin embargo la ventana
de guillotina fue finalmente desplazada por la
ventana horizontal como un valor caracteristico
de la modernidad, ocupando durante un largo
periodo de tiempo el espacio de transici6n
entre premodernidad y el movimiento moderno.

Las ventanas de las torres del poligono
fueron pensadas como una recuperacion de
la contemporaneidad méas alla del estricto
codigo moderno al uso. La disposicion de
huecos verticales fue consecuencia de la
exigencia de esbeltez para la torre como forma
elemental y la triple particién del hueco con un
presupuesto estricto. Los tercios superior e
inferior quedaban fijos mientras que el tercio
central era movil permitiendo la limpieza de
todas las caras exteriores. Las hojas tuvieron
que limitarse a una liviandad extrema que fuera
compatible con la razonable maniobrabilidad
manual de la hoja central sin contrapesos,
pues las otras dos, al ser fijas, mantenian
las ventajas de su seguridad, facil limpieza y
estanqueidad al agua.

Vicente M. Vidal, Ciro E. Vidal, Ivo E. Vidal

Plantas tipo del 2 al 13



1. “Se define como superficie Util, o habitable, la superficie de
suelo comprendida dentro del perimetro definido por la cara
interna de sus cerramientos... Queda ademés excluida la
superficie ocupada en planta por los cerramientos interiores de
la vivienda, fijos o méviles, por los elementos estructurales...
asi como las terrazas, los balcones, los tendederos, etc. La
Vivienda Social tendra, como minimo, una superficie Util o
habitable, tal que a cada persona del programa familiar le
correspondan 18m? en el caso de programa de dos personas
y 10m? a cada persona que exceda de dos, en programas
familiares mas amplios... Las superficies y volumenes utiles
globales de las Viviendas Sociales no seran inferiores a:
superficie=16+10n, volumen=38+24n.” 12 Edicién La vivienda
social 2. Ministerio de la Vivienda. Secretaria General Técnica.
(Madrid: Servicio Central de Publicaciones, 1977), 13-14.

2. “Los arquitectos actuales permanecen en muchos lugares
y paises atrapados en esa jaula heredada (de normativas
mineralizadas). La tarea de quien quiera cambiar su forma de
pensar y proyectar viviendas es también la de como escapar
al marco, no solo epistemolégico sino también normativo, de
la modernidad.” Ifiaki Abalos, La buena vida. Visita guiada a
las casas de la modernidad (Barcelona: Editorial Gustavo Gili
S.L., 2000), 83.

3. “Sea Auna casa, B diez minas, C una cama, A es la mitad de

B, sila casa vale cinco minas o su equivalente, la cama C es la
décima parte de B. Es claro entonces, cuantas camas valdran
lo mismo que una casa, es decir cinco. Es evidente que el
cambio se haria de este modo antes de existir la moneda.”
Aristoteles, Etica (Madrid: Editorial Gredos S.A.,1982).
112. Traduccion y notas de Julio Palli Bonet y Toméas Clavo
Martinez.

4. “La casa representa respecto a los lechos un algo igual en la
medida en que representa aquello que hay realmente de igual
en ambos objetos, a saber: trabajo humano.” Carlos Marx, El
capital. Critica de la economia politica, vol. 1. (México, 1946),
26. Fondo de Cultura Econémica. Traduccién de Wenceslao
Roces. Decimotercera impresion 1978.

5. “Habia que encontrar el medio de producir mecanicamente
las formas geométricas necesarias para las diversas piezas
de la maquina: lineas, planos, circulos, cilindros, conos y
esferas. Este problema fue resuelto en la primera década del
siglo XIX por Henry Maudslay con su invencion del slide rest,
que no tardo en convertirse en mecanismo automatico, con
una modificacion de forma que le permitia adaptarse a otras
maquinas de construccion y no solamente al torno, para el que
primitivamente se habia destinado”. Carlos Marx, El Capital,
314. Ibid.

Plantas 14 y 15 de los apartamentos diplex
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2.0

El proyecto de 90 viviendas de proteccion
oficial (VPO) del conjunto de la Barbacana se
realizé al amparo de la Generalitat Valenciana
que, en los afios 80, promovié distintos
procesos de rehabilitacion urbana. Con el fin de
poner en valor tramas histéricas degradadas
se modificaron las calles y la edificacién que
las formaba, o bien se incorporaron nuevos
recintos y conexiones que dieran vida al
tejido de la ciudad vieja. Su planteamiento
urbano estaba dirigido a regenerar areas en
descomposicion del centro de las ciudades.
En Alcoy se eligi6 una zona junto a la muralla
medieval que protegia el Raval Vell y estaba
acotada por el cantil del barranco de la Lloba.
Plantear la arquitectura de las zonas histéricas
como el medio para regenerar estructura
urbana nos llevé a considerar que los edificios
proyectados debian ser conjuntos intimamente
integrados en la trama de la ciudad.

Como su propio nombre indica, la
intervencién en la Barbacana afectaba a
los antiguos limites del recinto de la muralla
del siglo XIV en el centro histérico de Alcoy.
Comprendia un conjunto de viviendas sociales
nuevas y rehabilitadas, formando parte de un
espacio urbano compuesto por seis calles
y una plaza interna. Se trataba de construir
vivienda competitiva, con una puesta al dia de
los estandares domésticos, donde se pudiesen
utilizar las ventajas de una promocién publica
en su financiacion y gestion. La intencién del
programa se decantaba hacia los objetivos
de obtener una elevada calidad ambiental
dentro de los estandares de las viviendas
de proteccion oficial (VPO). Esta actuacién
fue reconocida con el Prix Européen de la
reconstruction de la Ville por la Fondation
Philippe Rotthier de Bruxelles en 1992 con una
Honourable Mention, y también fue publicado
en el catalogo de la muestra de 10 afios de
arquitectura espafiola 1991-1993.

Implantada en el Raval Vell, sobre la
pendiente del espol6on que recae al rio
Barxell y al barranc de la Lloba, ocupa una
superficie menor de dos hectareas. Su
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VIVIENDAS EN LA BARBACANA. ALCOY

1988 (con Luis Alonso de Armifio Pérez y Francisco Pico Silvestre)

Plano de situacién

estructura interna, que al parecer se remonta
a inicios del siglo XIV, responde a un trazado
regular, de base ortogonal, inscrito dentro
de un perimetro irregular, a la manera de
las bastidas contemporaneas del sur de
Francia, como Sainte Foy o Villefranche. La
directriz de trazado, como en aquéllas, es
de orientacion sensiblemente este-oeste,
determinando una anchura para las manzanas
de aproximadamente 24 m y de 6 m para las
calles. En suma, un enclave urbano apretado
y populoso que conferia un perfil particular a
la ciudad.

En el terreno disciplinar, se asume hoy
que el trazado y la parcelacion son rasgos
morfolégicos primarios que distinguen a
cualquier area histérica, y también se asume
que su preservacion debe ser garantizada
como un factor fundamental de identidad
en la sucesiva evolucion de la ciudad,
particularmente el trazado porque determina
la configuraciéon espacial del barrio. La
conservacion de la parcelacién admite mas
matices dimensionales, de modo que sean
susceptibles de abordar tipos residenciales
contemporaneos.

De acuerdo con lo anterior, el trazado y la
composicién del espacio urbano se hallan
en la génesis del proyecto, con el objetivo
de crear un nuevo sistema de lugares que
enriquecieran la histérica red de calles
existente. Para ello se disefié una nueva plaza



de planta trapecial de ajustadas proporciones,
que se configuraba como fulcro del espacio
urbano, y un conjunto de pasajes cubiertos
y transiciones bajo portico, que enlazaban
las antiguas calles del Raval con los nuevos
espacios urbanos. El cierre de los itinerarios
era, finalmente, un mirador sobre el corte
del Barranc de la Lloba, que completaba la
escala "grande" del conjunto, con vistas a
la ciudad y el rio Barxell, y que contribuy6 a
recomponer el perfil lejano de la ciudad. Esta
perspectiva lejana se completaba con el muro
de contencién del mirador, una suerte de
acantilado de piedra de casi quince metros de
altura, finamente perfilado por las sucesivas
tramadas de escalera que descienden desde
el nivel de la plaza hasta la calle de Sant Roc.
Por su parte, el lado sur de la plaza
se resolvi6 mediante la recuperacion de
un lienzo de la antigua muralla del siglo
XIV, que se hallaba ya integrada en los
edificios construidos sobre los restos de
aquella. Pasos y corredores adicionales,
estratégicamente  situados, determinaron
itinerarios anteriormente inexistentes entre las
calles perimetrales mas bajas y los niveles de
la plaza. Un nuevo pasaje con embocadura
de arco conect6 la calle Barbacana con la
nueva plaza, prolongando el antiguo recorrido
perimetral del Raval Nou que desciende desde
la actual calle de Sant Josep.
Complementando la percepcion unitaria del
conjunto, se planteaba un tratamiento de la
pavimentacion (adoquines y losas de piedra)
que permitiera leer la superficie del espacio
publico en planta baja como un todo, en el que
las transiciones, diafragmas y pasos cubiertos
representaban un importante papel en la
articulaciéon de sus elementos. Por ultimo, con
la nivelacion de la plaza y la sistematizacion de
la cimentacion se obtuvo un sé6tano destinado
a aparcamiento de vehiculos, completando
aspectos funcionales y utilitarios del programa..
Por lo que se refiere a la edificacion,
conviene recordar que el antiguo caserio
del Raval Vell estaba formado por casas

Maqueta de la intervencién

Arco de unién de la plaza con la calle San José

Muralla conservada del Raval Vell

Vista a la calle Sant Roc
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de pequefias dimensiones y considerable
altura. Su recuperacion planteaba dificultades
operativas, por lo delicado del tejido y la
dimensién de las unidades, que hubieran
requerido una rehabilitacion individualizada
y el empleo cuidadoso de técnicas vy
soluciones constructivas adecuadas. Por ello
el proyecto se plante6 abordar una doble
operacion: desarrollar edificaciéon residencial
de obra nueva en la superficie vacante, y
rehabilitacion de las viviendas recayentes a
la calle Barbacana, que integraban un tramo
de la muralla del siglo XIV. Para la primera se
opt6 por reinterpretar la dimension parcelaria
por otra de mayores dimensiones, adecuada a
los tipos de vivienda colectiva contemporanea,
pero que permitiera conjugar la diversidad
original y las demandas de los nuevos espacios
urbanos. Para la segunda, se propuso ensayar
algunas de las soluciones en materia de
rehabilitacién arriba apuntadas
Consecuentemente, las viviendas de nueva
planta se sistematizaron como cuerpos de
edificio articulados, con acceso mediante
portales individualizados, agrupando dos
viviendas por escalera. La composicion de los
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cuerpos de edificacién determinaba pliegues
y diedros que conservaban la continuidad
del conjunto. Los cambios de planos de las
fachadas y las distintas alturas de los edificios
permiten una percepcion de diferencia y
variedad, manteniendo un tratamiento riguroso
de los alzados de la plaza, por un lado, y el
disefio de fachadas especificas en el area del
mirador sobre el Barxell.

La composicion de fachadas reinterpreta
el esquema tripartito en la tradicion de la
arquitectura urbana. Se dibuja un potente
zocalo de piedra de Almorqui, un cuerpo
central de fabrica de ladrillo revestida de

Alzado desde la plaza

Alzado a la plaza de les Xiques



estuco y el atico. La fenestracion, de ajustadas
proporciones, incluye el jambeado de huecos e
impostas de Almorqui, y balcones construidos
con piezas de pavés modelo Catolux de
300x60%40 mm sobre bastidores de perfileria
de acero. El componente artesanal que
introducen evita la tentacion de impostar
las consabidas iconografias espurias. Esa
expresiéon del oficio a través del material a
una escala doméstica permite que exista una
continuidad visual percibida por el ojo distraido
en términos de miscibilidad de lenguaje entre
la edificacion existente y la renovada.

Las plantas bajas estan conectadas a los
entrepisos, formando unidades de casa-taller,
reminiscentes de antiguos tipos de vivienda
que existian en la zona desde el siglo XIX. El
zécalo unifica la planta baja y el entresuelo,
e incorpora los pdrticos de piedra cerrados
con arco cuando corresponden a pasos, y
adintelados cuando corresponden a locales.
Las cornisas de cubierta contribuyen al efecto
unificador a efectos de percepcion urbana.
El jambeado de huecos, los balcones y las
impostas delinean un nitido perfil de aristas
y planos que enriquecen y ponen en valor el
rigor compositivo de las fachadas.

Por otra parte, el proyecto aborda la
rehabilitacion de las viviendas de la calle
Barbacana, proponiéndose como operacion
demostrativa de las técnicas y soluciones
individualizadas que sefialabamos mas arriba.
Las fabricas de fachada de los antiguos edificios
recayentes a esta calle, construidos con
mampuesto irregular y mortero de cal pobre,
se hallaban sujetos a fuerte deterioro por el
lavado de finos debido a la accién de la lluvia.
Para integrar el caserio existente con la nueva
edificaciéon era necesario respetar los niveles
de los forjados y reforzar sus muros portantes
mediante un doble apantallado de hormigén
interior y exterior y con las dos caras cosidas
con armaduras de acero. Ambos componentes
son los que mantienen la unidad morfolégica de
masa y caracter mas alla de los manoseados
argumentos iconograficos que, amparados en
un vacuo sentimentalismo populista mantienen
el error de no distinguir lo antiguo de lo viejo,
epidemia que se recrudece en los periodos de
decadencia cultural. La ventaja de una vision
competente es afrontar los problemas de la

Vista desde los balcones

Interior de la plaza
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Doble arco de entrada a la plaza desde calle Virgen de

Agosto y acceso a garaje

Escalera exterior
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Alzado seccionado por la calle Sant Roc

arquitectura como un hecho positivo para
el que se proponen nuevos enfoques que
siempre mejoran la obra. Los caminos abiertos
por esa exploracion propositiva del proyecto se
afirman tras haber aportado a la ciudad unas
experiencias enfocadas a la renovacion del
conocimiento heredado.

La intervencion en los antiguos lienzos de
tapial de la muralla del siglo XIV que formaba
parte del caserio de la calle Barbacana
consistio en la parcial ocupacién del nucleo
de la gran masa de la muralla. Para ello se
respetaron los excavos producidos por sus
vecinos, se blindaron sus perforaciones en
el tapial con lajas de piedra, se preservaron
los huecos que generaciones anteriores de
moradores habian producido y se incorporaron
a las viviendas unos servicios que mejoraban
sus niveles de habitabilidad. De este modo, si
antes la muralla habia mantenido y protegido
el caserio, posteriormente la hibridaciéon entre
las viviendas y la muralla le dio a ésta una
utilidad marginal que permitio la persistencia
del lienzo de muralla.

Para salvar el desnivel de la plaza como
extension del recuerdo casi olvidado de
la plazoleta se necesitaba una acotacion
como el portal de un recinto. Ello se resolvié
atravesando el muro con un arco que abre la
plaza a las escaleras de la calle San José. Para
unir los niveles de la plaza con la calle Virgen
de Agosto, se dispuso, junto a la entrada al
garaje inferior, una gran escalera con dos
arcos que recrean la imagen del acceso a
un centro historico. El desnivel del cantil que
recae al antiguo barranco de la Lloba se afirmo
mediante una escalera adscrita al muro de
contencién que conecta la plaza con la calle
San Roque.



Dada la fuerte marca topografica de la
ladera formada por la erosion del barranco de
la Lloba, la estructura se cimenté sobre pilotes
arriostrados. Este procedimiento mantuvo la
estabilidad del suelo de las calles adyacentes,
que fluia hacia los bordes del barranco citado.
La estructura se realizd mediante porticos
bidireccionales de hormigén armado para
prevenir las acciones sismicas que se hicieron
sentir en el siglo XVII.

La adscripcion a la modernidad y la
aceptacion de cierta continuidad entre la
arquitectura restaurada y la que se produce ex
novo nos lleva a utilizar materiales y acabados
que sirven de intermediarios entre las dos
maneras de componer los alzados. Aceptar
cierto eclecticismo moderno en la composicién
tripartita de base, cuerpo y atico facilita la
incorporacion de los acabados realizados con
estuco de cal en sus fachadas. Este proceder
persigue la aceptacion de un procedimiento de
produccién material miscible con los trabajos
de restauracion de las fabricas de tapial,
donde los huecos se perfilan y cantean con
jambas de piedra de Mondévar apomazada.
Los trabajos de canteria producen un fuerte
contraste de luz y sombra que facilita la lectura
del lenguaje doméstico de las fachadas que
configuran la plaza a la vez que la dota de
frontalidad

En suma, el proyecto Barbacana se
proponia como demostrativo en el campo
de la implantacion de edificacion residencial
de nueva planta y, simultineamente, de
rehabilitacion de la edificacién historica
recuperable. El oficio y la calidad de los
componentes permite esperar una razonable
duracion del fabricado, tanto en el interior de
la plaza como al exterior en la calle Verge
d’Agost. A su vez el orden y la escala de
los alzados trae consigo la claridad de un
|éxico arquitectonico miscible con el entorno.
Finalmente, la continuidad de los trazados de
las calles y la geometria de la plaza permite
verificar la acertada incorporacion a la trama
urbana de la ciudad.

La légica del proyecto de la Barbacana
consolida un antiguo tejido urbano medieval,
caracterizado por una insolita regularidad.
A pesar de esa an6nima contundencia que
revela el trazado del centro historico, su

caracter compacto ha sido vulnerado con
el tiempo al convertirse en un repositorio
de solares y edificaciones sin estructura ni
identidad que desdibujan su impronta, como
si de una operacion de borrado se memoria
histérica se tratara.

Para conservar el centro histérico
es necesario el esfuerzo conjunto y la
concurrencia de todos los operadores con
capacidad administrativa 'y econdémica
suficiente. Sin embargo, durante los tres
Ultimos decenios los agentes inmobiliarios
han preferido desarrollar suelos exteriores, en
desigual concurrencia con los existentes en el
centro de la ciudad. Han faltado operadores
de pequefia escala, no ha habido suficiente
conviccion, gestion y empuje municipal y los
ciudadanos parecen haberle dado la espalda
al centro histérico. En cualquier caso, resulta
fuera de lugar atribuir el desinterés de los
eventuales residentes a la escasa actividad
comercial del barrio, pues la compacidad del
tejido permite distancias al centro de la ciudad
que se miden en menos de cinco minutos a
pie. Tampoco puede achacarse la desercion
de posibles residentes a la inadecuacion de la
calidad del espacio publico y la urbanizacion,
ya que calzadas, aceras, redes de suministro
y servicio, arquetas, pavimentaciones,
iluminacion y otras, han sido renovadas con
criterios de calidad material y durabilidad.

Desafortunadamente, una visita al conjunto
del centro histérico prueba que no se trata
de un fenémeno aislado. La falta de un
proyecto municipal carente de aspiraciones
minimamente ambiciosas y cultivadas,
sumado a la desercion del sector inmobiliario,
son indicadores que apuntan a la defuncion
programada del barrio y su sustitucién por otra
cosa.

Luis Alonso de Armifio, Vicente M. Vidal
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Planta atico

Planta viviendas tipo

Planta baja

98_ VIVIENDA SOCIAL



Alzado calle Escola - Estado preexistente

Alzado calle Escola - Actuacion

Planta y alzado de la calle Barbacana
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2.0

La informacién que obtenemos de las
ciudades varia a lo largo del rango de escalas
en que la estudiamos. La gran escala regula las
vias de comunicacion, asi como la volumetria
conjunta. Esa realidad fisica que es el conjunto
de laciudad determina una relacién contundente
con el entorno, el territorio y sus usuarios.
Por otro lado, la pequefia escala introduce la
cualidad atmosférica de los distintos espacios
cotidianos de la ciudad, produciéndose una
forma de percepcién mas sensible o tranquila.
El punto de contacto entre ambas lecturas
cercanas y lejanas lo podemos situar en 1/500,
pues a esta escala se pueden leer los efectos
permanentes y variables que van a tener los
distintos proyectos urbanos.

Quedan asi diferenciados los dos modus
operandi que intervienen en la ciudad, uno
fuerte, como responsable de la forma y
disposicion de las masas, y otro débil, cuya
presencia la podemos detectar en la intencion
y nitidez de sus soluciones arquitectonicas. En
la reconstruccion del barrio obrero de la Sang
en Alcoy (Alicante) se ha tenido presente esta
base tedrica. No hay distracciones historicistas
que enmascaren la realidad urbana, sino que
es patente el destello de pensamiento que,
siguiendo el hilo del orden arquitecténico,
ha sabido vislumbrar el tiempo pasado para
proyectarlo a la luz de la contemporaneidad.

Esta categoria del proyecto urbano exige una
necesaria atencion a la completitud de cada
escala para que los dos niveles de interaccion
(fuerte y débil) se manifiesten de manera
coherente. Para ello, a pesar de actuar sobre
el medio urbano con objetivos aparentemente
auténomos, ambos necesitan cooperar para
complementar sus distintas escalas de accién
y afirmar con oficio y coherencia las sucesivas
capas de informacién que conforman la ciudad.

La interaccion fuerte  persigue la
transformacion y el crecimiento en el medio
urbano y no se detiene para reflexionar sobre
la memoria historica ni sobre la cualidad de los
espacios urbanos o de la nueva edificacion mas
alla de las directrices que impone la normativa
local. EI motor econémico que impulsa el
crecimiento de la ciudad es la necesidad,
pero al mismo tiempo, desde el ambito de la
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BARRIO DE LA SANG. ALCOY

1998 (con Manuel de Sola-Morales y Juan Lorenzo Pérez)

inversion privada, resulta una ocasién dorada
cuyos destellos son el reclamo de una riqueza,
la pretension de un estatus o la ansiedad de
un reconocimiento. Los individuos con una alta
capacidad de acci6on econdmica la canalizan
hacia la consecucion de un interés personal
que, a lo largo de su transferencia hacia la
escala urbana, produce soluciones banales que
la ciudad asume sin critica.

Por el contrario, la interaccion débil es
sensible al entorno urbano y a la vivienda como
espacios propios gque necesita el ser humano
para el equilibrio de su identidad. Por ello actia
lenta y levemente, impulsada por esa arena
argentifera de la belleza en la que se empefia
con esfuerzo el arquitecto en su trabajo por
encontrar la coherencia formal, reconvirtiendo
los espacios destruidos, vacantes o alienantes
gue pueblan la ciudad, en espacios con cualidad
para la convivencia, por anénima que sea la
vida de sus intérpretes. Sin embargo, no puede
satisfacer el interés colectivo de sus habitantes,
sino mas bien de una fraccion de ellos, debido a
que su escala es la del orden de la vivienda 'y de
los espacios publicos cuyo uso esta vinculado a
aquello que no tiene valor mercantil de cambio.
Asi, al producir un material desvinculado de la
ganancia, no podemos asociar la interaccién
débil al crecimiento de la ciudad, sino a su
mejora.

En realidad, sélo cuando estas dos fuerzas
dejan de actuar separadamente y cooperan en
el limite de sus respectivas escalas es cuando
cobra sentido el interés colectivo. En un grado
avanzadodelacivilizacion es cuando el individuo
se convierte en su propio antagonista al apartar
su interés personal frente a la necesidad de
la mayoria, transformandose en ciudadano
e identificandose con su polis. Una ciudad
cuyo crecimiento y continua transformacion se
lleva a cabo atendiendo a estas dos fuerzas,
se alejara de la arbitrariedad de la forma
urbana y se aproximard a la concinnitas, es
decir, al equilibrio ordenado y consecuente
de los diferentes niveles de coherencia que
exigen las obras de arquitectura a través de
criterios de verdad. Estas dos interacciones
se muestran mas activas o, al menos, visibles
para la gran mayoria de ciudadanos, entre



Jardin Blogue Cova Santa Sur y Bloque Y

Alzados a rampa de la Sang
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las escalas 1/50 y 1/5000, que es el rango
de escalas a las que el pensamiento modela
la forma urbana. Aproximadamente desde la
escala 1/500 comienza el ambito de actuacion
de la interaccion fuerte que compromete el
grano volumétrico de la edificacion, aunque a
partir de la escala 1/5000 se convierte en una
interaccion conectiva de un nivel superior que
no se encarga de organizar volumetrias, sino
de establecer conexiones viarias entre las
zonas edificadas o edificables y los espacios
vacios, verdes o pavimentados.

Por debajo de la escala 1/500 se desarrolla la
interaccion débil o vinculada a la cotidianeidad
de los actos humanos. Tiene lugar la apreciacion
de lo que Manuel de Sola-Morales definia como
las cosas urbanas, los rincones urbanos, o los
hechos urbanos, en los que la definicion de
la materialidad tiene tanta importancia como
su volumetria o su espacialidad. Y por ello,
al alcanzar la definicién de una determinada
escala, que puede ser a partir de la 1/50,
la interaccién débil se transforma y queda
fuertemente vinculada a la dimension sensorial
del hombre. En este nuevo nivel perceptivo
adquiere peso la definicion material que
caracteriza un lugar urbano y que una gran
parte de la poblacion llega a apreciar no sélo a
través del tacto visual y manual, sino también de
una manera mas distraida por medio del timbre
y laintensidad de los sonidos que acomparian a
ese lugar a lo largo de dia. Cuando se alcanza
la calidad de esta complejidad del hecho
urbano ese lugar ya no tiene una posicion
genérica en el recuerdo, sino que adquiere la
unidad de lo especifico. Este hecho resulta
verificable en situaciones urbanas que exigen
una definicion minuciosa como ese punto de
maxima urbanidad que son las esquinas, el
tratamiento de los vacios urbanos de jardines o
enfocados al juego de los nifios, o también las
maneras de salvar desniveles urbanos a través
de umbrales, escalinatas, abancalamientos,
puentes o pasarelas. En realidad, se trata de
buscar untipo de urbanismo consciente de estas
situaciones y que sepa detectar la grandeza
gue hay tras la aproximacién a estos pequefios
hechos cotidianos. Para ello es necesario
saber qué cosas cuentan y cuéles no, pues su
significacion sobre la ciudad no depende del
tamafio, sino de que consigan anclarse en el
recuerdo, consciente o inconsciente, de sus
pobladores.
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Podemos definir el proyecto urbano como
la figura capaz de encarnar esas fuerzas
que operan en la ciudad. La influencia de la
interaccion débil sobre la fuerte permite guiar
la atencién de ésta hacia la memoria histérica
de la ciudad y hacia la solucién de las nuevas
necesidades que proceden de su propio
tiempo. No se trata de cumplir con las rigidas
normativas que simplifican el peso de la historia
con su énfasis en la apariencia historicista, sino
de repensar e interpretar los espacios urbanos
en el conjunto de la ciudad a la luz de la
historia y de la contemporaneidad. En el fondo
un proyecto urbano es un problema complejo
que se resuelve a través de una sucesion
de preguntas intimamente relacionadas
entre ellas a través de proposiciones que no
pueden falsearse. Para ello la aproximacion
es multiescalar, es decir, las cosas se deben
pensar a la vez en todas las escalas. No hay
ideas simples que se hacen complejas a través
de la resolucién de los detalles, sino que hay
un nudcleo de pensamiento que se desarrolla
coherentemente a través de la mayor definicion
que le permiten las escalas a través del proceso
de proyecto y de la obra.

Un caso de estudio en el que la cooperacién
entre estas dos fuerzas fue estimulada
desde wuna directriz politca se produjo
en la ciudad de Alcoy con el denominado
plan ARA (Arquitectura y Rehabilitacién de
Alcoy). El impulso y la credibilidad de los
primeros proyectos de intervencién sobre el
centro histérico de Alcoy hicieron posible la
concepcion de este ambicioso plan director que
suplia las deficiencias del Plan General al uso.
La iniciativa del plan ARA surgié como reflejo
de la necesidad de dotar de cualidad material
a la ciudad a través de acciones contundentes
dirigidas por unos proyectos urbanos cuyo
interés disciplinar radicaba en su manera de
atender a la continuidad y transformacion de
zonas cuya degradacion estaba socavando
la propia identidad de la ciudad. En aquel
momento los proyectos mas significativos del
plan ARA tuvieron el caracter de pioneros por
sus modernos procedimientos de intervencion
en el centro histérico ya que la historia, la
morfologia, la disposicion y la materialidad
urbana debian pensarse simultaneamente.*

El barrio de la Sang ilustra convenientemente
las cualidades de un proyecto urbano. El
proyecto respondi6 al deseo colectivo y a



la necesidad de renovacion de una ciudad
industrial con una base obrera y burguesa muy
arraigada. El pensamiento de orden que habia
detras era la consolidacion y modernizacion
de un espacio urbano que fuera capaz de
afrontar los retos del futuro teniendo presente
que la atencion a la memoria de las gentes que
poblaron ese lugar concreto no debia pasar
por el “revival” de unas formas sin cualidad
material, sino que debia pensarse como
una construccion moderna que respetase
la racionalidad del trazado de las calles que
conectaban con el resto de la ciudad y que
habian sido en otro momento muy transitadas.

La renovacion del barrio de La Sang recibio
el premio FAD de Arquitectura de 1999 y fue
desarrollada simultaneamente entre Alcoy y
Barcelona por los arquitectos Manuel de Sola-
Morales, Vicente Vidal Vidal y Juan Lorenzo
Pérez en el afio 1992. Tiene ahora renovado
interés recordar las reflexiones que Manuel
de Sola-Morales verti6 sobre las formas de
actuar en el centro histérico y que responden
a un pensamiento de orden y sensibilidad
arquitecténica alejado de las convenciones, las
frases hechas y los estereotipos.?

El valor propositivo del proyecto de la Sang
asumia la memoria histérica del barrio obrero
y la realidad urbana del momento. Estos
principios se asentaron sobre la conservacion
de los trazados de las calles peatonales, la
evolucién de las escaleras en turbina propias
del caserio derruido, la aceptacion de la
servidumbre del coche con los aparcamientos
bajo la edificacion, la mezcla del uso residencial
con la actividad comercial, la restriccién
constructiva a dos Unicos médulos de ventana,
la libertad de composiciéon purovisual de los
alzados, la aceptacion de los jardines internos
y su comunicaciéon con el jardin general asf
como la conservacion del caracter masico de la
construccion en la calle San Mateo.

Es mas, para la coherencia de este
planteamiento no debia existir interferencia
entre el acceso rodado a los garajes y el viario
heredado de calles peatonales y calles rodadas
comerciales. Todas estas razones dieron
aplomo a la audaz apertura de la rampa de la
Sang que, con un 14% de pendiente, conect6
la calle Gurugu con las entradas a los garajes
y liberd la cota superior del trafico de coches
sobre el viario de calles peatonales de pequefia
anchura.

Vista de la calle Cova Santa

Vista de la calle Sang y pasarela sobre la calle San Mateo
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La buena conservacion de la edificacion era
particularmente notable en la fachada Este
de la calle San Mateo que se enfrentaba al
parque de la Glorieta. El caserio habia sido
reparado de manera continua percibiéndose un
mantenimiento inusualmente cuidadoso. Esta
particularidad, que hacia incluso tan apetecible
su ocupacion como la de las viviendas de la
calle San Nicolas, provocaba una demanda
real de alquiler por las capas mas estables
de la poblacién obrera. ElI conocimiento
de estas circunstancias formé parte de los
puntos germinales que determinaron la forma
y estructura urbana durante el proceso de
proyecto del barrio de la Sang. De hecho, la
cualidad material y la disposicién de las casas
de la calle San Mateo eran el fulcro que, tras
una pertinente rehabilitacién, debia permitir
la natural transicion hacia las calles Cova
Santa, Sang y Sant Doménech. Esa mixtura
arquitecténica entre dos siglos hacia realmente
moderna toda la intervencién de vivienda
social, ya que no se podia entender una parte
sin la existencia de la otra. Por una parte, la
edificacién de la calle San Mateo mantenia con
su materialidad el recuerdo y el sonido de los
afanes de una sociedad que se reconocia en el
trabajo. Por otro lado, la integridad de la nueva

Los arquitectos J.Lorenzo, M.de Sola Morales y V.Vidal
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Vista aérea del jardin

Detalle de urbanizacion

Apertura de la rampa de la Sang



edificacion, dentro de su austera y moderna
presencia, se asomaba de nuevo al futuro tras
un periodo de abandono progresivo del centro
de la ciudad obrera.

La calle San Mateo tenia profundidades
de edificacion de tres crujias y ordenaba los
accesos a las calles Cova Santa, Sang y Sant
Doménech. La importancia de su trazado se
reforzaba por la dimension de sus parcelas y
la calidad de su construccion, razones que
hablaban en favor de su permanencia. Asi, la
reconversion de la calle San Mateo se proyect6
manteniendo el parcelario con sus fabricas,
forjados, balcones y alturas de cornisa.

Ademas, la puesta al dia del antiguo
caserio de la calle San Mateo admitia la
actualizacion de los programas domésticos
con una notable calidad, sin perder ningun
componente dimensional que los estandares
de las viviendas de proteccion oficial exigian vy,
por lo tanto, su incorporacion a la operacion de
vivienda publica del conjunto era tan necesaria
como pertinente.

En el centro del barrio la conservacion de
la parcelacion admitia mas matices, tanto por
faltar un 50% de sus componentes, como por
la necesidad de ofertar tipos residenciales
contemporaneos dentro de la produccion

Vista de la rampa de la Sang

de la vivienda de proteccion oficial como
una conquista social. La dificultad residia en
mantener una continuidad ambiental entre las
nuevas fabricas y las heredadas. Ello implico
compartir los patios abiertos para las fachadas
del interior, delimitar con precision las fabricas
de tapial reforzadas y estucadas, y mantener el
caracter de lo pétreo en las nuevas fachadas
a través de un grueso fabricado de piedra de
Almorqui con trabas que la apartaban del
tratamiento epitelial de los chapados al uso.

Geograficamente el barrio de la Sang esta
definido al Oeste por la depresiéon heredada
del barranco de la Lloba y al Este por el parque
de la Glorieta, cuyo talud configura la fachada
muda de la calle San Mateo. Morfolégicamente
el barrio mantiene el trazado de las tres calles
originarias, Cova Santa, La Sang y Sant
Doménech. Las dos primeras son estrictamente
peatonales y conectan un parque con el otro, en
Cova Santa a través de nivel de la propia calle y
en La Sang mediante una pasarela peatonal. La
calle Sant Doménech tiene un pontén que cruza
la rampa de acceso a los garajes y asegura la
continuidad de una calle rodada y comercial,
con un portico que enlaza los niveles de San
Mateo y la plaza de la universidad.

Plano de situacion
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Sociolégicamente el barrio se empieza a
formar a finales del siglo XIX como un barrio
obrero periférico de la ciudad de Alcoy. Los
edificios habian duplicado su altura para alojar
a una creciente cantidad de trabajadores
industriales cuya escasa capacidad econémica
y los prolongados horarios de trabajo les
obligaba incluso a alquilar cuartos para dormir
por turnos de ocho horas. La intensiva utilizacion
de los inmuebles, su denso apifiamiento y
la precariedad de su construccion condujo
al progresivo abandono del barrio debido al
deterioro de los edificios. El derrumbe de la
mitad de ellos desaconsejaba un proyecto de
rehabilitacion e invitaba a un proyecto de re-
edificacion. Pero esa nueva edificacion debia
pensarse desde el conocimiento de la evolucion
de la vivienda obrera para alcanzar una
solucion de arquitectura moderna coherente
con el contexto historico.

En el discurrir de la revolucion industrial las
viviendas evolucionaron partiendo del material
heredado de las construcciones arcaicas que,
durante su modificacion a través del tiempo,
conformaron patrones domésticos adoptados
colectivamente por las distintas capas de la
sociedad. El organismo elemental de la casa
taller se mantuvo durante un largo periodo de
tiempo como unidad productiva organizada
en poblados. Desde la ambigiedad de las
narraciones, el ciclo vital de la produccion
artesanal se desarrollaba formando un gran
continuo temporal que, sin saltos, amalgama
los trabajos y los dias como una glosa de
Hesiodo. A lo largo de los avatares de la historia
la estabilidad del orfebre ha derivado en un
tipo de habitat donde la vivienda menestral se
consolida y perfecciona como un tipo en el que
se reconoce una planta baja, donde se realiza
un trabajo manual propio de su oficio, y una
planta superior donde se desarrolla la actividad
domeéstica o familiar.

En la etapa medieval y renacentista, la
vivienda compartida con el taller se asentaba en
las calles especializadas por oficios. Estas calles
conservaron su forma gracias a la persistencia
del parcelario. Esta estabilidad de la trama se
debe a que la medianera como muro de carga
compartido por los predios vecinos, permanece
siempre que uno de los edificios colindantes se
mantenga en pie. Por tanto, gracias al orden
que la medianeria introdujo en la conservacion
de sus alineaciones, la continuidad de las calles
no fue alterada. Al renovarse el caserio pieza
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por pieza, la traza de la nueva construccion
se apoyaba en la tira de cuerdas que uniendo
los hastiales de las medianeras colindantes
marcaba la alineacién de la nueva fachada. De
este modo, la parcelacion se conservaba en
cada operacion individual de renovacion.

El acceso desde la planta baja es una
caracteristica en las parcelas de fachada
estricta con tres crujias de profundidad y
patio posterior. La ventaja de las tres crujias
escalonadas se debe a que las escaleras
en turbina colocadas en la crujia central
minimizaban los recorridos para acceder a las
distintas salas de dimensiones variables cuyos
niveles de acceso se adaptaban a los rellanos
de escalera. De este modo la disposiciéon en
turbina facilitaba una ocupacion del edificio
por cuartos y esta autonomia en el acceso
flexibilizaba la agregaciéon de piezas segun
la extension del programa doméstico que se
adaptaba a las necesidades de los ocupantes
del inmueble. Asi, el mecanismo de la escalera
en turbina proporcionaba acceso a las salas
formando unidades domésticas de una, dos,
o tres llaves que constituian el ndcleo de la
vivienda obrera de alquiler por piezas. Con este
sencillo sistema de comunicacion y agregacion
las viviendas se adaptaban a los distintos
episodios en el desarrollo de las células
familiares para enfrentarse a las etapas de
distinta precariedad de recursos.

El modelo descrito da noticia de las crueles
formas de habitar en la etapa de despegue
de la ciudad industrial cuando, para producir
un trabajo, se concentraba la mano de obra
en edificios fabriles donde el operario seguia
el ritmo de las maquinas y, para reproducir la
fuerza de trabajo, sus familias se concentraban
en edificios de vivienda colectiva.

La formacién de la ciudad estd ligada
a la expansion de su poblacion y, en el
caso particular de Alcoy, el desarrollo de la
poblacion obrera en el periodo de la revolucion
industrial transformé la ciudad menestral en
una verdadera ciudad industrial. De los restos
materiales del barrio y del conocimiento de su
historia emerge el trazado contemporaneo del
Barrio de la Sang.

De la memoria del proyecto de la Sang se
extrae; "hemos visto en infinidad de ocasiones
edificaciones y cascos histéricos de ciudades
ajenas a su entorno, algunas de ellas justificadas
por el propio desarraigo de éste. Nuestro caso
es diferente. La memoria urbana del suelo



sobre todo reflejada en las dimensiones y
la escala de los elementos, el mismo tipo
edificatorio sobre la parcela uniformizada como
esfuerzo urbanizador primario, es una realidad
constatable para el ojo sensible."

Bajo estas consideraciones surgen las
actuales viviendas del barrio de la Sang con
renovadas escaleras en turbina como referente
cultural, a la vez que se incorporan nuevos
estandares de singularidad funcional, lo que
conlleva la aparicion en el barrio de una oferta
de vivienda con diversidad dimensional y una
heterogénea sociedad capaz de aportar la
necesaria vitalidad al mismo.

Las viviendas se pensaron como una clara
referencia a la casa de claus alcoyana. Para
ello se vinculan al despliegue helicoidal de
las escaleras de vecinos, definiendo cuatro
niveles de 72 cm correspondientes a los
cuatro cuadrantes de la edificacion donde se
desarrollan las viviendas. Aungue la caja de
escaleras da acceso a dos viviendas por planta,
éstas resultan de dimensiones y proporciones
diversas al desarrollar en su interior uno de
estos niveles diferenciados 72 cm.

En el interior de las viviendas, la distribucién
mediante tabiques correderos y la consecucién
de estancias compartimentables, unida a
determinados criterios de configuracion de
su volumen interior, aseguraban una facil
adaptabilidad funcional de las viviendas
resultantes a los diversos programas que en
ellas se iban a disponer y que incluso podian
ser cambiantes en el tiempo (cualidad ésta
inherente a la casa de claus alcoyana).

Lainclusion de las figuras minimas en la pieza
destinada a estar-comedor, impuesta por las
Normas de Habitabilidad y Disefio de Viviendas
en el ambito de la Comunidad Valenciana HD-
91, estaba lastrada por su procedencia que se
derivaba del aprovechamiento de las grandes
profundidades de edificacion, frente a la escasez
de fachada. La paradoja se produjo cuando se
valoré la amplitud como cualidad espacial y las
estancias mas generosas dimensionalmente
no podian acoger las figuras minimas, pues
estaban lastradas por la dimensién de 5,5 x2,5
m que excluian las proporciones cuadradas
con lados de 4,5 m y superficies que podian
superar vez y media las minimas. Por ello, en
estos casos de edificacion no arrastrada por
la rapacidad de la especulacion inmobiliaria es
donde la obligatoriedad de las figuras minimas
pierde su sentido, pues se dispone de mayor
superficie, menor profundidad y mayor fachada.

Zaguén de entrada

Vestibulo y escalera de las viviendas

Interior de una vivienda tipo A

Comunicacién entre comedor y cocina
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Ante esta contradiccion se redacté un informe
que explicaba la condicion de viviendas
experimentales de la Sang con el siguiente
texto:

"La apuesta tipolégica en las viviendas
de nueva construccién en la Sang es sin
duda un ensayo sobre la mixtura de aquellas
caracteristicas de las viviendas existentes
configuradoras de la propia identidad del
barrio, presentes en la memoria colectiva de
la ciudad, con aquellos criterios funcionales y
dimensionales que persiguen la consecucion
de una propuesta de vivienda colectiva capaz
de ofrecer condiciones de vida y espacios
acordes con nuestro tiempo."

El conocimiento de la manera en que las
dos interacciones fuerte y débil modelan la
edificacién y el uso de las ciudades hizo que
se afrontaran con decision dos cuestiones que
suelen permanecer silenciadas en la practica
de la urbanistica moderna.

En primer lugar, la interaccion débil se
manifesto al tratar de ver el modo como debia
interpretarse el peso de la memoria histérica
para que ésta tuviera permanencia a lo largo
del tiempo. Para ello fue determinante priorizar
la continuidad del significado histérico como un
hecho abstracto frente a la continuidad formal
como hecho figurativo. Una reconstruccion
formalista no habria necesitado ahondar en los
origenes del funcionamiento del barrio porque
hubiera mantenido una ficcién de coherencia a
través de un consabido repertorio de soluciones
destinadas a proporcionar iconicidad. Se trataba
de re-edificar con unas nuevas condiciones de
bienestar interior de las viviendas, dejando
atrés la pesadilla del insalubre hacinamiento
que solo habia servido como techo compartido
por la necesidad. Por tanto, la interaccion débil
propici6, durante la gestacién del proyecto, una
idea de luminosidad, ventilacion, proteccion
solar y espacialidad para los interiores de las
viviendas.

Y lo hizo a través del recuerdo del bloque
denso de viviendas con las escaleras
dispuestas en la crujia central. Su desarrollo
en turbina con cuatro tramos proporcionaba
acceso a idéntico nimero de pisos, cada uno
de ellos accesible desde su propio rellano.
Era una atipica disposicion de escalera para
cuatro pisos cuyo funcionamiento sirvio para
pensar, durante el desarrollo del proyecto,
en las cualidades volumétricas interiores. El
proyecto construido no recurre a la division en

108_ VIVIENDA SOCIAL

cuartos, sino que emplea una distribucién a
dos viviendas por piso. En todos los tipos de
vivienda de los bloques lineales ha permanecido
una diferencia de nivel entre la primera crujia 'y
la tercera de 72 cm, es decir, un cuarto de la
altura de la escalera. Con esa escalera interna
se divide la zona de noche de la de dia o, en las
viviendas mayores, divide en dos la zona de dia
sin perder continuidad visual.®

En segundo lugar, guiados por la fuerza visual
de la interaccion fuerte, se dio respuesta a una
forma urbana distinta del desorden volumétrico
anterior, una forma urbana pensada con una
voluntad racional en la que, sin embargo, se
pudiera reconocer el mismo sistema de calles
estrechas peatonales que habian sido fijadas
por la memoria colectiva. Esa nueva forma
urbana tenia una intencion arquitecténica que
no existia previamente, al igual que el amplio
espacio libre de parque ganado al anterior caos
de caserio apifiado. De hecho, la eleccién de un
Unico tipo de hueco con dos tipos de ventanas
para la fachada pretendia precisamente no
quitarle protagonismo a la rotundidad de
los volimenes lineales que se acomodan
a la topografia de las calles y a la cualidad
material de los elementos que construyen la
urbanizacién exterior. Pero es evidente que no
se trataba s6lo de dar respuesta a esa escala
de proyecto, sino que a la vez se ofrecian pistas
sobre la riqueza volumétrica interior, pues las
fachadas se convierten en planos limpios y
aristados en los que se inscribe un cédigo de
huecos no modulado ni repetitivo que inviten
a pensar en una seriacion.* Ahora lo podemos
interpretar como una resonancia de la antigua
frescura compositiva de las fachadas anteriores
fruto de su azarosa construccion a lo largo del
tiempo.

Para afianzar esta nueva forma comprometida
con el conocimiento tipo-morfolégico del
blogue racional y, por tanto, que no compartia
cadigos iconicos con el resto de casas del
centro histérico, la capacidad transformadora
de la interaccién fuerte actu6 de manera
decidida sobre la acusada topografia del
emplazamiento. Para ello cortd la estratificacion
de las sucesivas cotas por medio de una
nueva rampa que, abriendo el muro de la calle
Gurugu, conect6 los accesos a los garajes de
cada pareja de edificios con la ciudad baja a
través de una pendiente constante. En el lado
izquierdo de la rampa también se desarrollaron
las escaleras peatonales que comunican las



Vista del alzado del pabellén comunitario

Vista de la rampa de la Sang
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casas del barrio con la ciudad baja. La gran
rampa de la Sang esta cruzada por una
pasarela peatonal que da continuidad a la calle
Sang y por un puente para trafico rodado en la
calle comercial que es Sant Doménech. Esta
calle, debido a su limitada anchura, tiene un
porticado a sur que permite darle mas medida
(y sombra) a la acera. Por tanto, las escaleras,
la rampa, la pasarela y el puente son los
elementos nuevos que se entrelazan con el
estricto orden arquitectonico de los sencillos y
aristados bloques rectilineos de viviendas. La
rampa de la Sang, ademas de dar acceso a los
garajes, transformadores y contadores de las
compafiias que suministran energia al barrio,
tiene una galeria subterrdnea que proporciona
el suministro de agua potable y el servicio de
alcantarillado. Al inicio de la rampa se habilitd
un ascensor de una sola parada que unia el
nivel de las calles Orbera y Gurugu con la calle
Sant Doménech para dinamizar el recorrido
hacia el mercado de la calle San Mateo, pero
la falta de su puesta en marcha lo relegé al
olvido.

Habia otra cuestion fundamental para que
los nuevos edificios asumieran un lenguaje
moderno acorde con el planteamiento
urbanistico y ésta fue la decision de la
permanencia de las casas de la calle San
Mateo. Una vez reconocido el caracter urbano
y el interés que suscitaba mantener las
viviendas de la calle San Mateo y asegurar
su permanencia, se realizd6 un proyecto de
rehabilitacion que respetaba sus estructuras
murarias e incluso compartia estructura
con la nueva edificacion. Las condiciones
del proyecto fueron mantener las fabricas
portantes, las fenestraciones existentes, los
niveles de los forjados, las cajas de escaleras,
los aleros con su sombra y la profundidad de
tres crujias eliminando los afiadidos traseros.

Todos y cada uno de los elementos de la
construccion que aportaban el caracter a los
edificios heredados mantuvieron su posicién y
medidas. En la puesta al dia de las fabricas de
albafiileria, éstas se reforzaron armandolas con
un blindaje de hormigén gunitado, estucando
sus paramentos y actuando sobre aleros,
carpinterias y protecciones, actualizando los
procedimientos constructivos para asegurar
una mejora de calidad y una razonable
duracién. Mantener la edificacion asegura
la continuidad de su percepcion purovisual,
porque sobre los edificios restaurados recae el
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reconocimiento de la calle como el elemento
urbano con el que la poblacién y, en particular,
los vecinos de barrio, se identifican.

Desafortunadamente el esfuerzo realizado
para armar el proyecto de la calle de San
Mateo se hizo en vano debido a la supresion
de la asignaciéon presupuestaria. La sutileza
del proyecto que conservaba las fabricas y
tipos urbanos originales queddé en el papel,
de tal manera que Manuel de Sola-Morales
decia, "Ahora que el proyecto no puede
defenderse por si mismo, tenemos que dar
las explicaciones necesarias para que sea
comprendido.” Esta aclaracion debe hacerse
ahora, pues la obra de la Sang solo se
entiende adecuadamente cuando se muestra
bajo el prisma de su completitud, obviando los
edificios banales que han ocupado los solares
del frente de la calle San Mateo, introduciendo
chaflanes donde existian aristas e imponiendo
la inconsistencia de wunas viviendas sin
cualidad, como es comun en los solares de
periferia.

La merma de calidad urbana de San Mateo
no es la Unica pérdida, pues también se ha
perdido la delicada mixtura arquitectonica entre
el pasado y la contemporaneidad, dejando en
un lugar impreciso lo que era el motivo de la
transformacién urbana del barrio. En otras
palabras, aquello que tenia consideracion de
verdad se ha sustituido por una impostura,
al faltar a la cualidad morfologica y material
adscrita a la masa conjunta de la operacién
urbanistica de la Sang.

Con la decision de mantener la forma
heredada que, sin mayores virtudes, aportaba
su particular materialidad a la calle San Mateo,
se trataba de asir el escurridizo principio de
concinnitas o compacidad l6gica del proyecto.
La fase de rehabilitacion de las viviendas
de la calle San Mateo debia colaborar a la
espontanea amalgama entre la solidez de lo
antiguo restaurado y la solidez de la edificacién
nueva, pues la defensa del patrimonio de
la ciudad no es sélo mantener los edificios
protegidos, sino mejorar o conservar la calidad
real de los fabricados que construyen sus
calles y que son la decantacion del trabajo
y la vida de los antecesores que realizaron
y habitaron esos edificios. No se trata de
defender una endogamica conservacion
iconica que solo aprecia la tltima y fina capa de
lo que mira un ojo que no esta acostumbrado
a ver, sino de reivindicar el valor esencial de la



construccién y su capacidad para recoger el
testigo del tiempo al invocar su memoria con la
honestidad del tacto, ya sea de la mano o del
0jo experimentado.

Sin embargo, en cada escala de su
materializacion el proyecto urbano esta
sujeto al peligro de ser violentado y de perder
la coherencia que ha sido pacientemente
mantenida. Con el cambio de gobierno
municipal el caserio de gran uniformidad
tipologica que construia la calle San Mateo
fue demolido, parcelado y vendido a los
promotores locales, como si fuera solar de
periferia. Ello explica la aparicion de los
chaflanes que impuso la normativa municipal
y el maquillaje de los escudlidos aplacados
como sustitucion de los sillares, provocando
la sensacién de un burdo escenario teatral
que destruia la percepcion de solidez de
los volumenes aristados y de los zécalos de
sillares existentes desde el siglo XIX.

En consecuencia, la banalidad que se
apoderé de los edificios de la calle San
Mateo mutilé la compleja operacién urbana
de La Sang y aunque, al pasar el tiempo, la
pérdida de cualidad se enmascara con la
distraccion de lo cotidiano, es preciso recordar
el pensamiento de orden que impuls6 el
proyecto de La Sang. Como decia Manuel de
Sola-Morales, restauracion y re-edificacion
son términos de un mismo problema y finalizar
la Sang sin la completitud que le conferia
la parte restaurada, con la sutileza de sus
esquinas aristadas y su materialidad conjunta
con la calle San Mateo, la deja en ese lugar
indefinido donde se encuentra ahora.

La posicion de los arquitectos como
cuidadores de la ciudad no solo es un ejemplo
de la manera de entender un compromiso con
la cultura, es también la forma de asumir un
antiguo oficio de constructores de la ciudad,
donde cada nueva generacion deja una obra
que, an6nima en un principio, muestra la
solidez o endeblez de un pensamiento que se
hace més patente con el paso del tiempo.®

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

1. “Un proyecto global (vivienda + viales + espacios publicos)
en zonas de centro es poco frecuente. La reestructuracion
del East Soho en Londres, de Powell y Moya en los afios
setenta, es quizas uno de los pocos ejemplos de “poligono”
habitacional incluso en un area extremadamente central, en
un intento de establecer continuidad con la trama y, a la vez,
de crear la diversidad funcional y expresiva de la vivienda
contemporanea. En la misma categoria se insertan algunas
intervenciones del GLC en Candem Town, Pimlico.” Manuel
de Sola-Morales i Rubid, “La idea de centralidad residencial,”
Lotus Quaderni Documents 23 (Milan: Mondadori Printing
SpA., 1999): 92-93.

2. “La idea de nucleo urbano antiguo no es solamente la de
un centro histérico medieval o novecentista, debe ser también
una idea contemporanea imprescindible en la proyectacion de
nuestras ciudades, antiguas y nuevas. Y esta idea de nucleo,
que implica heterogeneidad de medidas y de usos, junto a los
movimientos internos y de transversalidad, la aceptacion del
automovil y el caracter publico de las partes sustantivas, es
una categoria tedrica del proyecto urbano.” Manuel de Sola-
Morales i Rubi6, “Il nucleo urbano antico come categoria di
progetto,” Lotus 71 (Milan: Electa, 1992): 87.

3. “La mejor arquitectura -sin pretenderlo- vive llena de amor
total: pangeografico y panhumano. Por ello, ademas 1) Es
belleza desconocida por su inmensidad: mantiene su cerebro
(sus ojos) mas alla del horizonte local, pero sus pies en el
barro de la historia y de la realidad, esto es, alli donde brota
la verdad. 2) Es poética porque -sistole y didstole- abstrae
construcciones para construir abstracciones, espiritualiza
materias para materializar ideas. 3) Es geometria material
porque realiza estructuras, de las que salen las formas
optimas, por medio de principios de coherencia y compacidad
légica o concinnitas.” Antonio Miranda, Un canon de
arquitectura Moderna 1900-2000 (Madrid: Editorial Catedra.
Grupo Anaya S.A., 2005), 127.

4. “Pues la forma por si misma, sin materia previa o sin sentido,
es pura ficcion. La verdad en arquitectura es la construccion
idénea de la forma con sentido colectivo. La verdad poética
equivale a la multiplicacién del sentido; es coherencia y
compacidad —concinnitas de Alberti- entre la profunda légica
de las secciones, la sabia pragmatica de las plantas y la
clara dignidad de los alzados.” Antonio Miranda, Un canon de
arquitectura Moderna 1900-2000 (Madrid: Editorial Catedra.
Grupo Anaya S.A., 2005), 80.

5. “...sospecho que el espacio, en realidad, no forma parte
de nuestras preocupaciones vitales, sélo el tiempo, que
se derrama y escapa entre los dedos cuando intentamos
atraparlo...” Mansilla 2012. Luis Moreno Mansilla, citado por
Tufién, Emilio. El tiempo como material de construccién. Circo
2016. 215. Madrid 2016. Circo MRT.
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Vista desde la rampa

Calle de la Sang y pasarela Pasarela por calle San Mateo

Urbanizacion de la ladera
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Planta general del conjunto
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Planta de cubiertas
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Interior de una vivienda tipo E16

Planta tipos Ay E

116_ VIVIENDA SOCIAL



Construccién del cerramiento

~~ Albardila de Aimorqui con rayo de Jdpiter

i Losas e=6cm ferraza ventilada

Tela asfdliica con capa de mortero 3cm

Hormigén celulora para pendientes

Jarmiento poliurefano 5 cm

Forjado de hormigén e= 25 cm

Muro de Piedra Almorqui e = écm con piezas
de medidas 24x45cm. Cada 5 piezas hay una
especial de 24x11y de profundidad 18 cm
que sirve para trabar con el muro de panal

Persiana enrollable de pino

Visera sur de hormigén

Tambucho de pino

Mainel de gris macael e=5cm N |
fresado para guia de persiana

Ventana bafiente de acero REA

‘ u |

t de acero e=3mm

Muro de medio pie de ladrilo panal

= I to 4.cm de p

Cémoara de aire 4cm

Segunda hoja de ladtillo hueco LH7

Enlucido de yeso

Suelo de termazo continuo in situ

Detalle seccion del cerramiento
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3 O CENOTAFIO EN EL CEMENTERIO. ALCOY
. 1982

El proyecto del cenotafio esta relacionado con
diferentes etapas de la arquitectura funeraria
clasica. El éculo abierto rememora el pantedn
de Agripa en Roma vy el recurso geométrico a
las formas y volimenes elementales remite a
la arquitectura de la llustracién. Las columnas
del interior estan torneadas en marmol negro
marquina, utilizado también en el pavimento y
como revestimiento del techo para poder ofrecer
al visitante solitario la imperceptible compafiia de
su propia imagen reflejada. Las dimensiones y
posicién del proyecto obedecen a la preexistencia
del osario formado por cuatro camaras
subterraneas donde iban a parar los restos de
los anénimos pobladores que encontraron en
esta Ultima morada una brizna de compasion. El
cenotafio se erigiod sobre los muros de las cuatro
camaras y sus tapas de fundicién se mantuvieron
como una muestra de reconocimiento de la
modestia de su caracter funerario. A esa base
enterrada, mudo testigo de un dolor ajeno y
precario, se le dio la dignidad institucional civil
a través del lenguaje de la arquitectura que en
la modernidad resuena a través de Asplund y su
casi anénima Capilla del Bosque.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal
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Vista del acceso

Vista exterior



Planta, alzado y seccién
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3.0

Cuestion preliminar

En su dilatada historia cada edificio
experimenta un amplio repertorio de cambios:
adiciones de nuevos sistemas de coronacion,
elevaciones de plantas, particiones interiores
o0 variaciones del catastral por transmisiones y
herencias. De este modo se transforma en una
parte material de la ciudad con un considerable
namero de compromisos adquiridos.

La solucion puntual de los grandes temas
urbanisticos queda mediatizada por la propia
historia biogréfica de la arquitectura del
conjunto. En estas circunstancias cualquier
tentativa en devolver al estado inicial los
edificios resulta un empefio dificilmente
alcanzable, pues el estado en que son
encontrados, ademés de exigir adaptaciones,
suele diferir del original. Es como un destino
ineludible que se asume con la prestacién al
edificio de lo mejor de cada arquitecto, un oficio
que, siendo antiguo, resulta nuevo para cada
generacion. Con todo ello somos conscientes
de la transformacion que toda intervencién
ocasiona, pero al mismo tiempo compartimos
la sentencia que Viollet le Duc vierte en su
diccionario VII-14 “Restaurar un edificio no
es un cuidarlo, repararlo o rehacerlo, sino
restablecerlo por completo en un estado que
puede no haberse dado en ningiin momento
anterior”.* Este sentido de intervencion activa
que emerge de la cita anterior, es altamente
clarificador sobre el debate en que se
deberia encontrar la intervencion en bienes
patrimoniales. La exigencia de miscibilidad
para los lenguajes empleados en toda obra de
restauracion es una sabia medida que dista
mucho de la confusa imitatio, un procedimiento
que, al no realizarse con los medios técnicos
del momento en que se hizo el edificio, suele
dejar una obra tan aparente como hueca, y
que tiembla ante el tacto de la mano como lo
hace una falsificacion.

La cita del diccionario nos conduce al
concepto ultimo de toda intervencion, es decir,
el que afecta al restablecimiento del sistema
de relaciones con los edificios vecinos y con
las propias partes del organismo edificado.
En otras palabras: resolver el contencioso
planteado por las nuevas servidumbres
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visuales aparecidas con independencia del
propio edificio y restituir la firmeza de sus
trazados.

Acotaciones sobre el recinto de la Plaza de
Espafa

La plaza de Espafa es una plaza confinada,
cerrada por fachadas heterogéneas, que
se form6 por la sucesiva adaptacion de
un espacio a extramuros del recinto de la
villa. Pudo mantenerse vacante gracias a la
existencia superpuesta de eras, secaderos de
lana y pafios, asi como el hecho de ser lugar
de llegada y partida de reatas y de la linea
regular de la diligencia de Alcoy a Alicante a
través del camino de Cantagallet. Su perimetro
estd formado en parte por la agregacion
de los edificios que ocupan los solares de
gran profundidad y relativa anchura, que
en una etapa inicial son hostales y edificios
familiares, transformandose en hoteles,
edificios de vecindad e institucionales. La
linea de trafico que atravesaba diagonalmente
la plaza uniendo sus dos esquinas opuestas
(Canté del Piny6 y la antigua Puerta de San
Agustin) contribuyd a configurarla como plaza
abierta. Posteriormente la circulacion de
carruajes se configuré en anillo, dandole a la
plaza el caracter de una plaza circundada no
monografica, antagonico al de la Plaza Mayor.

La historia de la formacion de la plaza
de Espafia es una compleja y dilatada
transformacion urbana que origind un conjunto
cuya definicion formal era altamente imprecisa
debido a su encaje con la plazuela frente a la
iglesia de Santa Maria. Por ello el proyecto
redibuja el recinto arquitectonico delimitandolo
mediante la traza de una figura trapecial de 90
x 54 metros (100 x 60 varas).

La inclinacion del pavimento con una
diferencia de cota de 3 m entre la parte alta y
baja, asimila la plaza a una bandeja de teatro
urbano, acusando este efecto la disposicion
de la fachada del campanario en la parte mas
baja, asi como la arquitectura efimera, que en
ocasion de las fiestas populares, se instala
alrededor en el recinto y en su parte inferior,
centrando la atencién en el espacio interior.



Sin embargo, pese a la diversidad de
tipos de edificacion y a su atipica pendiente,
la plaza de Espafia estd dotada de una
fuerte homogeneidad. Entre las razones que
justifican esta cohesién morfologica tenemos
la tendencia a la especializacion tipoldgica de
sus paramentos. La fachada Este formada por
edificios institucionales como el Ayuntamiento,
la fachada sur consolidada por la iglesia y
campanario de Santa Maria, la fachada norte
formada por el palacete Albors y el Canté
Piny6 vy, por ultimo, el paramento Oeste, el
mas fraccionado y continuo, compuesto por
siete edificios.

La relativa homogeneidad de los tipos que
forman los paramentos, nos permite hablar
de un tipo de edificio consolidado en Alcoy a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX.
Heredera de las experiencias europeas, la
casa de vecindad se especializa acogiendo, en
sus plantas bajas y entresuelos, los locales de
negocios, mientras que las plantas superiores
son viviendas en propiedad o alquiler. En el
paramento Oeste los principios compositivos
comunes que regulan la homogeneidad de las
fachadas son el nimero de huecos par o impar
y un numero equivalente de plantas hasta la

Vista de la Plaza de Espafa

altura de la cornisa.

Por dltimo todo el conjunto edificado
se percibe con una unidad material como
consecuencia de la coherencia de los sistemas
constructivos, de los medios de produccion
y de la paleta de materiales elegida, donde
la piedra arenisca de Mariola y un estuco de
cal son la componente ineludible del caracter
pétreo de sus fabricas.

Sobre el convento de San Agustin

El convento y fortaleza de San Agustin se
quedo al exterior del recinto amurallado de la
ciudad medieval, pero esta posicion lo convirtié
en la rétula donde gira el desarrollo urbano a
extramuros de la ciudad.

En el siglo XIV el recinto del convento se
construye sobre el solar del Castillo de Alcoy.
Alo largo del siglo XVI, a tenor del desarrollo
econdémico generado por el aprovechamiento
de los recursos naturales de sus rios y la
actividad artesanal de sus gremios, Alcoy
se expande con la creacion del Raval Nou a
expensas de propiedades del convento.

En el siglo XVII el Padre Jordan describio
asi el monasterio: “es la obra toda de silleria,
lglesia, Claustro y Refectorio, no solo las
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paredes, sino los techos de la iglesia y
refectorio. Y seguido las tres piezas son
tan magnificas y capaces, que denotan
muy bien ser obra Real aunque en ellas los
terremotos hicieron mas de 30.000 ducados
de dafio. Tiene la iglesia un coro alto muy
capaz, adornado de una linda silleria, que se
compone de mas de 70 sillas. Tiene también
una hermosa sacristia con muy famosos
ornamentos, y un Trasagrario muy devoto y
curioso. En los claustros hay muchas fuentes;
en medio de la luna un nivel con cinco cafios,
y en medio de la cocina dos, de linda agua,
fresca y cristalina. Es la luna del claustro tan
capaz, que tiene muchos éarboles plantados, y
se cria hortalizas y otras hierbas, para recreo
y regalo de los religiosos”.? Con el terremoto
del afio 1620 se arruinaron tres de sus torres,
pero es la desamortizacion de Mendizéabal
de 1835, lo que transforma radicalmente su
aspecto defensivo. El refectorio fue convertido
en el teatro Principal, se derribaron las torres
que resistieron el terremoto afectado, y sobre
el solar resultante se construyd el nuevo
ayuntamiento, junto a varias casas particulares
en la calle del Mercado, permaneciendo la
iglesia de San Agustin hasta el afio 1936. En
el afio 1841 se abri6 a la calle de Santo Tomas
la esquina norte del claustro del convento,
convirtiéndose su interior en la plaza Mayor.

Acotaciones sobre el tipo de recinto en la
Plaza Mayor

La Plaza Mayor es un recinto urbano,
unitario y cerrado. Estd formada por
edificaciéon de cuatro plantas, regulada formal
y dimensionalmente por la aplicacion de una
ordenanza dibujada que regula la traza de
sus alzados mediante el médulo elemental y
repetido de la arqueria de piedra arenisca. Esta
composicion mediante la adicion elemental
de los arcos del z6calo comun al trazado de
los diferentes cuerpos de edificacion que
componen los paramentos de la plaza, doto
al recinto interior de escala, caracteristica que
perdur6 durante un dilatado periodo de tiempo.

La seccion de la fachada, junto con el labrado
de sus arcadas y las tres plantas superiores,
la dltima reducida como si existiese una
deliberada voluntad de acusar la perspectiva
de su alzado frontal, aunada al cerramiento
de la arqueria mediante carpinteria, configura
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un recinto que tiene las caracteristicas de una
verdadera plaza interior. Ademas la condicion
de ser unaplaza de andar le imprime el caracter
de una plaza tipicamente ochocentista.

El acceso a la plaza por la esquina sureste
a través del dltimo testimonio de la existencia
de las fabricas goéticas de San Agustin,
estd completado por dos accesos mediante
pasajes del espesor de la edificacién interior
del recinto, es decir 20 palmos. En el lado
Oeste el pasaje de San Agustin, de mayor
profundidad, la conecta con la Plaza de
Espafia, caracterizando el recinto como una
plaza de andar en contraposicion a las plazas
de carruajes. La ensimismada direccionalidad
que estas puertas intuidas introducen en la
planta, refuerza el caracter del recinto cerrado
y unitario. La planta trapecial de la plaza, cuyos
lados miden 27 x 36 m (30 x 40 varas), tiene
una proporcion de 3/4. La altura de cornisay la
dimension de sus ejes estan en relacion de 1/2
y 2/5, lo que induce a la interpretacion de cierta
influencia académica en su trazado.

Vista hacia el pasaje de San Agustin

Sobre el conjunto de las plazas

La autonomia de ambas plazas queda
remarcada por la existencia del pasaje de San
Agustin, que las conecta visualmente. Su nivel



Vista de las arquerias con tiendas

queda materializado por los cuatro escalones
con los que se inicia el pasaje desde la arqueria
Oeste de la Plaza Mayor. Sin embargo, esa
proximidad unida a su similar naturaleza
material hace que las dos plazas sean capaces
de producir un tejido urbano continuo. Es mas,
debido a su particular caracter se convierten
en plazas complementarias que forman un
peculiar contrapunto: el recinto abierto y
no monografico de la Plaza de Espafna y el
cerrado y especializado de la Plaza Mayor, la
sonoridad de la plaza circundada y el silencio
de la plaza recoleta, el acusado desnivel de la
plaza externa y la horizontalidad de la plaza
interna, la generosa dimension de los edificios
representativos de la Plaza de Espafia y la
comedida escala de las arcadas de la Plaza
Mayor.

La heterogeneidad de la edificacion de la
fachada oeste y su traza continua aconsejaba
ensayar en la plaza de Espafa un largo que

admitiera por su anchura la plantacion de
arbolado. En tales circunstancias el espacio
central primitivo, la bandeja, quedaba
disminuido, lo que exigi6 redimensionar los
viales para equilibrar la relacion entre las
partes. Un elemental principio de utilidad
requeria la ampliacion de la acera oeste de la
plaza, pues, ademas de servir a los distintos
edificios permitia al Teatro Calderén y a los
bares enclavados en dicha acera tener una
generosa terraza arbolada sin el acoso del
trafico. Esta disposicién tenia como objecion
la relativa estrechez dimensional de la
bandeja central, pero a su vez garantizaba
la continuidad del trazado con la calle Mayor,
centrandose la perspectiva visual de la via en
dicha calle. Ademas, al tratarse de una plaza
con salidas por los cuatro vértices, resultaba
ineludible su circulacioén periférica.

La anchura de la acera Oeste se controld
a través de una plantacion de siete robles en
su centro, lo cual desdoblaba visualmente la
superficie de acera ya duplicada, acusando
este efecto de simetria el doble dibujo de las
cenefas del pavimento més alla de la simple
intencion compositiva.

La bandeja central, uniforme y lisa fue
encintada en su perimetro por una piedra
oscura. En su extremo inferior se construy6
un monumento a los origenes industriales de
la ciudad de Alcoy formado por un muro que
albergaba un bajorrelieve y una fuente. La
disposicion frontal del muro y la horizontalidad
de la plataforma con el motivo de los caminos
de agua, regulaba el ensamble de la plaza de
Espafia con la plazuela que queda frente a la
iglesia de Santa Maria.

Al unificar el banco y la base de las columnas
de iluminacion, éstas se transformaron en
piezas auténomas, que pretendian evitar la
colocacién posterior de otros bancos que
desdibujarian el conjunto. La ordenacion de
banco y farola es paralela a las fabricas de los
edificios, y esta regulada por un médulo de 9,2
metros que también ordenaba las cenefas de
las aceras.

La Plaza Mayor edificada en el antiguo
claustro monacal se utiliz6 originalmente como
plaza de mercado, con las arcadas ocupadas
por tiendas y un enlosado perimetral que
formaba el pasillo entre las puertas de interior
y los negocios y zaguanes. La zona central
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pavimentada en los afios 60, con los restos
de las aceras de piedra del casco antiguo,
disponia de dos farolas eclécticas tan del
gusto revival del momento. Los arcos de sillar
habian perdido la profundidad de las sombras
pues las tiendas habian ampliado su superficie
al reposicionar su cierre sobre la linea exterior
de las pilastras.

Esta particular biografia de la plaza, hacia
obviar la estampa divulgada de las plazas
mayores castellanas, con porticados de superior
escala e importancia, que correspondian a
etapas anteriores de la Academia.

Durante la intervencién se restituyé el
dibujo originario que inspir6 los trazados
de las arquerias, sumergido debajo de
encalados, enyesados y pinturas, con sus
labras de piedra parcialmente destruidas por la
instalacion de puertas, guias, letreros, toldos
y demas aditamentos. Para este cometido se
reutilizaron sillares completos que sustituyeron
a los dafiados y se dibujaron unas puertas
que llenaron toda la arcada, resolviendo
las incidencias de sus altillos, rétulos, etc.
Asimismo se distanciaron de la linea exterior
de la pilastra para que las arcadas quedaran
dibujadas por una fuerte sombra.

La disposiciéon de la carpinteria exterior se
apoya en dos razones. La primera, consiste en
afirmar la frontalidad de las fachadas, cuyas
puertas de interior se perciben mediante la
superposicion de imagenes aplanadas por la
distancia, de la misma forma que podemos
percibir en la pintura cubista la sensacién de
profundidad plana. La segunda es reafirmar el
caracter de la plaza sin la grandiosidad de las
plazas mayores tradicionales y aceptando, en
la mezcolanza de tiendas y zaguanes, aquella
elementalidad sustantiva mas alla de todo
gesto.

El area central de la plaza que anteriormente
estaba ocupada por los puestos del mercado
se paviment6 con un dibujo que recogia
la direccionalidad de la diagonal principal,
proporcionando unbuenacuerdo conlasrigolas
de piedra vaciada que bordean sus lados. El
caracter de la plaza esta preservado por la
fuerte presencia de las arquerias, reguladas
por la métrica local de los oficios de canteria.
Asi la luz del arco es de 10 palmos (2,5 varas)
y la pilastra tiene un ancho de cuatro palmos
(una vara), lo cual da una relacién lleno-vacio
de 2/5 y un paso total entre ejes de pilastra
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de 3,5 varas. Restafiar las heridas infligidas en
las fabricas fue una tarea ineludible, no solo
para restituir su antiguo esplendor, sino para
dotarlas de la necesaria fortaleza.

Al igual que la silleria de la Plaza Mayor
proviene del derribo de las fabricas del
monasterio de San Agustin, como se puede
comprobar por las labras goéticas del trasdos
de los sillares relabrados que formaron las
pilastras y arquerias, se utilizaron sillares de la
mima cantera de procedencia y con un estado
de meteorizacion similar para la confeccién de
las piezas a reponer como, por ejemplo, claves
y dovelas.

La consideracién a la neutralidad de los
planos de fachada, junto con la necesaria
para cuidar del recinto interior de la plaza
mayor, cuestiona el procedimiento comun
de alumbrado inverso asociado a los muros,
pues el efecto que producen sus elementos
iluminados desde abajo resulta excesivamente
dramatico. La iluminacién se realiza mediante
cuatro lamparas de cuatro brazos que
penden del cruce de cuatro cables funiculares
colocados ortogonalmente, a la manera de las
lamparas colgantes de las grandes salas de
representaciones del siglo XIX.

El dltimo componente del convento de San
Agustin a recuperar fue un arco cerrado y
oculto, callado bajo un muro anénimo situado
en el pasaje sur. En la conservacién de este
ultimo vestigio subyacia un doble sentimiento,
aquel que nos ofrecen los pecios de un
naufragio, mostrandonos la procedencia,
caracter y envergadura de la nave periclitada
y aquel otro pensamiento que nos hace
reflexionar ante el fragmento de una dovela
labrada y policromada, péstuma muestra de
una forma precisa, pero cuya armonia nos
permite concebir el caracter del edificio entero
0 los moédulos ideales de aquellos magister
operis que lo fabricaron. Estos motivos nos
acercan a la cuestién central del dato histérico
y su enorme valor testimonial.

Vicente M. Vidal, Luis Alonso de Armifo,
Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

1. Eugene Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de
l'architecture frangaise du Xle au XVle siecle (Bance et Morel,
1854-1868), 14.

2. Jaime Jordan, Historia de la provincia de la Corona de
Arag6n, Valencia 1706-1712, tomo 2, 112-146.



Estado previo recinto de la Plaza Mayor y la Plaza de Espafia

Planta de ordenacion de la Plaza Mayor y la Plaza de Espafia
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Planta de la Plaza Mayor
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Detalle de la fachada de la Plaza Mayor
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Monumento a las aguas de El Molinar Vista a través de la cascada de agua

Axonometria del monumento al El Molinar en la Plaza de Espafia
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Perspectiva de la Plaza de Espafia

Alzado del edificio Apolo Alzado del edificio Apolo
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Estado previo del Arco de la iglesia de San Agustin Estado posterior del Arco de la iglesia de San Agustin

Detalle del Arco de la Iglesia San Agustin en la Plaza Mayor
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Farola de fundicién modelo Alcoy
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3.0

A principios de los afios ochenta del pasado
siglo, el centro histérico de Alcoy disponia
de un trazado consolidado en donde se
centraba la mayor actividad comercial y
administrativa de la ciudad. Sin embargo, se
estaba deteriorando por su largo uso intensivo
y por la ausencia de reparaciones mas alla
de las sucesivas capas de asfaltado. Eran
unas calles cuya asimilacion a vias de transito
rodado se estaba produciendo sin pena ni
gloria aumentando asi la banalidad que se
cernia sobre el descuidado viario.

En aquellos afios, para abordar el
tratamiento del centro histérico de Alcoy se
partia de la premisa de rehabilitar la ciudad
histérica como el espacio comun de todos
los ciudadanos, no como un barrio mas sino
como el espacio urbano perteneciente a
todos los barrios periféricos, en donde podian
haber usos y actividades especificos para
ellos y en donde todos pudieran reconocerse
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dignificando la memoria colectiva a través del
tratamiento de los espacios publicos.

En 1983 se rehabilitaron la Plaza de
Espafia y la Plaga de Dins, dos elementos
de la composicion del casco histérico que
representaban el punto central de la ciudad
de todos. El dialogo histérico entre los dos
espacios, uno abierto, exterior y solemne y
el otro cerrado, interior e intimo, reclamaban
la primera intervencion sobre la identidad de
la ciudad de una manera sutil y efectiva. Era
imprescindible no solo recalificar el aspecto
exterior sino ademas, para que esto fuera
efectivo, era necesario ordenar todas las
infraestructuras de estos espacios publicos.

En 1985, se empez6 el primer proyecto
de esponjamiento y rehabilitacion de tres
puntos muy deteriorados del centro a través
de la implantacién de viviendas de promocién
publica con sus espacios publicos libres:
la Placa de les Xiques - calle Barbacana,

Galeria subterranea



la Torre de Fraga y la Puerta del Castillo.
En los estudios geotécnicos realizados
para estas areas se detectaron niveles
alarmantes de humedad, de hasta un 27%.
Al mismo tiempo, las pérdidas de caudal de
agua en los conductos urbanos resultaban
preocupantes y los desagies estaban en
gran parte colapsados. Por otro lado, las
redes de suministro eléctrico y de telefonia
cubrian las fachadas mas representativas de
la ciudad. Por tanto, urgia ordenar todas las
instalaciones urbanas de una manera racional
que permitiera su control y mantenimiento
de una manera méas sencilla. Habia que
actuar en el subsuelo pero también sobre las
instalaciones grapadas indiscriminadamente
en las fachadas de los edificios.

Trabajar en el subsuelo inmediato de
las calles racionalizando y ordenando las
instalaciones de este modo y dignificando
la forma y el acabado de sus superficies,
prepararia el atractivo de los suelos alineados
a sus frentes tanto para la rehabilitacion de los
edificios existentes como para la construccion
de nueva planta. Con esos datos, se pensé
pues en apostar por una regeneracion de
las infraestructuras urbanas del centro de
la ciudad, cuestiéon para la cual el gobierno
municipal consiguié el reconocimiento de la
Generalitat Valenciana hacia la necesidad de
intervenir en un campo tan poco frecuente
como la renovacion urbana a partir de sus
calzadas y de sus servicios.

El proyecto de las calles es una evocacion de
la mirada que los arquitectos vierten sobre los
materiales, con sus texturas, luces y sombras,
pero que se superpone a la mirada perenne
de los usuarios de la ciudad. La manifestacion
de lo diverso y lo materialmente especifico
se unian en un proyecto poco usual en la
senda del proyectar. Asi, utilidad y poética se
asociaban como un medio para explicitar la
importancia que adquiere en todo proyecto el
conocimiento directo de la arquitectura. Como
diria Luis Moreno Mansilla "un conocimiento
en el que adquiere importancia el movimiento
en el espacio, pero ante todo alrededor
del gran invento humano donde el hombre
encuentra su cobijo, el Tiempo". El Tiempo es

el gran constructor de nuestra cultura material.
El Tiempo que guarda o abandona la obra en
la que el destino puede llegar a doblegar la
fragilidad de la memoria hasta hacer borrosa
la frontera entre la abstraccion y la concrecion.

Asi pues, en el espesor de dos palmos se
concentré todo el material visible del proyecto,
quedando un pozo profundo que pertenece a
la tierra y que no emerge mas que en la idea
germinal de la arquitectura.

Se opté por las galerias de servicio
subterrdneas y ‘“visitables” adaptadas y
ajustadas a las circunstancias de cada zona del
centro historico. Estas galerias, que tutelaran o
permitiran mantener inalterado el buen estado
de la superficie, asumiran la necesidad mas
primitiva de la civilidad como son los ductos
y vertidos, asi como nuevas necesidades de
servicios transformados por el tiempo, como
el eléctrico y la telecomunicacion, como
una base irrenunciable en una civilizacion
avanzada. Asi las galerias de servicio bajo
las calzadas recogen todos los vertidos de la
ciudad y proporcionan la energia necesaria
para una pausada domesticidad.

En el proyecto habia dos tipos de galerias
subterrdneas. Una era visitable, construida
en hormigén en masa a través de encofrados
deslizantes y con una boéveda de gravedad
en su parte superior. Esta forma provenia
de la tradicién histérica pero también de la
construcciéon de los refugios antiaéreos que
la propia ciudad tenia. Su base, a modo de
cimentacion, acogia la conducciéon de aguas
residuales y dos canaletas superficiales
laterales recogian las aguas pluviales
procedentes de los imbornales superficiales.
Estas flanqueaban el espacio circulable
del interior de la galeria. Por las paredes
se distribuian ordenadamente las distintas
instalaciones de cableados eléctricos y
de suministro de agua. El otro tipo era
una galeria registrable por arriba desde la
calzada. Con menos secci6én y con menos
carga de instalaciones, estas pequefas
galerias circulaban por las calles secundarias
enlazando a las galerias visitables como
zanjas preparadas para su apertura y cierre
controlados.
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El esfuerzo que entrafiaba este sistema
radicaba en conseguir colocar en un mismo
ambito a compafilas suministradoras de
servicios demasiado acostumbradas a
ser independientes en parcelas de suelo
subterraneo o en vuelos aéreos solo aptos para
ellas. En cierto modo, aquellos suministros
mas dafiinos fisicamente  dependian
entonces de los servicios municipales: agua
y saneamiento. Sélo el entendimiento y la
generosidad de las personas responsables de
los servicios hicieron posible el funcionamiento
de las galerias.

Se descubri6 que bajo el asfalto de las calles
principales los pavimentos de porfido en forma
de adoquin, podian recuperarse. De manera
que la superficie que estas calles ofrecen ahora
son calzadas de pérfido recuperado, formado
por adoquines de 10 x 15 cm. En cambio, en
las calles del primer ensanche los pavimentos
que se utilizaran son de un hormigén cuyo
arido son ofitas y cuya luz reflejada es similar.
Estos tipos de pavimentos de hormigén
recogian la tradicién de la modernidad de los
afios treinta, desde las experiencias de las
calzadas del Puente de San Jorge y el Pontén

Urbanizacion de la calle el Tap
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de San Jaime, pero sobre todo, de los ensayos
municipales realizados en la calzada del Carrer
de I'Escola o en el tramo ancho del Carrer
Sant Lloreng. La aceptacién de la vanguardia
de los afios treinta convertida en tradicion era
util para reconocerla en los momentos de este
proyecto. Con el apoyo del Instituto Eduardo
Torroja se ajustaron las dosificaciones para
los modernos cementos y para los modos de
construccion de la época.

La dignificacién solamente se consigue con
el reconocimiento de la calidad. No obstante,
la calidad de los materiales empleados no
se fundamenta sin el uso de formas y de
elementos muy depurados, desde las farolas
y bancos hasta las mas humildes tapas
de arquetas pasando por el orden en los
encintados y el aparejo de los pavimentos. Su
proceso de refinado en el disefio, contemplado
desde estos tiempos, revela la resistencia
de su composicién a lo largo del tiempo
frente a los disefios banales de los catalogos
universales que adolecen de la integracion
de la personalidad del lugar, si no se usan de
modo responsable.

Urbanizacién de la calle Sant Francesc



Urbanizacion de la Avinguda Pais Valencia
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Los dias de lluvia la escorrentia vierte sus
aguas a las canaletas perimetrales de fundicion
con suficiente radio hidraulico para garantizar
su conduccién directa a los imbornales
integrados en la rigola perimetral evitando
embalsamientos. El encintado metalico que
acompafia al encintado de las aceras expresa
un caracter heredado de la tradicién industrial
y las aceras, conformadas por losas lisas de
piedra, acuerdan la calle con las fachadas de
los edificios, sus zécalos y portales.

En cada conjunto de calles pertenecientes
a las distintas zonas de la actuacion, se
ajustaron las secciones de las calles y sus
elementos de manera especifica a su medida
y a su caracter manteniendo la coherencia
general. Sin embargo, La importancia de la
funcién y de la forma de una calle no sélo
reside en su seccion tipo y en el desarrollo de
ésta en una longitud uniforme. Tan relevante
como esta seccion tipo es su encuentro con
las otras calles: las esquinas y los cruces. En
estos lugares urbanos, en donde se producen
las paradas, los encuentros y las complejas
relaciones de la vida ciudadana, también es
en donde se juega el esfuerzo de la resolucién
del proyecto: los enlaces de los encintados de
los bordillos y de las canaletas, los cambios
de los sistemas de pavimentos, los pasos, los
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acuerdos y los vados, etc. Aqui, tal esfuerzo se
enfrentaba ademas con una industria incipiente
en materia de materiales para la urbanizacién
de las calles y en el trabajo especifico de
canteria para estos nuevos menesteres.
Después, la industria ha ido normalizandose y
en pocas ocasiones ha sido acompafada por
el mismo esfuerzo en los proyectos.

La forma de los espacios de la ciudad y
de la arquitectura que los conforma no son
duefios de las decisiones de la sociedad que
los habita. Es la sociedad quien desde su
propia complejidad, decide inexorablemente
el destino de la ciudad en la que vive. La
huida hacia la mas sana nueva ciudad de la
periferia empez6 ya en los afios treinta del
siglo XX. Ahora los cambios globales en las
actividades comerciales y econémicas afectan
rapidamente al territorio y en consecuencia
a las ciudades. Estos cambios procuran
desplazamientos en los centros motores de
la actividad ciudadana que cada vez son mas
rapidos e ingobernables desde la ciudad.
Ahora, mientras nos debatimos ante un futuro
péstumo, la urbanizacién de las calles del
centro de Alcoy se nos muestra como la Ultima
apuesta por dignificar la memoria de una
ciudad que ya ha decidido olvidarla.

Vicente M. Vidal, Francisco Picé

Urbanizacién de la Avinguda Pais Valencia



Urbanizaciéon San Nicolas

Detalle de la urbanizacién de una acera
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3.0

La traduccion de las formas a lo largo
del tiempo es inevitable a partir de la
transformacién paulatina de los medios de
produccion. Al principio la vieja forma codificada
por los antiguos medios de producciéon domina
sobre la nueva forma, todavia oculta, que los
nuevos medios de produccién interpretaran
y propondran. Asi pues, la forma es una
consecuencia pensada con el tamiz de la
experiencia y su légica constructiva deriva de
los medios de produccién disponibles, que
aportan un elaborado sentido cuya procedencia
esta en la propia densidad de abstraccion del
cadigo arquitectonico.

La acumulacion de experiencias actla
como un crisol de ideas que no tienen por qué
provenir enteramente de alguna experiencia.
De hecho lo importante de la experiencia es
comprender cémo funciona el proceso de
conversioén, desde el concepto a la realidad,
a través del dibujo”.! Por esta razon incluso
desde la estéril actividad caracterizada por
la mecénica reproduccién de iconografia se
puede producir el salto hacia la expresion de
un lenguaje personal totalmente ajeno a la
repeticion iconografica. La obra de arquitectos
modernos que se formaron con el rigor de la
Academia, como Saarinen y Kahn?, utiliza esa
base como una influencia positiva, pero no
es un principio aplicable universalmente, sino
mas bien una anomalia, como las impurezas
que en una malla cristalografica producen
una aleacidon de nuevas propiedades que no
guardan relacién con las de los elementos
quimicos que forman su estructura molecular.

1984

Enramada nevada 13 de abril de 1958.
Fotografia José Sempere
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LA ENRAMADA DE FIESTAS. ALCOY

El arquitecto tiene una formacién continua
de manera que todo lo que absorbe de la
propia experiencia, o de la ajena, se incorpora
COmo corpus cognoscitivo, ni siquiera como
corpus tedrico. Estos recursos almacenados
en la memoria consciente o inconsciente
guedan silentes hasta que se muestran validos
para solucionar el complejo problema de
adaptacion y asimilacién de las circunstancias
que rodean al proyecto. Por ello la forma
arquitecténica debe provenir de la resolucién
del conflicto que supone satisfacer ese voluble
namero de circunstancias y no ser ella misma
la generadora de conflictos, porque perderia
su validez para formar canon, es decir, para
ser un ejemplo digno de permanencia. Una
forma que finja su coherencia aparta los
atributos de verdad que exige la arquitectura.®

La formacion personal y la experiencia
pretenden dar sentido a las decisiones que
no tienen wuna justificacion enteramente
racional. La concepcién de un proyecto no
sigue un proceso lineal y directo que podamos
derivar claramente de unas premisas con
un método especifico, sino que surge de
un curioso entrelazamiento de recuerdos,
experiencias, necesidades y deseos. En este
estado compartido el germen del proyecto
tiene varios estados simultidneos hasta que
la mente determina una posicion y las demés
desaparecen. Entonces el camino de la
definiciéon formal se recorre de manera aditiva
0 secuencial, y las partes que estructuran el
proyecto se completan hasta encajar en un
todo continuo.

Fundicion de los arcos de la enramada en c/Isaac Peral 1984.
Fotografia Periédico El Nostre



Los dibujos de la enramada de fiestas de
Alcoy nos remiten a varias codificaciones
culturales que proceden del mundo de la
arquitectura, como el dibujo de los tres arcos
suspendidos que separan el comedor y la
biblioteca de la casa de Sir John Soane*, o
los planos del ensamblaje de los arcos de
fundicién de la biblioteca de Labrouste. Estas
codificaciones en su momento no se revelaron
como una influencia consciente, pero con la
perspectiva del tiempo, se puede decir que
indudablemente fueron traducidas a una
nueva escala, materialidad y uso, aunque no
hubiera habido ni intencién de literalidad ni
homenaje. Tan solo la memoria ordena y ubica
aquello que ha sido previamente codificado
por la mente.

Entre los arquitectos se suele decir “solo
ve quien ha visto”. Y asi descubrimos que
también son tres los arcos que forman cada
pértico de la enramada que va jalonando las
calles. O bien, que la posicion de las bombillas
para la iluminacién nocturna que se sitian en
los arcos de la enramada coincide con la de
la flor que dibuja Labrouste en los circulos

Enramada situada en Plaza de Espafia

interiores del arco, -relieve o guirnalda que a
su vez procede del Ara Pacis Augustana-. Por
otro lado el conocimiento material vinculado
a los talleres de metalurgia conduce el
pensamiento del arquitecto hacia la idea de la
enramada como un ensamblaje de sectores de
arco hechos de fundicién de aluminio.

En cualquier caso, la primera referencia
de los arcos se debe a la observancia de un
principio de precedencia histérica que enlaza
con la tradicion guardada en la memoria desde
la infancia, cuando el entramado de madera
formado por tablones embridados, que hacian
las veces de poste y que jalonaban las calles,
era revestido por las guirnaldas vegetales
procedentes del Carrascal, recibiendo el
conjunto el nombre de enramada. En este
sentido la enramada es una celebracién de
la primavera, y esta exaltacion del vigor de
la naturaleza es lo que produce la exacta
concordancia entre las Fiestas y la enramada.®

La condicion de efimero arquitectonico de
la nueva enramada fue adoptado por el hecho
de su sustitucion anual y la rapidez en el
montaje y desmontaje por la brigada de obras.
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La composicion de la enramada se basa en
un armazon plano formado por un triple arco
suspendido entre dos baculos de acero que
son los soportes de la iluminaciéon urbana. Las
perforaciones para las bombillas se perciben
como transparencia sobre la masicidad del
armazoén de fundicion y estan vinculados a la
renovacion que los talleres de construccion
mecanica aportaron a la arquitectura neoclasica.

La construccion de los arcos de fundicion
ligera incorpora los relieves de unas hojas
de fresno de siete foliolos. Estos elementos
extraidos de la naturaleza muestran la
importancia de la aportacion manual propia de
la manufactura, y revelan una expresion intima
del oficio del modelista que los tallé. No habia
deseo de artisticidad en dichos relieves, tan
solo la voluntad de representar correctamente
un dibujo cuya intencién estaba mas préxima
a la observacion cientifica de un naturalista®.
Este es un aspecto sutil pero necesario para
poder entender la enramada como una obra
moderna. Con la perspectiva que da el tiempo
hay una clara justificacion de la decision de
recrear las hojas de fresno: era el modo de
mantener activo el vinculo colectivo con las
enramadas originales hechas de elementos
naturales. Es decir, colaboraba en el proceso
de recodificacion y aceptacién de la nueva
enramada tanto por la ciudad como por la
ciudadania. Con los afios, de hecho, se han
vuelto invisibles para el gran publico, ya menos
interesado en esos rudimentarios origenes.

El ensamblado mecéanico, solidario al
armazon de acero y el almenado, es el
soporte material de la instalacién luminica. La
colocaciéon de las 154 piezas de enramada,
de distinto niumero de arcos segun la anchura
de la calle y apoyadas sobre farolas de pie
o adosadas a fachada, forman un conjunto
miscible con los alzados pétreos de origen
académico en las calles de mayor anchura y
con los estucos populares que jalonan el resto
del recorrido de la fiesta. Cada unidad de tres
arcos completos tiene un peso aproximado de
850 Kg. De hecho se emplearon un total de
21 toneladas de fundicién de aluminio para
los arcos, junto a 32 toneladas de perfiles de
acero para el resto de elementos metdlicos y
13.700 lamparas més 13 Km de cable para la
iluminacion.”

Hay otras cuestiones adicionales que han
intervenido en la concepcion de este inusual
equipamiento urbano que, pese a su caracter
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de elemento hecho para perdurar, pertenece
al reino de la arquitectura efimera. Estas
consideraciones adicionales son dualidades
arquitecténicas que agrupan conceptos
inicialmente antagénicos. De este modo se
entremezcla una idea de permanencia frente
a laidea de lo temporal a través de la decision
de darle pesadez material a un elemento que
pertenece a la percepcion de la ligereza vy,
en esa resoluciéon de conflictos, la forma del
arco, que aparentemente da una lectura de
compresiones, en realidad funciona a flexion,
como una cercha, con un cordén superior
comprimido que se apoya en las farolas y otro
inferior traccionado que cose con un tirante
el grupo de arcos. La concordancia entre
la forma, la materialidad y las expectativas
celebrativas vertidas en ella es lo que hace
gue, en un contexto tan poco explorado por la
disciplina, emerja un conjunto arquitecténico
de gran compacidad l6gica realizado mediante
precisos elementos geométricos. De hecho,
la propiedad mas anénima que presenta la
enramada es que nos muestra, bajo el codigo
de la arquitectura, un caracter festivo capaz
de mantener en el tiempo el esplendor de la
novedad de sus primeros afios.

Ciro M. Vidal Climent

Detalle apoyo en farola



Detalle arco

Dibujo propuesta Enramada Plaza de Espafia
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Vista nocturna con la enramada iluminada

Dibujo de los arcos de la biblioteca de
Santa Genoveva de Henri Labrouste
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1. “Thomas Mann sabe que no se puede escribir una novela
sin el recuerdo de otra novela.” Harold Bloom, La ansiedad de
la influencia. Una teoria de la Poesia (Madrid: Editorial Trotta
S.A., 2009), 98.

2. “La forma es el “qué”. El disefio es el “como”. La forma es
impersonal, el disefio pertenece al disefiador. Disefiar es un
acto circunstancial, depende del dinero de que se disponga,
del sitio, del cliente, de la capacitacion. La forma nada tiene
que ver con las condiciones circunstanciales. En arquitectura
caracteriza una armonia de espacios adecuada para cierta
actividad del hombre.” Louis Kahn, “Forma vy disefio,”
Cuadernos del Taller 19 (Buenos Aires: Ediciones Nueva
Visién S.A.,1965), 8. Serie El pensamiento aquitecténico,
dirigida por Ernesto Katzenstein. Traduccién de Marta J.
Rabinovich y Jorge Piatigorsky.

3. “La aparente espontaneidad de la imagen final no es en
absoluto fruto de una decision simplemente pintoresca o
visual, sino que lleva a entender que la riqueza y la diversidad
visual coincide con lo que es el reflejo de la intima estructura
de un proyecto.” Rafael Moneo, Conferencia para Ins Leere
Gebaut. Instituto Cervantes. Berlin 2010. 1:22:38 a 1:23:05.
http://vimeo.com/11463602

4. “En su Museo Soane usa un elemento reminiscente en otra
dimension: una particion en forma de arcos suspendidos, sin
significado estructural pero con significado espacial, define
las habitaciones abiertas y cerradas al mismo tiempo.” Robert
Venturi, Complejidad y contradiccién en la Arquitectura.
Coleccion Arquitectura y critica (Barcelona: Gustavo Gili S.
A.), 47. Dirigida por Ignacio de Sola-Morales Rubié. Depdsito
legal B. 2119-1972.

Transporte de las enramadas para su colocacion

5. “algunos de los cuales son tan antiguos que proceden
del periodo faradnico, y cuyas inscripciones “han podido ser
facilmente leidas por los estudiosos chinos, que ya en tres
ocasiones se han topado con la siguiente leyenda: se abre la
flor, jy he aqui el nuevo afio!.” Hay algo sublime en el hecho
de que en algunos de los escritos mas antiguos podemos
hallar frases que celebran la primavera. jCuantas veces se
han abierto las flores y ha dado comienzo el afio nuevo! Es
dificil pensar que nos pudiera haber llegado una frase mas
alentadora que esta». Henry David Thoreau, El Diario (1837-
1861), vol. 1 (Madrid: Capitan Swing Libros, S.L., 2013), 224.
Madrid 2013.

6. “La arquitectura premoderna fue toda ella artistica:
ni poética, ni arquitecténica. La postmoderna es tanto
peor cuanto mas abunda en simbolos, simulacros y otras
ocultaciones idealistas de la realidad. Por eso, la mejor
arquitectura moderna abomina de ambas y de cualquier
artisticidad.” Antonio Miranda, Arquitectura y Verdad. Un curso
de critica (Madrid: Ediciones Céatedra (Grupo Anaya S.A.) ,
2013), 14.

7. El nostre, 11 de abril de 2015, 11.
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3.0

Este pabellon de arquitectura efimera
toma su lenguaje de la propia expresion del
guifiol infantil, apartdndose de la imitacién
teatral del mundo de los mayores. La ligera
estructura de acero y los paneles de tablas
de pino enchilladas se ensamblan en un dia,
adscribiéndose a la mejor tradicion de los
talleres locales de carpinteria. La seccion
revela la herencia melnikoviana de la casa del
pueblo (el club obrero Rusakov, de Moscu)
pues la necesidad de dar un punto de vista
elevado a los nifios queda expresada en el
cuerpo volado frontal que cobija y recibe a
los visitantes. Las puertas se convierten en
los elementos que adjetivan los alzados como
una metéafora visual de los cuentos y juegos
de nifios. El acceso al pequefio auditorio se
produce a través de una puerta doble que
evoca una cara reconocible por el publico
infantil para que la espera admita ese grado
de intriga y curiosidad innato al caracter de los

1990
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EL BARRACON DEL BELEN DE TIRISITI. ALCOY

nifios. Las dos salidas laterales permiten un
vaciado rapido del graderio y se dibujan como
elementos de transicion entre el volumen
estatico que alberga el escenario del guifiol
y el volumen inclinado de la sala del publico
infantil. Por ello la geometria de esas puertas
combina dos angulos rectos y proporciona una
imagen que recuerda a las puertas imposibles
del Doctor Caligari. En el interior se persiguié
una atmosfera vinculada a la utilidad y a la
pequefia escala propia del magico evento
representado y de su escasa duracion.
Para ello el contenido tamafio del barrac6n
eliminaba los excesos y comodidades que
suelen caracterizar las pretensiones de un
mundo adulto donde el pensamiento magico
solo se manifiesta en breves destellos,
exactamente lo que pretendia hacer revivir
este modesto pabellén.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Vista del acceso



Seccién transversal

Vista lateral
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Dibujo puerta lateral Dibujo puerta trasera

Vista trasera
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Dibujo puerta frontal
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3.0

La voluntad de la Modernidad de definir y
decidir la forma urbana se ha visto truncada por
una interminable sucesion de condicionantes
relacionados con la propiedad del suelo y con
los modos de justificar el cumplimiento de todo
tipo de normas que eluden la cuestion sobre
la forma. La consecuencia es que provocan
una distorsion de la realidad desdibujando la
entidad de la ciudad y su posicién frente a la
historia.

En ese sentido la deriva y banalizacion del
urbanismo ha sido dirigida por los criterios
burocraticos de una administracion que, con
conocimientos técnicos o sin ellos, toma
decisiones que afectan a la morfologia urbana
pero sin adquirir compromiso o responsabilidad
hacia ella. La forma urbana queda a merced
de las ordenanzas, del trazado viario o del
grano que forman las parcelas susceptibles o
no de ser edificadas. De manera irremediable,
esa forma resultante, alcanzada tanto de una
manera activa como pasiva, evidencia el error
del procedimiento pues delata una ignorancia
operativa hacia el contexto, hacia la historia o,
simplemente, hacia la fe en el progreso.

Desde el refugio del pensamiento que
representa la disciplina del urbanismo los
dibujos aportados corresponden a una
propuesta urbana posible y delimitada en el
siglo XXI. Este estudio pretende tener una
vision de la forma urbana y el orden urbanistico
en la ciudad de Alcoy y su territorio bajo las
premisas de comprender tanto la ciudad
heredada como las necesidades de las nuevas
generaciones comprometidas con un futuro
posible?.

La ciudad de Alcoy se construye sobre el
valle de I’Alcoia, un valle regido por la ley que
emana de sus rios, de sus ramblas y riberas
y de las tierras adyacentes. El rio Molinar, de
fuerte cota hidraulica (3%) y el rio Riquer o
Barxell, de suave pendiente (1,5%), se unen
para formar el antiguo rio Alcoy denominado
actualmente rio Serpis. Con una seccién media
de 50x400 m en el sentido E-O introduce
una renovacién de aire de 100000m3/seg,
equivalentes a 6 Hm3 por minuto cuando sopla
una brisa de 18km/h, que mantiene el valle
limpio de contaminacién.
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SIGLO XXI. CIUDAD Y TERRITORIO. ALCOY
2012 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

Topografia

Ante esta topografia heredada, la ciudad
se estabiliza a través de la definicion de un
plano de servicio que engloba la villa antigua
y sus zonas de ensanche entre las cotas 525
y 540. Este plano es tan dominante que no
podriamos entender la unidad morfolégica
de la ciudad sin él. Establecer el plano de
referencia de la ciudad es tanto como afirmar
su escala, sus recorridos y su percepcién
urbana como un continuo. Este plano obvia
las discontinuidades planimétricas entre
los cauces y el trazado de las calles, pues
los puentes proporcionan el nexo de unién
necesario para coser las riberas hasta el
punto de distraernos de esa discontinuidad. La
coherencia de los puentes uniendo las calles
en cotas equivalentes proporciona el sentido
de la ciudad como un continuo percibido con
normalidad por sus habitantes.

Para poner en orden la ciudad fue necesaria
la traza de la Alameda que dio origen a la idea
del plano de servicio de la ciudad. En 1847
Joan Subercase, con una vision ilustrada, trazé
el eje recto de la Alameda desde San Roque
hasta la balsa Merita como una propuesta
decididamente moderna, pues se convertiria
30 afios después en el eje regulador para
el proyecto de ensanche de Alcoy?. En
consecuencia, al hacerse la carretera de 2°
orden de Jativa a Alicante en 1861, financiada
por el Estado, el Ayuntamiento asumi6 la
diferencia de coste para mantener la cota del
plano de servicio y se construyeron los puentes
de San Roque y de la Pechina evitando
descender y volver a subir por los barrancos.
Esta idea urbanistica fue apoyada en prevision
de una amortizacion segura para el futuro de
la ciudad y, de hecho, fue la unica forma de
asomarse con garantias al nuevo siglo, pues
se tradujo fisicamente en el mayor eje de la
ciudad con casi dos kildometros de recorrido
que dio carta de naturaleza al ensanche de
1878.

Puentes

Paraunaciudad heredera de ese saber hacer
se propone la unién del barrio del Viaducto
con la zona norte a través de un puente que
aprovecha el entronque y alineacién que estén
preparados al final del paseo del Viaducto
y enlaza con la zona norte a través de una



conexion doble: la prolongacién de la avinguda
d’Andalusia y del carrer de I'Escorxador. Este
puente en forma de Y enlazaria asi la cota baja
del barrio del Viaducto con la cota mas alta
posible de la zona norte, y su longitud de unos
300 metros solo tendria una pendiente del 2%.

El carrer de [I'Escorxador conecta
directamente con la avinguda de Gil Albert y
se configura como la ampliacién natural de
la vuelta a los puentes, es decir, permitiria
un grato recorrido peatonal entre el centro
y la zona norte, trazado que actualmente
resulta irracional con el puente recientemente
construido de 600 metros de directriz curva,
con un 8% de pendiente en la bajada y otro
8% en la subida.

Las avenidas de la Hispanitat y d’Andalusia
son dos viales que vertebran la zona norte, y
el nodo donde confluyen es la calle Sant Joan
Bosco. Esta resulta de enorme importancia
para la conectividad de la ciudad porque ofrece
la apertura en direccién y cota a la autovia a

Propuesta planimétrica

través de un puente que seria el nuevo acceso
norte de Alcoy.

Recorridos

La tradicional vuelta a los puentes ofrece
una percepcion cotidiana de la ciudad,
menos distraida que la mera anécdota y tan
estructurada como la costumbre. Los puentes
pertenecen visual y organicamente al sistema
de calles, por tanto cualquier puente nuevo
debe aceptar el caracter de calle que tienen
los puentes en Alcoy.

Entendiendo el desarrollo de la ciudad como
un hecho continuo la tradicional vuelta a los
puentes se amplia con un segundo circuito que
estaria formado por el puente de San Jorge,
el viaducto de Canalejas, la nueva propuesta
de puente que enlaza el paseo del Viaducto
con la zona norte, y el puente de la Pechina.
Este segundo anillo ofrece una nueva imagen
territorial que unifica ciudad y valle y de la cual
la ciudad resulta deudora.
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Mantener la vinculacion entre ciudad y valle
mediante los parques en los limites del tejido
edificado y los jardines en el interior de las
manzanas permite reencontrar la ciudad de
origen industrial. La relacion de escala entre
la industria y los asentamientos domésticos
produce una imagen de autenticidad que
permanecera siempre que no esté refiida con
la aceptacion del sentido de la ciudad, lo cual
es una tarea continua. Debemos retomar la
relacién de esa compleja creaciébn moderna
-que es la ciudad industrial- con la herencia
fisiocratica que se muestra todavia en el
territorio circundante constituyendo un todo. La
ciudad actual todavia muestra con claridad su
importancia en la etapa del siglo XIX cuando
era mantenida por una cultura industrial que le
dio caracter y de la cual la ciudad es un reflejo.

Leyes del territorio

Las leyes territoriales son permanentes y
evidencian las relaciones entre la topografia,
los caminos, rios, azudes, fuentes y canales
como elementos que configuran un lugar
mas alla de su utilidad inmediata. Otras leyes
menos evidentes estan dentro de un orden
complejo el cual, oculto en la historia, o bien
latente en la atmdsfera del lugar, puede dar pie
a una formulacion de los principios por los que
se rige la disposicion de la industria y de las
unidades urbanas. En el proyecto de la ciudad
hace falta establecer unas reglas que permitan
incorporar el sentido de las leyes al orden de
lo urbano. Todo es amplio y distante en la ley
pero, a través de las reglas, al hacerlas valer
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en el campo de la construccion de la ciudad,
todo resulta preciso.®

Aceptadas las leyes que dan origen a la
forma de los asentamientos en el territorio,
se pueden establecer las reglas que,
subordinadas a los principios emanados de
la historia, de la geologia y de la hidraulica,
deciden la morfologia territorial. Por ello
aunque ciudad y territorio son indisolubles,
cuando la nueva traza de la autovia en laladera
norte de la Serreta se incorpora al territorio,
debe utilizarse a favor de la imagen conjunta.
La conexion ciudad-autovia proporciona una
claridad de funcionamiento que revitaliza la
estructura urbana, mejora que se traslada a
las calles, avenidas y jardines que pertenecen
a lo cotidiano.

Para ganar visualmente el valle y acercar
el trafico distante de la autovia se propone
extender la cota de servicio a través de un
puente de acceso norte por la calle Sant Joan
Bosco. La prolongacion de esta calle con un
puente de 650 metros de longitud conectaria
en cota con un paso inferior de la autovia que
ya esta hecho, lo cual permitiria el acceso a la
direccion de bajada de la autovia.

El despliegue de una red territorial como
la variante de la autovia a Alicante tiene
que poder ser asumida por la propia ciudad
industrial como un valor positivo articulando
el nuevo eje de acceso norte a la ciudad y
revitalizando tanto los accesos a la zona norte,
a la industria de Cotes Baixes y al hospital
general. Este nuevo acceso pertenece al
sentido de lo aéreo que hay en la ciudad pues

Vista aérea de la conexién entre Viaducto y zona norte
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Nueva vuelta a los puentes Hospital y Al Azraq

Vista del puente entre el Viaducto y la zona norte
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el aire del valle que limpia la ciudad hace que
ésta sea deudora de la salud del valle. En este
sentido la creaci6on del nuevo puente norte
respeta el valle y afirma la cota del plano de
servicio de la ciudad dando continuidad a esa
particular atmésfera que generan los puentes.

En ese escalon de adaptacion territorial
encontramos en el ferrocarril a un viejo usuario
del valle que refuerza su idea de permanencia
a través de la vocacion comarcal que podria
adquirir la infraestructura de sanidad servida
por un eficaz transporte. La modernizacion
del servicio de trenes pasa por bajar las vias
hasta la cota del plano medio de la ciudad
para su interconexion modal con la estacion
de autobuses y su acercamiento real al
ciudadano.

Instituciones
El hospital general se configura como una
institucion que marca el papel de una ciudad
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de relevancia comarcal pues ninguna otra
institucion tiene la fuerza de aglutinar en
servicios y puestos de trabajo especializados
aquello que en la modernidad se entiende
como cabeza comarcal. Su optimizacién
y puesta al dia necesariamente influye en
la calidad de vida de los habitantes y en su
rendimiento como seres sociales dentro de
un proyecto de bienestar. La existencia de
un centro hospitalario no se entiende sin la
colaboracion de institutos de investigacion
adscritos al centro y en conexion con los
institutos de todo el pais. Tener la posibilidad de
aumentar el servicio de esta institucion implica
una previsién de espacio en continuidad con
la infraestructura existente ademas de una
clara accesibilidad desde el nuevo puente de
acceso norte de Alcoy.

Dado el peso especifico y la relacion de
inmediatez entre la central de transporte y
la dotacion sanitaria, aparece con claridad

Vista aérea de la nueva conexién norte de Alcoy



Prologacién de San Juan Bosco hacia la nueva entrada norte

Vista del nuevo acceso norte desde la autovia

Vista del puente norte en el valle
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la vocacion institucional de la plaza de Al-
Azrag que encuentra su ordenacion a través
de un proyecto unitario que integra jardines,
edificaciéon y espacios libres. Los juzgados,
Hacienda, archivos generales y biblioteca
municipal pueden encontrar su ubicaci6n
precisa en este complejo, coexistiendo con
un programa hibrido de viviendas, oficinas,
comercios y escuela infantil.

La Universidad como operador social del
conocimiento necesita también de la memoria
histérica. Por ello el rescate y puesta en uso
de estructuras abandonadas da noticia de
un progreso continuo de la sociedad. Los
modelos de restauracion de la cuenca del
El Molinar, mas alla de la directa referencia
al museo, tienen la capacidad de generar
espacios compartidos de pequefia escala que
sirven para el estudio y la transferencia de
conocimientos asi como un eje industrial de
gran medida que descenderia desde la entrada
sur de Alcoy hasta conectar con la carretera de
El Molinar con una pendiente del 5%.

Las modernas unidades de investigacion
y desarrollo no solo necesitan grandes
unidades de laboratorio, sino también un
apoyo tedrico transversal que es el motor de
los avances y la progresion en la bisqueda
del conocimiento. Se necesitan espacios
de apoyo, en el entorno cotidiano de trabajo
de los investigadores, que faciliten rutas de
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discusion alternativas y auténomas. Para
este menester es extremadamente Util que el
entorno de los edificios que acogen las lineas
de investigacion y desarrollo sea una invitacién
paisajistica al paseo y la conversacion entre
expertos.

Industria

La actividad industrial de la ciudad se pudo
iniciar a partir de la clarificacion de los sistemas
generales para la produccién centrados en
la generacion y canalizacion de la energia,
los accesos y la disponibilidad de suelo util
cercano a los lugares de residencia. En El
Molinar el orden de las ruedas hidraulicas y
las fabricas se subordinaron al orden territorial
encontrando un admirable equilibrio entre las
obras del hombre y la naturaleza. De hecho
en Alcoy se establecio6 el orden primario de la
distribucién del agua motriz como un principio
fundacional de su identidad.

Debido a la dispersion de la industria por
toda la ciudad debe realizarse una indexacion
de las industrias que desarrollan actividad
no solo en los poligonos, sino también en el
centro histérico. Asi, aquellas que pierden
competitividad por su ubicacion y dificultad
de accesibilidad pueden reagruparse a través
de un modelo organizativo territorial mas
evolucionado que la mera delimitaciéon de un
poligono.

Dibujo pormenorizado de la plaza Al Azraq



Este estadio organizativo de orden superior
consiste en una ronda o anillo que entrelaza
todas las zonas industriales actualmente
desperdigadas y desconectadas entre ellas.
Incluso ofrece una nueva via de salida
al poligono de Sant Benet desarrollando
una ampliacion de medio millon de metros
cuadrados de suelo industrial en conexién con
la salida oeste de la ciudad y con la salida sur.

Molinar y Pagos

Para lograr una actualizacién del recinto
arqueoldgico industrial de ElI  Molinar
coherente con las expectativas de una
utilizacion prolongada en el tiempo no deben
ser desperdiciadas las oportunidades que
impliquen la incorporacion de elementos
inusuales que contribuyan al acercamiento,
mantenimiento, utilizacion y disfrute de
recorrido tanto en los edificios como en
el entorno. Mejorar la accesibilidad al rio
Molinar fue una cuestion siempre perseguida
para facilitar los sistemas generales para
la produccién. En la actualidad es una
asignatura pendiente que necesita ser
resuelta, sin desvirtuar su base morfolégica,
para ampliar las oportunidades que toda
renovacion funcional ofrece en una sociedad
con un alto indice de movilidad. Por tanto,
para acercar El Molinar a los ciudadanos,
ademas de un buen acceso, es deseable
proporcionar estacionamiento para autobuses
y automoviles. Al estar vinculada al acceso sur
de la ciudad, la zona de El Molinar encierra un
potencial logistico que justifica el desarrollo de
un eje industrial paisajisticamente integrable
en un lugar legitimizado por su entorno como
un territorio que se rescata del exilio para
poder proyectarse hacia el futuro.

Cinturén industrial y acceso a El Molinar

Este nuevo eje de acceso esta relacionado
con la zona de Pagos que, al disponer del
acceso sur de la autovia, es un lugar oportuno
para desarrollar la expansion de la ciudad
como prolongacion del plano de servicio de
la zona alta de la ciudad y que ahora finaliza
en la carretera del Molinar. Por tanto, para que
se produzca la necesaria continuidad entre el
centro y Pagos se ha trazado un nuevo puente
que conecta la zona de Pagos con la carretera
de El Molinar y con el nuevo eje industrial del
area de El Molinar.

De este modo se genera una circulacion
en anillo que une el centro, Pagos, linea
industrial, recinto arqueolégico y autovia.
Este nuevo recorrido es una apertura que la
topografia de la zona acepta sin violencia,
pues se adapta bien a una geografia de
densidades medias que propone un orden
urbano ecléctico, formado por la ciudad
jardin, unidad de grandes contenedores que
pueden considerarse fabriles o logisticos,
servicios distribuidos, grandes almacenes
de venta, ciudad residencial de unifamiliares
ajardinadas, viviendas colectivas, centro
de ensefianza, talleres residencia, paisaje
arqueoldgico industrial, laderas botanicas y
el cauce natural de un rio histérico como el
Molinar.

Vivienda

La ciudad de Alcoy, como ciudad industrial,
ha crecido aceptando la casa menestral y
transformandola en vivienda obrera para alojar
la creciente mano de obra que necesitaba
la industria. EI ensanche es una condicién
moderna apoyada en la geometria para domar
la arrolladora fuerza de expansion de la ciudad
que ya habia sobrepasado la ciudad historica.
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La ciudad de este siglo debe aceptar su
herencia territorial, conservar trazados vy
estructuras, proponer la actualizaciéon de los
tramos urbanos del centro histérico, mejorar
sus valores ambientales mediante una puesta
al dia de los edificios de vivienda existentes y
apostar por la vitalidad comercial de las calles
histéricas como un hecho urbano de fuerte
dinamismo.*

Los sectores de nuevo crecimiento deben
desarrollar tipos alternativos de vivienda que
sean sensibles al concepto de esencialidad
que es inherente al ser humano en plena
oposicion al rancio programa de los mercados
inmobiliarios que reducen al absurdo el sentido
de una casa con cifras de superficie, numero
de estancias y demas lugares comunes que
excluyen excelentes aperturas de proyecto por
el temor a aquello que no esta codificado. La
incorporacion del concepto de vida al abierto
y una demanda social de mayor espacio a un
precio no engrosado por la especulacion se ha
de hacer extensivo a las viviendas protegidas
de nueva construccion.

La ampliacion del barrio de Santa Rosa
hacia el area de Riquer se articula mediante

la prolongacion de las calles Jijona y Juan de
Juanes hasta conectar con el barrio de Batoy.
Este trazado produce unas calles con un peso
visual y longitud acordes con la calle Oliver.
Ademas se cruzan con el bulevar de directriz
curva que resuelve el complicado nudo de
acceso frente al Collao llevando la eleccion de
izquierda o derecha a la rotonda de Batoy. Toda
esta nueva barriada tendria una orientacién
al sureste, lo cual permitiria soluciones de
gran permeabilidad y luminosidad para las
viviendas.

Un analisis actual de las dltimas
intervenciones en la ciudad desvela Ilo
alejadas que estan de esa certeza racional
de hace més de un siglo en el progreso de
la civilizacion. En su lugar los dictados que
deciden la forma de la ciudad no provienen
ni de una base intelectual ni de una mirada
atenta al futuro, tan solo aparece un prejuicio
urbanistico ligado al registro de la propiedad
y una conviccion fanatica en la oportunidad
que ofrece el corto plazo del presente con
un perturbador menosprecio por las nefastas
consecuencias de decisiones que, al fin y al
cabo, estan dirigidas por la banalidad.
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Consideraciones finales

Estudiar los testigos materiales de una
civilizaciéon nos acerca a interpretar de una
manera bastante precisa el sentido de la
historia sobre la que se apoya la narracion de
los largos periodos de adaptacion, desarrollo
y crisis de la sociedad en la que estamos
inmersos. Proporcionar los sistemas generales
para la produccion es una etapa que antecede
a un desarrollo equilibrado de la sociedad, y
pensar en la idoneidad de los sistemas que se
proponen para un desarrollo posterior es una
utopia positiva.

En un periodo de inactividad se puede
proponer la utopia como una guia o influencia
para aportar una opcion de futuro. Esa dosis
utépica es necesaria para contrarrestar
el pesimismo que paraliza el principio de
esperanza y para alejarnos del abandono que
las sociedades experimentan en su declinar.
Consideramos positiva una sociedad cuya
inspiracion sigue siendo el afan productivo que
nos induce a razonar la continuidad a traves
de la historia como una particular manera
de sentir. Para este cometido resulta Gtil un
modelo que, evolucionado o puesto al dia, sea
capaz de enfrentarse a los retos que el devenir
nos tiene destinados, retos que en su medida
estan sustentados por una amplia sociedad
productiva que tiene su lugar en Europa. En
este sentido las fuerzas primigenias que dieron
forma a la ciudad son la clave para evaluar las
directrices que haran de ella un organismo
coherente y no mermado por intervenciones
aisladas que hipotequen su futuro.

El conocimiento sobre una disciplina tan
compleja como es el urbanismo de la ciudad
se nutre de la observacion y de las atentas
conversaciones alrededor de la realidad que
debe ser interpretada desde puntos de vista
muy calibrados para poder ver aquello que
siendo evidente pasa desapercibido.

La busqueda de una linea coherente en
la proyectacion de la ciudad es un problema
multiescalar, es decir, asume un principio de
subordinacién en el que las trazas pertenecen
a una légica que contempla las distintas
escalas de insercion de las cosas urbanas,
como las huertas, las industrias, la historia, o
las manzanas, plazas, calles y esquinas, o la
macroforma como superposicion territorial. El
urbanismo de Alcoy no es solo interpretar sus
puentes, calles y callejones maltratados por
la desidia. Existen en su territorio trazas para
pensar en un futuro favorable, trazas que ya
estan inducidas y que necesitan de una atenta
observacion para distinguirlas y proponerlas

como reglas que nos ayuden a mostrar las
interrelaciones entre los trazados de las vias,
de los puentes y de los barrios. Todo esta
escrito en el territorio si se saben descifrar sus
signos... Por lo tanto, méas alla de una prolija
descripcion de sus componentes, es preferible
mostrar, a través del lenguaje iconico, el
alcance de un sistema inductivo canalizado
por medio de proposiciones dibujadas que
sirvan de guia para poder pensar ese futuro
favorable de los anonimos pobladores del
territorio de I'Alcoia.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

1. “La irresistible necesidad de orden es la mas alta misién
del hombre civilizado... Pero en las agregaciones de casas
el sentido de orden todavia estd gravemente comprometido
por muchas barreras que se oponen a una realizacion
geométrica completa y perfecta. Una casa rural, un cortijo en
la llanura, una logia en la colina bergamasca se insertan con
una espontanea gracia lineal entre la gran geometria de los
cultivos y de la orientacion solar. La naturaleza y el trabajo del
hombre tienden a colaborar en un artificio divino y viven el uno
para el otro en el ideal de un mundo ordenado y geométrico.
Pero de esta forma de reposo entre el hombre y la naturaleza
la ciudad todavia esta lejos.” Giuseppe Pagano, “Fragmentos
de Casabella-Costruzioni 132,” en Architettura e citta durante
il fascismo, ed. Cesare De Seta (Bari: Biblioteca di Cultura
Moderna Laterza, dicembre 1976), 371-373.

2. Angel Julia, Guia del Forastero en Alcoy, ed. Jose Marti
Casanova Librero (Librerias Paris-Valencia), 74. Dep. Legal:
V.2811-1990.

3. “El hombre produce reglas, la naturaleza se rige por leyes.
Sin el conocimiento de la ley, sin el sentimiento de la ley,
nada se puede hacer. La naturaleza produce ambas cosas.
La mente desea las cosas y desafia a la naturaleza para
producir aquello que expresa lo inexpresable, lo indefinible, lo
desmesurado, lo que no tiene sustancia, amor, odio, nobleza.
La mente quiere expresar todo pero no puede hacerlo sin
un instrumento. La ley es el constructor de los instrumentos.
Todos deberiamos considerar las reglas modificables y la
ley inmutable.” Louis | Kahn, “Conferencia Law and Rule in
Architecture,” Casabella 693 (Princeton University, noviembre
1961, octubre 2001): 4.

4. “En areas muy centrales hay pocos ejemplos en los que la
construccién publica de nuevas viviendas asuma la funcién
de renovaciéon urbana del centro de la ciudad, sobre todo
si se trata de un centro histérico compacto y consolidado
como el de Alcoy. En este caso el proyecto comporta no solo
la opcidn tipoldgica residencial, sino también la propuesta
de una forma urbana compleja en la cual las experiencias
contradictorias de la vida privada y la vida publica, de
continuidad y diferenciacion, de extensién y monumento, se
entrecruzan a menudo.” Manuel de Sola-Morales i Rubid, “La
idea de centralidad residencial,” Lotus Quaderni Documents
23. “Progettare citta/Designing cities,” ed. Mirko Zardini (Milan:
Mondadori Printing SpA, noviembre 1999), 92-93. Coleccién
dirigida por Pierluigi Nicolin. .
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4.0

COLEGIO DE INFANTIL Y PRIMARIA EL ROMERAL. ALCOY

1986. Edificio de primaria y biblioteca (con Luis Alonso de Armiiio Pérez)

2002. Infantil, pabellon y comedor (con Ivo Vidal Climent y Ciro Vidal Climent)

El proyecto de centro escolar de infantil y
primaria El Romeral de Alcoy fue realizado
en el afio 1986, e inicialmente se denomin6
el Arsenal, ya que éste era el topénimo de la
antigua masia en cuyo solar se debia construir.
Tras un lapsus administrativo en la Conselleria
de Cultura, Educacion y Ciencia, en el afio
1990 el expediente fue reactivado por una
administracion mas sensible ante la demanda
de puestos escolares. La posicion privilegiada
del centro docente en el parque de El Romeral,
situado en la ladera de la Sierra Mariola como
limite oeste de la ciudad de Alcoy, ha resultado
ser un enclave con grandes ventajas respecto
a su accesibilidad y calidad ambiental.

El proyecto toma como referencia el depésito
de aguas del Arsenal que abastece la zona
oeste de la ciudad. La presencia del depdsito
resultaba ser un impedimento administrativo
para el desarrollo del uso docente en un solar
cuya aspiracion era integrarse en el parque
de El Romeral. Asi, los cuerpos de edificacion
del colegio tomaron como principio de orden
el trazado geométrico que acotaba el area
estéril del depdsito, confinando en la superficie
del mismo un campo de deportes rodeado por
una sala de actos, unas gradas cubiertas, y
un cuerpo que alberga el acceso y los locales
administrativos, la vivienda del conserje y la
rampa que, junto a la escalera y ascensor,
centraliza el acceso a las aulas donde se
imparte la docencia.

El cuerpo de primaria, de 45x17 metros
desarrollado linealmente de este a oeste
estd desligado estructuralmente del edificio
administrativo por una junta de dilatacion. Tiene
un pasillo central que sirve a dos secuencias
de aulas de modo que sus tres plantas reciben
luz directa de sur y norte excepto la planta baja
que al norte esta bajo la rasante de las tierras
del jardin. El pasillo central mantiene una luz
cenital que los lucernarios emergentes en la
cubierta introducen en el pasillo superior y, por
medio de conexiones espaciales entre los dos
pasillos, se transmite parte de la luz recibida
al pasillo inferior. La compleja secciéon que
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se genera se adapta a la marca topografica
del solar y facilita la normal interrelacion de
espacios.

La primera fase de construccién, en la
que el colegio tenia el nombre de El Arsenal,
se terminé en 1992 y fue redactado para la
Conselleria de Cultura, Educacion y Ciencia.
La segunda fase consisti6 en la adecuacion
del colegio existente a Escuela de Infantil y
Primaria 91+18P+COM(300)+VIV. El proyecto
fue encargado por CIEGSA en 2002 y se
termin6 en septiembre de 2004. Consistié en
la construcciéon de un ala independiente de
aulas de infantil, un pabellén de deportes y
la remodelacion de la masia para albergar el
comedor y cocina para 300 comensales. Entre
los motivos que impulsaron la ampliacion se
encuentran:

-El incremento del nimero de alumnos por
clase que acudian cada afio al centro, por
estar vinculado a un area muy poblada.

-La posicion privilegiada del centro docente
en el parque de El Romeral consolidado, con
una accesibilidad clara, con las ventajas que
ello supone al poderse desvincular de viales
urbanos de circulacién densa que entrafia
riesgo en las operaciones de entrada y salida
del centro.

-La conveniencia de separar los alumnos
de infantil y primaria en distintos edificios,
asi como la necesidad de definir y acotar
fisicamente todo el recinto del colegio para
simplificar las labores de mantenimiento y
seguridad de las instalaciones que suponen
unas cuantias de gasto no despreciable.

La solucién adoptada para la ampliacion del
edificio donde se han ubicado las 18 unidades
de educacion primaria es heredera del edificio
existente, mejorando los espacios ofertados
con un minimo de transformacién y por lo
tanto con un menor costo. La puesta al dia del
centro segun la normativa de incendios CPI-96
resulté sencilla, al igual que la adaptacion a las
exigencias funcionales del conjunto.

El cerramiento de ladrillo esta formado por
tres hojas. La hoja exterior es continua, de



ladrillo refractario colocado a panderete, que
pasa por delante de los forjados y pilares y tiene
un espesor de 6 cm. A continuacion hay una
camara pluvial de 6 cm que pasa por delante de
los cantos de forjado y después esta la hoja de
ladrillo hueco de 11 cm que recoge los tizones
o trabas de 22cm de ladrillo refractario. La
hoja interior, acabada con un enlucido de yeso
y pintada, es de ladrillo hueco de 7 cm, y se
coloca después de aplicar 3 cm de poliuretano
proyectado sobre la segunda hoja.

Respecto a la ley de composicion del aparejo
de ladrillo refractario, la primera hoja esta
trabada con la segunda hoja a través de un
sistema de tizones separados entre ellos por
tres sogas y colocados a tresbolillo en hiladas
sucesivas, de modo que la primera y segunda
hoja forman lo que se denomina un muro

capuchino que anula el efecto de pandeo que
se produciria por la esbeltez de 6 cm de la
primera hoja.

En el patio de juegos el cerramiento que
confina el graderio solo esta formado por ladrillo
refractario en las dos caras. Como esta al
exterior presenta la composicion de tres sogas
por un tizén en cada cara y, en consecuencia,
tiene 22 cm de espesor. Tres arcos de 15 m
de luz cubren el porche del graderio y dan
profundidad al patio y pista de juegos. En 2018
Vicente Vidal realiza el proyecto de la cubierta
parcial de dicha pista, con la direccién de obra
de José Jornet Moya. La solucion consta de un
poértico de hormigén, cuatro cerchas (dos de
ellas tridimensionales) y tres bévedas de chapa
grecada perforada.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Patio de recreo
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Planta del conjunto
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Vista del conjunto

Vista norte del pabellén de deportes
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Vista norte del pabell6n de deportes Vista noreste del pabellén de deportes

Vista sureste del pabellén de deportes
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Seccion aula de infantil

Edificio de infantil
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Pista polideportiva, seccién longitudinal

Pista polideportiva, alzado longitudinal

Pista polideportiva, seccién transversal
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Vista de la béveda de metal sobre el arco de ladrillo
Fotografia Paula Jornet Jorda

Pista principal semicubierta
Fotografia Paula Jornet Jorda
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4.0

Trazar el origen de este proyecto remite a un
fuerte impulso de fundacién de la Universitat de
les llles Balears (UIB) planteado por un nuevo
equipo rectoral hacia mediados de los afios
ochenta. Este planteamiento suponia definir
exnovo la naturaleza de la universidad, acotar
su tamafio, precisar el curriculo de estudios
propio y establecer expectativas de desarrollo y
crecimiento a través de los espacios y edificios
que iban a configurar su identidad institucional.

En una primera etapa la UIB tuvo que
abordar su formalizacién urbana teniendo en
cuenta las intenciones del ayuntamiento de
Palma. Este contemplaba la refundacion y
creacion fisica de una nueva UIB como una
oportunidad para una indefinida rehabilitacién
del Centro Historico, en la que la UIB era la
mediaciéon instrumental de recualificacion
urbana.

Con la aquiescencia del Ministerio, la UIB
se centré en explotar las posibilidades de los
terrenos de facil disposicion circundantes a
las instalaciones construidas unos afios antes,
compuestas por varios aularios donde se
impartian algunos estudios de Ciencias Fisicas,
Filosofia, y Biologia, anteriores a la constitucion
de la UIB. Anexo a estos aularios se hallaba
una antigua casa de labor convertida en edificio
para mantenimiento, transformada para uso
administrativo y residencia de visitantes. Estos
terrenos se hallaban a unos ocho kilémetros de
Palma, junto a la carretera de Valldemossa y
préoximos a Son Sardina, en un entorno fisico
de gran belleza y muy representativo del agro
mallorquin. Por entonces el rectorado de la UIB
se hallaba en el edificio Sa Riera, en el antiguo
instituto (hoy IES Joan Alcover) de Palma.

Introduccién

Desde el afio 1983, en que se aprobd la
Ley para la Reforma Universitaria (LRU. Ley
Orgénica 11/1983 del 25 de agosto), asistimos
en Espafia a una considerable expansion
de las instalaciones universitarias, que se
conjuga, en muchos casos con la elevacion
del estatuto local de algunas de éstas al de
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UNIVERSIDAD DE LAS ISLAS BALEARES. PALMA DE MALLORCA

1987 (con Luis Alonso de Armifio Pérez)

Universidad de pleno derecho. Aun cuando
este proceso no forma parte de ningin plan
estratégico conocido, sino mas bien apunta
a cubrir los déficits seculares en los que
se venian desenvolviendo las actividades
docentes e investigativas, no cabe duda
que en él encontraron su cauce las nuevas
inquietudes y aspiraciones de las instituciones
universitarias.

En el plano administrativo y financiero,
las universidades insertadas en aquellas
comunidades auténomas que disponian de
régimen administrativo propio, pasaban a
depender de éste, y por lo tanto su relacion con
el Ministerio de Educacion solo es mediata.
Si bien este proceso era todavia demasiado
reciente como para poder establecer
conclusiones, cabe pensar que la transferencia
de un ndmero importante de centros
universitarios a administraciones regionales
debia permitir a la Administracién del Estado
una clarificacién de criterios inversores y una
concentracion progresiva de esfuerzos en
aquellas universidades que todavia dependian
de él, como ocurria en Baleares. En cualquier
caso, queda clara la capacidad operativa de los
organismos rectores de la Universidad cuando
se pone en marcha para la consecucion de
objetivos de importancia como el que nos
ocupa.

En el plano organizativo, la citada Ley de
Reforma Universitaria propugné desde el
replanteamiento de la funcion social de los
estudios, el establecimiento de un nuevo
sistema de ligamenes intra-universitarios,
en los que la Unidad Departamental se
constituia en fundamento. Se rompia asi
el esquema tradicional de las Facultades y
Escuelas Superiores: las tareas docentes se
encomendaban a las Facultades, que son las
que definian el contenido de los Estudios, y
las tareas de investigacion y todas aquellas
operativas en general como, por ejemplo, la
provision del profesorado de una Facultad, se
encargaban a los Departamentos.



Plano de ordenacion
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La bipolarizacién de las tareas en torno a
estas dos instancias suscitaba una nueva
lectura interpretativa de la universidad
espafiola, referida al papel que juega en el
seno de la sociedad. Afrontar de una manera
nueva la tensién no resuelta entre culturalismo
y utilitarismo constituye quizd el rasgo
distintivo de la universidad espafiola de los
ochenta. La coexistencia de las dos esferas de
trabajo citadas ha venido generando fricciones
y desajustes, a la vez que un incremento del
alcance y la resonancia de las actividades
llevadas a cabo en unay otra.

En el caso de la Universidad de Baleares,
se habia producido una rapida asunciéon de
los esquemas organizativos que implementa
la Ley de Reforma Universitaria, con una
fluida relacién funcional entre las facultades
-instituciones docentes- y los departamentos
-instituciones operacionales e investigativas-.
No era ajena a todo esto la circunstancia de
tratarse de una Universidad reciente, creada
en 1978, lo que permitia integrar las nuevas
aspiraciones y los nuevos esquemas de uso,
y la modernizacién sin traumas. Esta favorable
situacién en el plano organizativo y funcional,
contrastaba fuertemente con la carencia y
precariedad de su implantacion fisica.

Todas estas circunstancias permitieron que
la UIB se planteara su futuro inmediato como
un acto de refundacion, con todo lo que ello
comporta redefinir y determinar de nuevo su
identidad, medida en términos de composicion
organizativa y también de configuracion fisica.

El Campus de Valldemossa

La Universidad de las islas Baleares debia
ser una institucién sélida, firmemente asentada
en la vida de las Islas, -y por tanto sensible a
las demandas formativas especificas que el
peculiar caracter de aquellas pudiera suscitar-,
dotada de unas dimensiones razonables vy,
en todo caso, voluntariamente restringidas,
pues se fijaba un numero maximo de 10.000
alumnos. Finalmente, se asumia de forma
directa el correlato arquitecténico como una
dimension constitutiva e inextricable de la
institucion universitaria. La calidad de los
materiales de los edificios universitarios y su
grado de integracion formal y funcional serian
representativos del nivel de excelencia de la
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vida universitaria. Se trataba, en suma, de
construir la imagen de “ciudad ideal” que esta
asociada a la existencia fisica de la comunidad
universitaria.

Estos postulados remiten a una idea
de universidad moderna, en la que se
desenvuelven actividades complejas y de
diversa indole, algunas de ellas fuertemente
especializadas y cuya directriz de implantacion,
en términos de arquitectura, descansa sobre
la idea de unitariedad espacial y articulacion
formal. Desde los primeros ejemplos de campus
universitarios a principios del siglo pasado, la
interpretacion de la disciplina neoclasica ha
ido generando unidades integradas dotadas
de autonomia formal y funcional. Ademas,
este tipo de unidades es particularmente
aconsejable en el caso de universidades
de tamafio medio o pequefio, puesto que
requieren una adecuada centralizaci6n
de servicios auxiliares y administrativos
que permita optimizarlos. Por otro lado la
dimension de sus ramas, facultades, etc...,
relativas al conjunto, tampoco suele permitir
la independencia funcional de las mismas.
Asi pues, conseguir la unificaciéon de la
comunidad universitaria, exige un cierto nivel
de concentracion en el mismo ambito fisico,
de modo que el caracter representativo de la
universidad se ve reforzado por la integracion
urbanistica de sus partes. La identidad que
se establece entre la presencia institucional
de la universidad y la existencia fisica de sus
edificios exige que el valor representativo sea
aprovechado al maximo con el fin de asentar
firmemente la identidad de la universidad
supliendo la carencia de tradicion universitaria
del lugar.

Los requisitos proyectuales de la
Universidad de Baleares apuntaban hacia
una soluciéon de campus universitario clasico,
de unidad integrada, sin concomitancia fisica
alguna con nucleos urbanos existentes,
de tal modo que pudiera jugar su papel de
elemento territorial especifico, en ningun
caso tributario de la ciudad. En un segundo
plano, servian para justificar la decisién de un
encargo unitario para el conjunto del campus
y, consecutivamente, de todos los edificios que
lo componen. Esta toma de decisiones hay
que atribuirla a la indudable claridad de ideas y



la valentia manifestadas por el equipo rectoral.

Desde el punto de vista operativo, la
universidad podia implementar una solucién
como la descrita a partir de algunos edificios
e instalaciones situados en la carretera de
Valldemossa, a unos ocho kilometros de
Palma, en un entorno fisico muy representativo
del agro mallorquin. Con esta directriz el Plan
General de Ordenacion de Palma, aprobado
en 1985, recoge una amplia area de suelo
-cerca de cien hectareas- destinada a albergar
el campus universitario. El punto de partida los
constituian, pues, los terrenos e instalaciones
de la carretera de Valldemossa, al que se
integraron algunas fincas rusticas colindantes,
entre ellas dos de cierto tamafio: Son Lladé y
Son Espanyol.

Desde el punto de vista de su insercion
territorial, la situacion del campus ofrecia
la ventaja de quedar alejado de areas
industriales y de aquellas otras sometidas a
demandas de suelo edificable. Al apoyarse
en una via radial de orden secundario,
era necesaria la colaboracion y prevision
municipal para conectarlo a la red arterial y de
transportes urbanos de Palma. Si bien hubiera
sido deseable poder optar a una localizacion
territorial menos fortuita, parece establecerse
una cierta congruencia o idoneidad relativa
entre localizacion y Campus, haciendo que
iniciativas desprovistas de coordinacién alguna
puedan ser recualificadas e incorporadas a la
consecucién de un proyecto de largo alcance.

El Proyecto de Campus Universitario

El &rea sobre la que se asienta el campus
constituye un poligono irregular cuyo
lado mayor est4d formado por uno de los
margenes de la carretera de Valldemosa,
que topograficamente constituye la ladera
este de las primeras estribaciones de la
Sierra Tramontana. El terreno, en méas de
un 50% de su superficie, es sensiblemente
llano, formando una ligera depresion, que se
acentla hacia el norte. El lado de poniente,
por su parte, se eleva progresivamente hasta
alcanzar una cota méaxima de 120 metros, lo
que lleva a una diferencia de altimetrias de
unos 40 metros, desde la cota mas baja a la
mas alta.

Desde el punto de vista catastral coexistian
dos tipos de fincas, uno de pequefnas
propiedades con casas de escaso interés
arquitectonico, que ocupaban sobre todo el
extremo S-O del area, y otro de gran tamafio,
que correspondia a dos propiedades, Son
Lladé y Son Espanyol, de las cuales solo
existia el edificio de Son Lladd, cuyo notable
interés y tamafio hizo que se incorporara
a las futuras edificaciones del campus.
También se encontraban las preexistencias
correspondientes a la actual configuracion del
campus: los aularios de Filosofia, Ciencias
Bioldgicas, Ciencias Fisicas y sus edificios
anejos.

Los objetivos que guiaron la ordenacion del
campus de Baleares se adoptaron en paralelo
con aquellos de los que eran tributarias las
universidades europeas mas recientes, en
particular:

-La consideracion del Plan Especial del
campus como un proyecto urbanistico y
arquitectonico unitario, pues la definicion
formal del conjunto exigia la precision material
de sus calles, edificios e instalaciones.

-La ordenacion urbanistica contenida en
el Plan Especial debia ser el garante de la
integridad formal del conjunto y, a la vez, hacer
posible una ejecucion por fases sucesivas, en
funcién del oportuno programa de inversiones
y las demandas generadas por el crecimiento
de la Universidad.

-La concentracion de las edificaciones
docentes parte de un esquema organico de
Universidad que descansa en la estructura
por Departamentos con el fin de optimizar la
flexibilidad y el intercambio entre materias y
disciplinas.

-La estrategia geométrica del proyecto debia
permitir la integracién formal unitaria. Para ello
la articulacion espacial y agrupacion de los
edificios recurre a la utilizacion del repertorio
clasico de la composicion axial.

-Lareserva de un 50% aproximadamente de
la superficie disponible, con el fin de posibilitar
la integracion con el paisaje y deslindar o
confrontar la huella del hombre y el medio
natural.

Con estas directrices proyectuales la
estructura de la ordenacién propuesta se
fue configurando al introducir las variables
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derivadas de la topografia y las caracteristicas
del terreno. Se trataba, en efecto, de disponer
el area urbanizada en la porcién sensiblemente
plana, quedando la parte del terreno
recayente al oeste como area de reserva
no edificable. Como requisitos adicionales
se incluia la articulacion con el nucleo de
facultades existentes y la incorporacion de las
edificaciones de Son Lladé.

En ese contexto, el trazado adquiere una
importancia singular al ser el soporte espacial
de edificios y usos. Ademas de dividir y
ordenar el suelo del campus se requeria que
fuera referente de la escala del conjunto, el
bastidor de una forma articulada, urbana,
representativa de la idea de excelencia que se
queria para el Campus.

El trazado se estructur6 a partir de un
crucero de dos grandes ejes. Uno de ellos,
sensiblemente norte-sur, se constituyo en el
eje vertebrador de los edificios docentes y de
investigacion, se articulé en su extremo sur con
el ndcleo de facultades existentes - que forma
una «U» -, y termina en el extremo norte con
el area destinada a residencia de profesores.
El otro eje, este-oeste, partia del acceso a
Son Llad6 desde la carretera de Valldemossa,
configurandose como sistema de ingreso
principal al Campus, y eje representativo, al
disponer todo el Rectorado organizado en
torno al edificio existente de Son Lladé y los
edificios del Paraninfo como cabecera.

La disposicion de un sistema jerarquico
de vias, que permitiera percibir a la vez el
conjunto y las partes, dificilmente podria
haberse localizado de forma diferente a la
adoptada. En primer lugar el eje norte-sur
discurre en paralelo al acueducto de la Font de
Sa Vila, que ademas de preservar su trazado,
incide en el nicleo de facultades existentes
por el lugar donde mejor articulacion ofrecen
con el nuevo sistema de ejes. Por otro lado,
los casi 600 m de longitud del eje de ingreso
y la frontalidad de su cabecera configuran una
perspectiva de entrada que dota de caracter
representativo al conjunto, quedando el area
natural como tel6n de fondo.
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La urbanizacion y los edificios del Campus

El nuevo trazado se materializa mediante
la construccion de viales y galerias de
instalaciones, pavimentaciéon de aceras y
alumbrado de las mismas. Algunos aspectos
peculiares al lugar, como su eventual
tendencia a anegarse y un freatico alto,
justificaban un especial cuidado en el sistema
de evacuacion de aguas. El lugar conforma
una ligera depresiéon natural, en cuyo vértice
aflora una fuente -la Font de la Vila-, de la que,
tradicionalmente, se alimentaba la ciudad.
Esta ubicacion y su particular topografia
hacian el area coincidente con aquella descrita
por George Sand en su relato “Un invierno
en Mallorca”, la cual las tormentas de otofio
convertian en una marijal [...]:

«Las acequias de piedra tallada que
llevaban las aguas de la fuente a la ciudad
se habian colmado de tal forma que habian
estallado como la rana de la fabula. Después,
no sabiendo por donde ir, se habian esparcido
en charcos, posteriormente en pantanos, mas
tarde en lagos y por fin en brazos de mar sobre
todo el campo».*

La servidumbre de la Font de Sa Vila
motivé la incorporacién al proyecto de una
red de galerias subterrdneas que sustituyen
a la acequia de piedra descrita por George
Sand. Asimismo, lo limitado de los recursos
hidraulicos de Mallorca, condujo a proyectar
un sistema de evacuacion separativo, con la
ventaja de poder realimentar el freatico con las
aguas de lluvia. Las galerias se comportaban
como una infraestructura idénea para las
instalaciones y la evacuacion de aguas, lo que
permitia, a su vez, el empleo de materiales
y técnicas de ejecucion de gran calidad en
la consolidaciéon de calzadas, -aglomerado
asfaltico-, zonas de aparcamiento -empedrado
ofitico-, aceras -piedra arenisca-, plantaciones,
alumbrado, etc., como corresponde al caracter
definitivo de una superficie que ya no se vera
alterada por posteriores obras y tendidos de
instalaciones. La disposicién jerarquica de las
calles y el dibujo de los bulevares arbolados
organizan visualmente el Campus y lo dotan
de una escala adecuada.

Del trazado geométrico de ejes se
desprendia un principio de subordinacion
del edificio a la parcela, y de ésta a las vias



que la configuran. Asi, las unidades grandes
se sitlan en el centro, siendo la de mayor
escala y representatividad el Paraninfo, sujeta
a mayor profundidad de vistas. Las unidades
menores se apoyan en las calles de segundo
orden y las construcciones especiales como
residencias, pabellones etc., se localizan al
fondo de los recorridos proyectados ad hoc.

La seccion transversal de los edificios
responde a una regularidad de concepto y de
geometria. Las dimensiones mas generales
son 20 m de profundidad y 18 de altura, que
en seccién corresponden a cuatro crujias en
planta s6tano, tres en la planta bajay primera, y
unaen las dos Ultimas plantas, con lo que aulas
y pasillos quedan iluminados por luz natural.
La subordinacion de algunos parametros
“funcionales” -como la climatizacion, la
iluminacion, etc.- al cédigo de la arquitectura,
con sistemas de atemperamiento de bajo
consumo o iluminacién y ventilacion naturales
responde a la aceptacion del principio de la
sencillez y de su doble significado, en parte de
orden préactico y en parte de orden estético.

La seccion transversal adoptada y las
soluciones especificas de esquina con
cuerpos anejos y conectados, constituye
el punto de apoyo de la l6gica sobre la que
descansa la adecuacion del proyecto a las
actividades previstas. Por otra parte, y en lo
relativo a la construccién material, ésta es su
condicion mas sustancial, la expresion de un
orden formal casi “ontolégico” en términos de
existencia fisica. El concepto de la forma va
ligado al de la construccion, al igual que ésta
también condiciona el concepto de duracion
0 permanencia. Asi los cerramientos estan
realizados con un muro de tres hojas, las dos
exteriores solidarias, siendo la intermedia
aquella que se encarga de la estabilidad del
muro que se liga a los forjados, dejando para
la capa exterior del ladrillo de alimina los
cometidos de aislamiento acustico y protector
del ataque de la estructura por los agentes
agresivos de las lluvias del litoral. Al tener
este material un coeficiente de dilatacion
cuatro veces inferior al del hormigon resulta
de suma utilidad como revestimiento Ultimo,
pues absorbe las retracciones reoldgicas
y dilataciones térmicas con una simple
discontinuidad del paramento.

La seccion transversal, con la iluminacién
central lateral, y la cubierta inclinada de teja
vidriada, son los atributos de los edificios
docentes que mejor muestran el énfasis por la
racionalidad de una construccion apoyada en
la manufactura, que encuentra en la calidad de
sus componentes los nexos con la arquitectura
clasica.

La primera obra que se acometié fue la
facultad de Derecho y los aularios. Consta de
tres cuerpos de edificacion dispuestos en «U»,
que recae a las calles circundantes, formando
en el interior un jardin abierto con arbolado y
estanque.

El primer cuerpo y el mayor del conjunto
esta destinado a facultad. En él se ubican la
biblioteca, los despachos de los profesores
asi como el aula magna y, convenientemente
aislada, una planta de maquinas. El resto
de cuerpos poseen una seccion similar,
y la articulacion de su conjunto resulta lo
suficientemente homogénea para percibirlo
como un solo edificio.

La Facultad de Ciencias es la segunda que
se proyectaba y se enfrenta a la Facultad
de Derecho, conformando las dos fachadas
del tercio superior de la avenida principal.
Su planta es una caracteristica «L», en la
que el brazo mayor es el representativo, y
en su interseccién estan el aula magna y su
biblioteca. Dispone de un anejo destinado
a Centro de Calculo, que inicia el patio en
forma de «U» caracteristico de los recintos
proyectados para los centros docentes.

Ciertas consideraciones de medida vy
escala son las responsables del caracter
que esta facultad toma, pues su fachada
norte esta tratada con una gran profusion de
acristalamientos mientras que, enfrente, la sur
de la Facultad de Derecho esta cuidosamente
fenestrada. En realidad, en todo el campus
la miscibilidad entre los edificios de distinto
caracter se consigue precisamente por la
identidad entre forma y construccién, pues la
arquitectura es un continuo histérico donde
solo la impericia ha producido grandes
brechas.

El edificio de Paraninfo y Biblioteca es,
como en el proyecto de la Ciudad Universitaria
de Madrid, la pieza més representativa, y esta
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Edificios de la Facultad de Ciencias y Derecho

Vista este de la Facultad de Ciencias
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Vista sureste de la Facultad de Ciencias

Alzado este Facultad de Ciencias

Alzado norte Facultad de Ciencias

Seccién longitudinal Facultad de Ciencias
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Vista noreste de la Facultad de Ciencias

Interior de la biblioteca de la Facultad de Ciencias
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Planta Facultad de Ciencias
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dispuesto al final de la avenida central este-
oeste. Su fachada principal recae al este, y
la frontalidad de la misma se asume con el
aumento de su escala mediante el incremento
ponderado de sus fenestraciones y la cuidada
medida de los componentes de sus fabricas. A
ello contribuye el contrapunto entre los huecos
grandes en las fabricas de ladrillo, empleado
como un intonaco, y las perforaciones estrictas
de la fabrica de piedra que conforma su
basamento. A su vez la ligereza de sus vuelos
aumenta visualmente por el acristalamiento
continuo del atico.

La organizacion de su planta resulta de la
congruencia entre la sala de Paraninfo central
y la Biblioteca lateral que, a la manera de
las estaciones término, se enlazan mediante
una sala de pasos perdidos transversal al
eje de entrada, lo que posibilita una cuidada
observancia de la composicion frontal.

Son Llado era el edificio sefiorial de la finca
matriz sobre la que se desarrolla el campus.
Se trataba de una suerte de modesto palacio
ristico, de escala media, dotado de buenas
fabricas de mamposteria, vigueria de pino
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del norte, y un descuidado jardin flanqueado
por dos almeces de frondosa envergadura. La
planta, en forma de «L», consta de un cuerpo
principal al sur, de dos crujias, y otro menor al
oeste. En el angulo formado por la interseccion
de los cuerpos se halla la “clastra” o patio
interior en version vernacula.

En torno a este edificio se proyecto el
area del rectorado y las dependencias
representativas que se ubican en él,
manteniendo su estructura, y haciéndolo
objeto de una rehabilitacién. Las oficinas
que este organismo necesita se proyectan
aparte, en un edificio anejo especializado.
Conectado con el mismo, y flanqueando la
avenida de penetracion a los campos de
deportes, asi como a las residencias de
estudiantes, se proyecta el edificio de oficinas
y servicios administrativos de la Universidad,
cerrando perspécticamente el conjunto. La
Mensa universitaria, finalmente, se dispone a
continuacion en la direccién N-S. Se trata de
un edificio planteado en forma de volumen
unitario de una crujia y media, manteniendo
una dimension visual que remite a los grandes

Planta baja Paraninfo



edificios sefioriales del interior de la isla.

El area de las instalaciones deportivas esta
situada a ambos lados del bulevar norte-sur,
que va desde la plaza del rectorado a las
residencias de estudiantes, y que discurre
paralelamente a la carretera de Palma a
Valldemossa, localizdndose en esta franja
las pistas de tenis, vestuarios y gimnasio,
quedando el area central destinada a
albergar el estadio, la piscina climatizada y el
polideportivo cubierto.

Las residencias se sittan al final del
recorrido, formando el limite del area que
acota el campo visual de la zona no docente
destinada a alumnos. Estos edificios se
orientan al sur, disposicion que retine todas las
previsiones de perfil, frontalidad y perspectiva,
asi como las debidas a un buen soleamiento
en invierno y una sencilla y conveniente
proteccion en verano.

Interior del comedor de la Mensa

Edificios del Rectorado y Mensa
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Axonometria Rectorado y Mensa
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Encuadre y referencias del Proyecto del
Campus de Baleares

El Proyecto del campus universitario
de Baleares estd sujeto a una voluntad
de insercion en el contexto de la cultura
arquitecténica europea. Probablemente el
programa que se aproxime con mas exactitud
sea el de las New Universities britanicas de
las décadas de los sesenta y setenta. A lo
largo del desarrollo de este se perfila un tipo
de universidad que busca deliberadamente
la calidad material y la calidad arquitectonica
como expresion consciente de la tradicional
singularidad y excelencia que se pretende para
la universidad britanica. Como lo expresaba
Lord Annan:

«(...) The justification for the universities
lay in their being centres of excelence. Such
a concept is bound to be reflected in the
location, the buildings and the lifestyles and the
expectations of the members of the University
(.)».2

En el plano proyectual, las Nuevas
Universidades britanicas responden
tipolégicamente a un programa de requisitos
que guarda singulares concomitancias con
el definido para la Universidad de Baleares:
localizacion extraurbana, la componente
paisajistica del lugar, actuaciones sobre
superficies del orden de 200 acres (aprox. 80
has), e insercion territorial auténoma, fuera de
toda continuidad fisica con nucleos urbanos
existentes.

En cuanto al modelo de disposicion y la
forma de los edificios, cabe sefalar que en
los diferentes proyectos de New Universities
se tiende a la concentracién y especializacion
simultanea, segun se destinen a actividades
docentes, de investigacion, comunitarios
o residenciales. El criterio compositivo
mas frecuente es el de agrupar edificios
afines y disponer estas agrupaciones
segin un esquema de planta abierta, en
una interpretacion “organica” de la historica
universidad de Virginia, como la que desde
otro angulo determina Aalto en Jyvaskyila.
Alternativamente, estos edificios se organizan
mediante un sistema de patios cerrados
segun una reticula de pequefia dimension,
de escala cuasi urbana, a la manera, una vez
mas, sefialada por Aalto en el Politécnico de
Otaniemi.

El principio del trazado es uno de los
supuestos de partida del proyecto del campus
de Baleares. El uso ponderado y jerarquico
de la “gromma” permite el juego entre la
individualidad de los diferentes edificios y sus
relaciones espaciales a diferentes niveles de
uso, asi como la percepcién de una escala
que se aproxima voluntariamente a la vivida y
experimentada en la Ciudad Universitaria de
Madrid. Se trataba, al fin y al cabo, de operar
la refundaciéon como la construccion fisica de
la “Ciudad Ideal”. De hecho, las realizaciones
y los supuestos de la arquitectura universitaria
de los afios de la Segunda Republica
presentan coincidencias con los postulados
expuestos en Palma: el papel asignado al
trazado y a la disposicion de edificios, la
nucleizacion sectorial, la magnitud de escala,
la composicion de edificios mediante la
articulacion de cuerpos de edificacion, y la
racionalidad constructiva como determinantes
y componentes de la forma arquitecténica.

Finalmente, la experiencia se encuadra en
la indagacion sobre la construccion material
de la forma arquitecténica que en nuestro pais
constituye, en un cierto sentido, una especie
de refundacién del oficio de arquitecto y de
la actividad de construir. La situacion actual
supone encontrarse en el dltimo peldafio,
rotos los vinculos entre aquella actividad y
los oficios que aportaban la continuidad entre
tradiciéon y renovacion. Como continuadores
de esa tradicion, los arquitectos necesitamos
asumir los procesos constructivos mediante
los cuales la arquitectura se materializa,
aportando aquello olvidado en el proyecto, con
la conviccion de que no debemos dejarnos
arrebatar el Ultimo baluarte a partir del cual la
arquitectura ya se desvanece.

Vicente M. Vidal, Luis Alonso de Armifio

1. G. Sand, Un invierno en Mallorca (Palma de Mallorca: Ed.
Balear, 1984), 53.

2. Cfr. Architectural Design A.D. 3-73 (Londres: Architectural
Press, 1973).
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El centro de ensefianza secundaria Enric
Valor se construye en Castalla entre los afios
1991 y 1993 dentro del plan de actuacion
de la Generalitat Valenciana con el que se
dot6é a la Comunidad Valenciana de centros
que pudieran desarrollar los nuevos planes
de ensefianza y en los que debia existir una
reserva de solar para la expansion posterior
mediante médulos docentes.

Los limites del solar son al oeste la calle
Leonardo Jover (antigua calle Juan Carlos
I) y la Ronda de la Foia al sur. Los cuerpos
de edificacion se disponen en rigurosa
ortogonalidad formando una U abierta al este,
con dos pistas de deportes y un patio que sirve
de recreo, dejando aun cierta superficie para la
posible ampliacion.

La insercion de un edificio institucional en
una trama urbana carente de singularidades
mas alla de una buena accesibilidad desde el
resto de la poblacién, plantea la conveniencia
de plegarse a los requisitos de los viales que
conforman su masa conjunta. Asi la Ronda
sur, con su ligero trazado curvo, esta tutelada
por un cerramiento que proporciona un camino
de ronda alrededor de las piezas menudas de
servicios a las que facilita su ventilacion, asi
como una salida de emergencia para el patio.

La manera de retirarse de la alineacion de la
calle Juan Carlos | se lee como un largo que
no vulnera su trazado y proporciona un claro
portal de entrada servido por un generoso
espacio exterior, Util para absorber la algarabia
que se forma en los tumultuosos momentos de
entrada y salida de los alumnos.

El edificio tiene dos plantas, con una
estructura de hormigbn armado en dos
direcciones, formada por una reticula de
nervios dentro de otra reticula de vigas, con
el fin de resistir los esfuerzos debidos al
grado sismico que la norma sismorresistente
aconsejaba en Castalla.

El blogue situado al norte estd formado
por una serie doble de aulas servidas por
un pasillo central iluminado cenitalmente
mediante un sistema de huecos. En el piso
superior la luz se introduce por las cesuras
verticales dispuestas a lo largo del pasillo
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CENTRO DE SECUNDARIA ENRIC VALOR. CASTALLA

1993 (con Luis Alonso de Armifio Pérez)

gue comparten los seminarios con las aulas,
guedando el cuerpo de aulas reservado para
la actividad especifica de docencia reglada.

El bloque central esta formado por tres
sectores. El noroeste, recayente a la calle Juan
Carlos |, se retira de la alineacién marcada por
laaceracon unaligerainclinacion para enfatizar
un acceso que, al ser mas amplio, facilita las
operaciones de entrada y salida al centro. En
él se dispone el vestibulo de entrada, la sala
de actos y la biblioteca. El sector central esta
destinado a la administracién y dispone de dos
rampas exteriores que, en paralelo, recorren
toda la anchura del patio y estan cubiertas por
un alero. El cuerpo suroeste esta destinado a
los talleres docentes de musica y dibujo.

El tercer bloque al sur desarrolla el programa
de usos deportivos dotado de vestuario,
aseos, duchas, vivienda del conserje y una
sala destinada a gimnasio, cubierta con una
béveda de directriz cilindrica techada con
chapa curvada de cobre que admite un vano
de gran luz.

La volumetria exterior esta perfilada
y aristada con piedra. La inclinacién de
los planos mas expresivos obedece a la
pendiente de los tejados de tejas vidriadas
gue aseguran un mantenimiento minimo y una
larga duracion. Los lindes al este de la parcela
se protegen con vallas y los cerramientos
de fabrica de ladrillo se revisten de piedra
de Almorqui sujeta mediante trabas al muro
de ladrillo de manera que la fabrica conjunta
adquiere mayor estabilidad. Los dinteles del
cuerpo central protegen con una ligera visera
de hormigén armado la carpinteria de las
ventanas y producen una sombra que afirma
los paramentos pétreos, claros, densos y
macizos en contraste con el cerramiento del
pabellén caracterizado por la liviandad del
metal y el vidrio.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal



Vista del acceso principal
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Vista de la rampa exterior

Planta baja
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Interior de los laboratorios

Planta primera
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Vista de la rampa exterior Vista del alzado norte

Alzados y secciones
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Detalle del alzado oeste

Vista del alzado oeste

Alzados y secciones
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Los edificios sanitarios corresponden a
programas fuertemente atados por un protocolo
que, dentro de su rigidez, proporciona cierto
grado de eficacia funcional que se agradece
en el momento de ordenar un programa de
complejidad media.

El centro de salud Duanes de la Mar, en
Javea, fue asignado a un solar en la ladera sur
de la expansion del casco de la ciudad, con un
retiro de cuatro metros de la calle y rodeado
por ajardinamiento en sus cuatro orientaciones.
La zona frontal noroeste se destina a resolver
los accesos al edificio y al garaje. El alzado de
orientacion noreste mantiene un ajardinamiento
arbustivo con una iluminacién constante y
directa de la salas de consulta y una marcada
sombra producida por el escalonamiento de sus
forjados. La zona suroeste tiene un jardin de
palmeras al que recaen los grandes ventanales
y persianas de lamas orientable que limitan el
espacio de doble altura de las salas de espera.
EL alzado sureste tendria casi el valor de un
testero si no fuera por la escalera exterior que
produce la evacuacion de la planta primera
hacia el jardin.

El edificio esta concebido como dos piezas en
contacto que tienen un caracter arquitecténico
opuesto. Por un lado aparece el elemento
frontal que aloja las rampas y que estéa vinculado
a la percepcion de la ligereza y la dinamicidad.
Por otro lado se desarrolla el cuerpo mayor,
gue aloja las consultas y sala de espera, y que
responde a una voluntad de quietud, estatismo,
permanencia y masicidad. La intencion espacial
era hacer que los usuarios percibieran el edificio
como el desarrollo de un volumen continuo
independientemente de su organizacion
funcional en dos niveles.

El aspecto que toman los cuerpos que forman
el edificio estd relacionado con su diferente
sistema constructivo. La parte mas pesada se
asocia a la construccién de sus pantallas de
hormigén y a la de su luminoso cerramiento en
piedra. Sin embargo la parte ligera y oscura se
monta en seco, gracias a su estructura metélica,
al ensamblaje de rastreles y paneles de madera,
asi como a las bandejas de zinc de la cubierta y
fachada norte, dentro de la mas estricta y libre
disciplina de la construccion.

Ademas la dinamicidad que la fachada
muestra es debida al juego de pendientes entre
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CENTRO DE SALUD ADUANAS DEL MAR. JAVEA
1997 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

larampay contrarrampa al 8% que comunican la
planta baja con la primera. La ligereza se percibe
a través de la presencia del revestimiento de
zinc, cuyas bandejas siguen el orden de la tensa
inclinacion de los planos que definen el volumen
conjunto, tanto en el alzado como en la cubierta.
La madera que da el acabado a las superficies
interiores es de tablero contrachapado de
haya y el suelo estd formado por pavimento
industrial baquelizado, antideslizante, sobre
contrachapado de 25 mm Todo el montaje se
realiza sobre una estructura metalica mediante
uniones atornilladas previa preparacion en taller
de los elementos a ensamblar.

En el cuerpo masico destinado a las consultas
la seccion transversal revela la sencillez del
proyecto. La distribucion de consultas es idéntica
en ambas plantas, pero desplazandose la planta
primera 2,5 m sobre la segunda, mediante el
escalonamiento de los forjados apoyados sobre
estrictas pantallas de hormigén, para generar la
sala de espera de doble altura como un espacio
conjunto que se une al cuerpo ligero de las
rampas.

Los tableros contrachapados acabados
en haya dan forma a los bancos de espera y
revisten las superficies interiores de acceso a las
consultas, con puertas de tablero contrachapado
de 20 capas y 36 mm de espesor. El suelo es de
una caliza compacta que, en conjunto con los
paneles de madera, ofrece una atmésfera calida,
tranquila y continua, buscada para facilitar las
esperas que siempre resultan tediosas. Desde
el gran ventanal que da al jardin se pueden ver
las plantaciones de palmeras que, a la manera
de un pequefio huerto, protegen con su luz
liquida la calidad ambiental del interior.

La masa conjunta es resultado de la
yuxtaposicion de dos sistemas constructivos
distintos donde el caracter del fabricado se
muestra al poner en valor el material a través de
la pulcritud de su elaboracién. Un sistema esta
vinculado al oficio mas antiguo de la albafiileria
y la canteria y el otro pertenece a la manufactura
en taller y ensamblado en obra. En ambos casos
estan dirigidos por la disciplina que el proyecto
arquitectonico impone, donde se asume que
la modernidad de los nuevos procedimientos
consiste en elegir el material por su calidad en
vez de por su novedad.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal



Vista del alzado este
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Vista del alzado oeste

Vista del alzado sur
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Vista interior de la rampa Alzado cuerpo de las rampas

Planta primera

Planta baja
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Sala de espera Detalle del alzado norte

Secci6n transversal
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Vista del alzado norte
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5.0

El museo Juan Bautista Soler Blasco esta
situado en el cruce entre la calle Mayor y la
calle Primicies de Javea. Ocupa el palacio
que construyd Antonio Banyuls, mayordomo
de Felipe I, durante la primera mitad del siglo
XVII. Estéa ejecutado en su totalidad con piedra
tosca y articula el cruce de tres calles. Su tipo
pertenece al de un palacete urbano, con una
planta de acceso destacada por su zécalo
y su portal, una planta noble con huecos
recercados y balcones de forja. Su cornisa se
apoya sobre una elegante y continua franja de
ventanas con arcos de medio punto. Desde
el afio 1990 esta rehabilitado para albergar el
museo etnografico y etnoldgico de Javea.

La ampliacion del museo se realiza a partir
del solar colindante cuyas trazas urbanas son
la calle Primicies, al este, y la calle Mayor, al
sur. De la casa antigua que ocupaba el solar
solo queda su portal recercado de piedra tosca
gue se desmonto, se numero y se guardé para
incorporarlo como la puerta de entrada desde
la calle Mayor, generando un zécalo de piedra
tosca que gira en la calle Primicies y que se
ensambla con el zécalo del palacio de Banyuls.

Vista desde la calle Major
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Vista desde la calle Major

El solar vacante tenia unas dimensiones
urbanas afines al caserio de la calle Mayor,
con luces de 12 varas (unos 11 m) entre
la calle Primicies y la medianera oeste del
palacete de Banyuls. Al considerar el nuevo
edificio como un cuerpo unitario, tanto las
salas de exposicion como la de conferencias
asumen en un solo vano toda su volumetria.
El edificio queda ordenado a través de un
vestibulo frontal que aprovecha a su favor la
angulacién de la calle Mayor donde se ubican
las escaleras, los ascensores y los servicios,
guedando las salas con un volumen acotado,
preciso y regular, con unas dimensiones
Optimas para realizar exposiciones que un
edificio histérico no puede asumir.



Vista desde la calle Primicies
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Sucesion de vistas en primera planta

194 AMPLIACION DE LAS INSTITUCIONES

Sala de exposiciones de la primera planta

La sala en la Ultima planta tiene cuatro
lucernarios que iluminan cenitalmente las
exposiciones pero evitando luces directas y
sombras, como un recuerdo de las ventanas
bajo la cornisa del edificio historico. En el
testero de los lucernarios se abren cuatro
ventanas que introducen la luz de orientacion
este de la calle Primicies y aportan al alzado
un ritmo de fenestraciéon que se apoya en la
permanencia de las ventanas del palacio
vecino.

Lucernarios de la sala de exposiciones superior



Sala de exposiciones superior

Detalle de la fachada de la calle Primicies
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También en el alzado este de la calle
Primicies se dibujan dos grandes ventanales
que iluminan la planta primera y la planta baja
de la ampliaciéon. Estos huecos se recortan
y se definen a partir del zécalo de tosca que
unifica los dos edificios relacionandose en
escala con los ventanales de la planta baja del
palacete histérico.

La cubierta posee la complejidad arcaica de
las cubiertas de piedra de los edificios civiles
de la ciudad. El sistema de proteccion solar
y de iluminacién de los lucernarios organiza
la geometria de los huecos por los que pasa
la luz. Este patrén de sombras produce en la
cubierta la imagen de un alzado horizontal y le
confiere al edificio la rotundidad volumétrica de
un cubo elementado herreriano.

La fachada de la calle Mayor dispone
de un elemento heredado como es la
portada de piedra tosca. Esta le proporciona
cierta conviccion compositiva en una calle
heterogénea cuya mayor virtud radica en
la miscibilidad entre las demandas de la
actualidad y sus permanencias arcaicas.
Un mirador o cierro construido con chap6n
y pletinas de acero en la planta Ultima
proporciona el contrapunto entre la rugosidad
del zécalo y el muro de estuco blanco vy liso,
que refleja la potente luz de sur iluminando la
cara norte de la calle Mayor.
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Vista aérea



Detalle del cierro de la calle Mayor

El portal recuperado de piedra tosca
mantiene su uso como el lugar por donde se
accede a la ampliacion del museo. En su nivel
de entrada desde la calle Mayor encontramos
el salén de actos, la biblioteca y el vestibulo
de ingreso. Esta entrada se convierte en el
nicleo de accesos donde los peldafios en
voladizo empotrados en el muro muestran la
subordinacion de la escalera al muro como
una herencia romana. En el mismo recinto de
comunicaciones un frente de marmol negro
Marquina unifica el ascensor y los aseos. La
expresividad de este plano esta vinculada
a la bondad de sus materiales, cuestién que
se reconoce afin al procedimiento cubista
que asocia la profundidad a la vibracion
del color, de modo que la masa pictérica
queda condensada en un lienzo pétreo. La
corporeidad de la piedra de las canteras de
Monévar complementa el trabajo de canteria
aportando la precision y escala de los
aplacados de las fachadas, asi como de los
z6calos interiores que forman el plenum de

Vista interior del mirador

las salas para resolver su acondicionamiento.
Los suelos de tablas de 21 mm fabricadas
con madera de merbau, aportan el grado de
precision y cuidado que una obra de pequefias
dimensiones necesita para dibujarse en la
memoria de sus usuarios como un grato
recuerdo vinculado a la experiencia de recorrer
el museo.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Salén de actos
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Planta primera (cota +3.4m)

Planta baja (cota +0.1m)
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Detalle del peldafio de piedra Cremanova

Vestibulo planta baja Detalle escalera

Vista de la escalera y el ascensor

MONOGRAFIASETSA-UPV_199



Detalle de la cubierta

Secci6n transversal
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Vista de la cubierta
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5.0

Antecedentes

La Escuela de Arquitectura de la UPV, junto
con las Ingenierias de Agronomos, de Caminos
y de Industriales, forma la manzana A4 de
la ordenacion del campus, para la cual en el
afio 1970 se convocé el concurso conocido
como “Segunda Fase del Politécnico”, con
la pretensién de configurarse como un gran
centro nacional de investigacion técnica
aplicada. Gano el equipo catalan L35 de entre
13 propuestas.

El proyecto de corte funcionalista® instrumental
se basaba en la idea de la produccién en serie
y la prefabricacién integral, asociadas a un
presupuesto estricto que preferia la generosidad
dimensional a la cualidad material. La ventaja
practica de su gran superficie y de su orden
interno enmascaraba lo prescindible de la
baja calidad de su manufactura, como las
carpinterias, falsos techos, protecciones
solares, escaleras, cerrajeria y paneles
exteriores. Adicionalmente las claraboyas
eran unos puntos débiles que imposibilitaban
la atemperacion de las salas a causa de
la excesiva radiacion solar y, en cualquier
caso, después de treinta afios todas las
instalaciones de atemperacion resultaban
ineficaces. El tiempo también se encargd
de mostrar las inconsistencias con que la
construccion lastré el pensamiento inicial de
una precisa prefabricacion, pues todos los
elementos expuestos al exterior como los
pilares y paneles de fachada se deterioraron
notablemente hasta el punto de necesitar
varias actuaciones de reparacion.

La modulacién de las plantas se fijé con
una reticula de 1,5 m que dimensionaba los
falsos techos, la iluminacion, la aireacion y las
claraboyas cenitales. La estructura de pilares y
jacenas de hormigénde 6 y 9 mde luz se realizd
in situ, mientras que los forjados eran losas
aligeradas pretensadas de 0,5 m de ancho y
6 m de luz. Pese a la contundencia y eficacia
del concepto estructural la indeterminacién
funcional como meta arrastro la falta de
identificacion de los elementos que dotan de
significado a la arquitectura. Las decisiones
procedentes del pragmatismo de los medios
constructivos adolecian de la elaboracion de
un discurso arquitectonico preciso tutelado
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por la disciplina del proyecto. Por ejemplo,
la decision sobre el valor de la esquina que
se produce al doblar un paramento quedé
obviada por la banal utilizaciéon del soporte en
cruz de hormigén como solucién para todos
los encuentros entre planos, fueran interiores
0 exteriores, sin entrar a calibrar el peso de las
aristas sobre la volumetria exterior.

Fases del proyecto

Enelafio 1999, el rectorado de la Universidad
Politécnica de Valencia decidié incorporar la
experiencia de los profesores de proyectos a
las obras de renovacién que la Universidad
realizaba. En ese marco se fall6 a favor del
proyecto de remodelacion y ampliacion de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura, que
se construy6 en varias fases desde el afio
2000 hasta 2009. Las tres etapas principales
de la obra se pensaron para no interrumpir
el funcionamiento docente, pues la ejecucion
dejaba siempre la suficiente cantidad de aulas
libres para poder desarrollar la docencia.

La primera fase se centré en el area suroeste
(los médulos de tercer, cuarto y quinto curso),
ampliandose toda la cota +8,00 con seis
salas de proyectos, asistidas por seis aulas
tedricas, y los despachos que corresponden
a dicho departamento. En la cota +4,00
las seis antiguas aulas de proyectos, con
iluminacion cenital se transformaron en doce
con iluminacion lateral continua.

En la segunda fase se actu6é en los tres
modulos administrativos del sector sureste,
que corresponden a la zona de direccion y
secretaria de la escuela, y los despachos y
talleres de los departamentos de Construccion
Arquitectonica, Materiales de Construccion,
Mecanica del suelo, Instalaciones, Estructuras,
Urbanismo y Matematica Aplicada. También
se remodel6 el Centro de Informacién
Arquitectonica (CIA). En la planta baja de
este sector, una franja de aparcamiento es
absorbido por las escuelas de Arquitectura y
de Caminos para generar nuevos espacios
de aulas y despachos, asi como urbanizar y
ajardinar el eje de acceso peatonal al area del
Agora.

La tercera fase modifico en la zona noroeste
los médulos de primer y segundo curso para



Vista del alzado norte
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Vista del alzado oeste
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construir el Aula Magnay remodelar la secretaria
del departamento de Proyectos Arquitecténicos
y los despachos del departamento de Expresion
Gréfica Arquitectonica.

La transformacion de la Escuela de
Arquitectura implico atender a la ley de
composicion del proyecto original donde la
forma se subordinaba al mddulo, llevando
las decisiones arquitecténicas a una logica y
precision modular inspiradas en un realismo
econdmico y técnico sobre la flexibilidad
funcional del conjunto. Sin embargo, la
intencion subyacente era apartarse del
mecanicismo impuesto por la reticula
modular que lo impregnaba todo. Por ello,
con el fin de asegurar la coherencia entre el
proyecto construido en los afios 70 y la nueva
intervencion de puesta al dia de la Escuela, fue
necesario establecer una serie de reglas de
actuacion que, obedeciendo a la légica interna
de la construcciéon heredada, permitieran
las transformaciones que iban a surgir de
un nuevo y preciso codigo arquitecténico
elaborado a tenor de las nuevas exigencias
funcionales y cambios en los medios de

Vista del alzado este y sur

produccion. Ademas, clarificar las reglas de
intervencion contribuyé a la coherencia de
otros tantos desenlaces necesarios para el
adecuado funcionamiento y percepcion interior
de la escuela.

El orden jerarquico de las circulaciones
Las leyes de composicion del edificio isétropo
existente introducen contradicciones con los
sistemas lineales de circulacion y el orden de
las escaleras, servicios y aulas. Por ejemplo,
los pasillos principales tenian una anchura entre
ejes de 3 m mientras que los secundarios eran
de 6 m. Para dar relevancia a las circulaciones
principales, se hace mas complejo el desarrollo
espacial de los pasillos estrechos, incorporando
una doble altura que permite una permanente
comunicacion visual entre la planta de servicio a
cota +4,00y la superior a cota +8,00. Ademas, al
duplicarse en altura se incorpora la iluminacion
lateral proveniente de los patios de cota +8,00,
con grandes paramentos transparentes para la
luz uniforme de norte y finas tiras de u-glass de
60 cm de altura para la luz célida del sur. La
mixtura de estas luces que entran a gran altura
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desde los patios laterales a los pasillos este-
oeste proporciona una luz decantada que llena
el volumen del pasillo y afirma asi el valor de la
circulacién principal de cota + 4,00.

La predominancia de la direccién este-
oeste queda veladamente presente en toda
la escuela por medio de la linealidad de
las lamas de aluminio de los falsos techos.
Asi, al eliminar la ortotropia de los antiguos
falsos techos, desaparece también la molesta
sensacion de coaccion visual propia de la
reticula sobre la cabeza, y se extiende a todo
el edificio la lectura lineal este-oeste como un
sistema de orientacion interno que se percibe
instantaneamente. También se manifiesta esa
direccion en la cota +8,00 de las nuevas aulas
de proyectos a través de las enfiladas que
generan vistas a oeste hacia los jardines del
campus.

Tratamiento de la cota +4,00m como planta
principal

La planta baja queda en gran parte liberada
y dedicada a laboratorios y talleres, asi como
un nuevo acceso en el este, a cota +0,00,
vinculado a la sala de exposiciones temporales
y las oficinas de intercambio internacional.

Vista interior del corredor hacia el Aula Magna

Detalle del vinilo de los vidrios
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En la cota +4,00 la escuela cuenta con
dos vestibulos de acceso, uno vinculado a la
puerta este y el otro situado después de subir
la escalera norte. Desde el vestibulo este, se
accede a los dos salones de Grados, al Centro
de Informacion Arquitectonica, a secretaria y
direccion, y al pasillo principal este—oeste.

El acceso norte se produce a través de una
escalera masica formada por tres tramos que
se van retirando en planos segln se asciende,
manteniendo la frontalidad necesaria para la
percepcion de la fachada desde el jardin. El
nombre de la escuela grabado sobre la piedra
trata de indicar al usuario que la duracion de
la institucion que visita esta ligada al concepto
que del tiempo tiene la piedra.

El vestibulo norte, de mayor dimensién
que el este, es un espacio hipostilo de doble
altura y con una fuerte marca de luz reflejada
sobre el marmol de negro Marquina. Sirve
de espacio complementario del Aula Magna
y conecta con ella a través de un pasillo en
el que aparece un elemento. Se trata del
dibujo de un trazo, recortado sobre los vinilos,
como representacion abstracta del hilo que la
arquitectura teje en la historia.

Vista interior del hall norte



Detalle pasillo central
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Estado previo del alzado oeste

Estado posterior del alzado oeste

Alzado oeste
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Vista del acceso norte
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Detalle del alzado oeste

Vista del alzado oeste
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Detalle del alzado sur

Detalle del alzado sur

Vista del alzado sur
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Planta baja

212_ AMPLIACION DE LAS INSTITUCIONES



Vista de los jardines

MONOGRAFIASETSA-UPV_213



Planta primera
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Escaleras del acceso norte
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Planta segunda
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Puesta en valor de la estructura de patios

Se recuperan los patios de 6x12 m de
la planta +8,00 pensados para introducir
luz en la planta baja y que con el tiempo se
fueron colmatando en los niveles inferiores
para adquirir mas superficie de despachos
o laboratorios. Esa organizacién de patios
del proyecto original es ahora recuperada a
través de su transformaciéon en jardines con
lucernarios en la cota +8,00. Ademas de ser
patios que légicamente iluminan la planta
a la que pertenecen, introducen luz sobre la
cota +4,00 en los pasillos de doble altura 'y en
las aulas de proyectos y también en algunos
espacios de la cota +0,00.

En la cota +8,00 los patios ajardinados son
ya visibles desde el rellano de las escaleras.
Introducen orden y claridad en los espacios
de circulacién al permitir a la mirada atravesar
dichos recorridos hasta posarse sobre la
terraza de poniente y reconocer incluso el
arbolado del campus.

Secci6n aulas norte

Terraza interna de la segunda planta

Terraza de la sala de profesores
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El caracter de los nuevos espacios docentes

Las aulas de proyectos tienen una
proporcion de 9x45 m y 4,7 m de altura.
Una pasarela lateral utilizada como espacio
expositivo, las recorre en toda su longitud,
a la manera de los antiguos talleres
manufactureros que conectaban el taller con
las salas técnicas -disposicion que fue tomada
por las academias de dibujo del siglo XIX y
que también nos muestra Mies en el Edificio
de Investigacion de Minerales y Metales del
IIT en Chicago-2. Este recorrido a 2,20 m por
encima del plano del aula se convierte en una
sombra en los alzados sur al retirar 1,20 m el
vidrio al interior del aula para generar galerias
exteriores que lo protegen de la insolacién y
facilitan su limpieza.

La continuidad de esta promenade exterior
de logias conduce a la gran terraza oeste,
una gran superficie abierta en la misma cota
de las aulas de proyectos, que la convierte en
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un complemento visual y funcional, al poder
utilizarse como espacio docente en primavera,
pues esta volcada al jardin del campus donde
se percibe la presencia de la vegetacion.
También se ha mostrado como un lugar
inesperadamente civilizado, de expansion y
encuentro para un gran nimero de personas
durante los congresos celebrados en las
actividades culturales propias de la escuela.

Las salas de proyectos mantienen una
disposicion lineal este-oeste donde la luz entra
desde el oeste filtrada por la gran terraza.
Desde el sur, la luz se complementa con las
logias. Desde el norte, la luz se percibe a
través de superficies continuas de u-glass
y, cenitalmente, se controla mediante las
lumbreras de techo que al mismo tiempo
sirven para ventilar el aula. Del este, la entrada
de luz es para las aulas tedricas, anexas a las
aulas de proyectos.

Interior de un aula de proyectos



Zona de acceso a las aulas de proyectos

Terraza de las aulas de proyectos
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Ademés de las nuevas aulas de proyectos,
las piezas de mayor envergadura que
demandaba el programa de necesidades
encontraron su lugar ocupando una serie
de volimenes vacantes que tenian el galibo
necesario para situar el Aula Magna y el Centro
de Informacion Arquitectdnica (CIA).

La sala principal del Centro de Informacion
Arquitectonica estd organizada como un gran
vacio central con iluminacion natural en la
parte superior a través de dos lucernarios
lineales. Esta sala tiene una altura libre de 8
m y su construccion pertenece a la tradicion
de los grandes depésitos de libros, con una
construccion de espacios de lectura hechos de
madera contrachapada que se abrocha sobre
una subestructura de planchas de acero de 12
mm de espesor.

El caracter espacial de la sala lo proporcionan
tres elementos, uno dinamico de madera
contrachapada y dos estaticos conformados
por chapones de acero. Los paneles de madera
contrachapada forman el recorrido perimetral
de una rampa escalonada, que va ascendiendo
y creando cubiculos de trabajo sobre el vacio
central, asi como las estanterias de los libros de
consulta. Los elementos estéaticos son la caja
de escaleras de doble tramo, ensamblada con
chapas de acero como si de una construccién
naval se tratase, y una gran viga de alma
llena, formada por tres chapones atornillados
y pintados cada uno de un color primario. En
torno al gran espacio central se organizan el
resto de salas de estudio y consulta, a cota
+4,00, conectadas con la escuela a través
de un espacio de recepcion donde se sitla el
mostrador de préstamos y el acceso.

Vista del Centro de Informacién Arquitecténica
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Vista del Aula Magna

Vista del Centro de Informacion Arquitecténica



El Aula Magna mantiene dos niveles de
acceso, uno en la cota +4,00 y otro en la cota
+8,00, a la manera de las aulas académicas
que Giuseppe Pagano® proyect6 para la
universidad Bocconi. Ambos accesos estan en
el eje del Aula Magna y se vinculan al vestibulo
norte.

Esta aula, de 15x18x8 m de altura, se
construyé sobre un espacio vacante que
correspondia a una terraza de la planta +4,00.
Su disposicién responde a un deseo de no
perder la enfilada este—oeste de los recorridos
internos. Para ello se introdujo un gran hueco

en el alzado oeste, ubicado visualmente al
final del pasillo norte, que permite a través
de su transparencia introducir una cita del
jardin oeste. Para la versatilidad del aula el
oscurecimiento del hueco se realiza a través
de un panel deslizante de madera, integrado
en el revestimiento interior. Las 344 butacas
de la sala fueron dibujadas y fabricadas
especialmente para el lugar, incluyendo una
paleta de escritura integrada para que tuviera
la consideracién de aula y no de salén de
actos.

Planta y secci6n Aula Magna
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La eleccién estructural

La estructura portante, una vez peritada,
ofrecia suficiente seguridad para soportar la
elevacion de una planta en las zonas en las que
s6lo existian dos alturas. La nueva construccion
se resolvi6 mediante una estructura de acero
superpuesta sobre los apoyos de hormigon del
proyecto original. Para eliminar sobrecargas y
evitar innecesarias afecciones a la cimentacién
se empled una estructura de vigas y pilares
metdlicos, asi como una losa de hormigon
sobre chapas grecadas. Ademas, todos los
acabados interiores se beneficiaron de haber
evitado la reiterativa presencia de los pilares
de hormigén.

La interdependencia estructural permite la
reelaboracion de los cédigos arquitectonicos
de la masicidad y la pesadez, subordinandolos
alanecesaria autonomia de una obra de nueva
factura que debe mostrar a la vez continuidad
e independencia respecto a la anterior.
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Escalera de planta primera a segunda

Planta y seccién del médulo de aseos y escalera



La consistencia material del edificio

Para no perder la homogeneidad del
conjunto formado por las cuatro escuelas
se asume la envolvente de los paneles
prefabricados existentes en fachada. Sin
embargo, las nuevas volumetrias modifican las
fachadas e introducen paramentos de piedra
tersos y lisos sin que estas caracteristicas
sean excluyentes de su miscibilidad con
dichos paneles. Es decir, se asume el caracter
pétreo y masico siendo fieles a la luz reflejada
y no a las texturas preexistentes, pero se evita
la repeticién o reproduccién de los paneles
de hormigbén pues ni tienen coherencia con
la nueva estructura metélica ni ofrecen una
respuesta arquitectonica refinada debido a la
gran dimension de las juntas necesarias para
su ensamblaje.

Para mostrar la transicion entre la masa
discontinua del prefabricado y los nuevos
volimenes aristados y continuos de piedra,
estos se separan mediante las superficies de
vidrio de las barandillas y de las logias de las
aulas de proyecto, lo cual produce una masa
de vidrio de gran friccion contenida entre
vacios de aire y sombra.

La envolvente del edificio se construye
mediante un muro de dos hojas solidarias entre
si, la interior de ladrillo, y la exterior de piedra
de Almorqui, trabadas mediante montantes de
piedra de 18x10x90 cm solidarios a la fabrica
de ladrillo, que permiten a través de galces
laterales el ensamblaje en seco de lastras
de hasta 30x140x4 cm, formando un muro
continuo y terso, con aislamiento intermedio y
la estructura metdlica en su interior.

La composicion de las fachadas no responde
a ninguna secuencia modular. La regla
constructiva esté vinculada a la optimizacién de
cortes y ensamblajes del material de cantera.
La vibracion compositiva de los alzados se
extrae del dibujo de un pequefio nimero de
elementos que generan en su composicién
una combinacién siempre variable. Las lastras
de piedra horizontales varian de longitud entre
30 y 140 cm a fracciones de 10 cm mientras
que las verticales tienen una altura que puede
ser de 60, 90 0 120 cm. La disposicién de las
piezas es muy variable ya que no hay tramos
repetidos, porque cada alzado se concibi6 con
total libertad.

Esta misma voluntad de obtener una
disposicion de piezas no vinculable a una ley
compositiva, sino con una vibracién natural
originada mediante la aparentemente libre

disposicion de las piezas que la componen
se extiende a los falsos techos. El dibujo
de las blancas lamas de aluminio combina
aleatoriamente cuatro anchos distintos (3, 8,
13 y 18 cm) para producir la vibracién visual
propia de un cédigo de barras. Las cesuras
de 2 cm entre ellas sirven para absorber parte
del ruido mediante una manta acustica, de
manera que los techos también se comportan
como planos moduladores del sonido.

La cubierta del edificio se realiza con una
plancha sandwich sustentada por la estructura
metélica. El sistema de recogida de pluviales
se organiz6 con canalones de acero inoxidable
drenados en multiples puntos por una red de
tuberias horizontales con la presién de un
metro de columna de agua que garantiza la
uniformidad del drenaje. Segun Torricelli, la
velocidad de salida del agua por una pared
fina es igual a la raiz cuadrada de 2gh, de
modo que la altura prevista garantiza el
servicio eficaz de evacuacion de las aguas por
el interior de los armazones de cubierta. Esta
red es conducida a los patinillos centralizados
de instalaciones permitiendo asi la existencia
de grandes superficies sin las interrupciones
de las bajantes.

Para diferenciar internamente cada médulo
o bloque destinado a los distintos cursos se
hace mas perceptible la estructura vertical
asociada a escaleras al dignificar y unificar con
ellas todos los frentes de los accesos a aseos
y ascensores donde la calidad del material y
la presencia de planos y aristas se percibe por
la costumbre mas que por la excepcién. Algo
que siempre resulta marginal en el programa,
como son los aseos, asumen una centralidad
distribuida y un tratamiento en el que se pone
especial atencion a un codigo loosiano de rigor
y cuidado material.

Los nucleos de instalaciones, servicios
y ascensores van asociados a las cajas de
escaleras preexistentes que se remodelaron.
Las nuevas escaleras se construyeron
en continuidad vertical con las anteriores,
mediante una estructura de planchas y
zancas de acero que hacian de marco donde
se montan los peldafios macizos y aristados
de granito que, al ser de una sola pieza de
200x16,5x30 cm, mantiene la pulcritud de
dos planos de distinta luz. Finalmente, las
barandillas de cuadradillo de 25 mm afirman
el conjunto de la escalera con el valor de la
manufactura, es decir, oficio y medida tienen
una presencia independiente del disefio.

MONOGRAFIASETSA-UPV_223



Detalle alzado oeste
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Detalle de construccion del cerramiento

E

Detalle de construccion del cerramiento

MONOGRAFIASETSA-UPV_225



El edificio como un todo

Asi como el tiempo desgasta los edificios,
también los consolida. Desde la defensa del
concurso se propuso no solo la ampliacion de
superficie que era necesaria para el nuevo plan
de estudios, sino también una remodelacién
que debia poner en valor el conjunto del
edificio. Esa apuesta por un edificio unitario
fue definiendo una estrategia de intervencion
en la que se actuaba sobre los espacios
vacantes para generar nuevas volumetrias,
como el Aula Magna y las grandes aulas de
proyectos, y también se vaciaban espacios
consolidados, como los pasillos y patios, con el
fin de introducir luz natural, enfiladas de vistas
y gélibo para dinamizar el espacio interior. La
percepcion que se tiene al usar o recorrer la
escuela es la de estar en un edificio nuevo,
como si no se hubiera concebido junto a las
otras tres escuelas siamesas cuyas reformas
se cifleron a la conservacién y mimesis
funcional descuidando la interpretacion
arquitectonica.

No obstante, pese a que el edificio mantiene
la coherencia formal, material y funcional
cuando se lee desde el interior, su aspecto
exterior todavia es deudor de una intervencién
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adicional que continGe el revestimiento
pétreo actual hasta la planta baja, pues el
plano de piedra que forma la fachada admite
continuidad para poder cubrir los descarnados
paneles de hormigon ranurado y conseguir asi
un plano acabado uniforme y terso. Diez afios
después de su finalizacion, el edificio, como
realidad estructurada mediante una geometria
modular y material, no ha alcanzado su forma
optima y demanda cerrar el ciclo de identidad
de su lenguaje arquitecténico para alcanzar
el deseable estado de concinnitas 0 maxima
compacidad l6gica.*

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Vista del alzado sur



1. “La verdadera naturaleza del funcionalismo de Greenough
se nos pone de manifiesto en todo su alcance cuando éste
admite que existen dos clases legitimas de edificios: los
organicos y los instrumentales... los organicos, es decir, los
construidos para satisfacer las necesidades de sus ocupantes,
y los monumentales, destinados a encender la simpatia, la
fe o el gusto de un pueblo.” Edward de Zurko, La teoria del
funcionalismo en la arquitectura (Buenos Aires: Ediciones
Nueva Vision, 1970), 210-211. Traducido por Eduardo Loedel.

2. “En el Centro de Investigacion de Minerales y Metales
(1942-1943), el primero que se construyd en el campus,
es posible percatarse ya de la acertada vision que Mies
tiene del campus, de su maestria en la arquitectura y de su
conocimiento del orden.” David Spaeth, Mies van der Rohe
(Barcelona: Editorial Gustavo Gili S. A., 1986), 119.

3. “La irresistible necesidad de orden es la mas clara y alta
misién del hombre civilizado.” Giuseppe Pagano, “Architettura
e citta durante il fascismo. A cura de Cesare de Seta,” en
L'ordine contro il disordine (Roma: Biblioteca di Cultura
Moderna Laterza, 1976), 371.

4. “La verdad en arquitectura es la construccion idénea de
la forma con sentido colectivo. La verdad poética equivale
a la multiplicacién del sentido; es coherencia y compacidad
—concinnitas de Alberti- entre la profunda légica de las
secciones, la sabia pragmatica de las plantas y la clara
dignidad de los alzados”. Antonio Miranda, Un canon de
arquitectura Moderna 1900-2000 (Madrid: Editorial Catedra.
Grupo Anaya S.A., 2005), 80.

Vista suroeste
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5.0

Corria el afio 1906 cuando L. H. Sullivan
propone al Sr. Bennett, director del National
Farmer's Bank en Owatonna (Minnesota),
la siguiente declaraciéon de principios para
levantar "un edificio que incrementa su valor
con los afios y que sea adecuado a su uso
y una inspiraciéon por su belleza durante los
préximos 100 afios".*

Un siglo después estas palabras no han
perdido vigencia y podrian estar en el animo
de los arquitectos que son conscientes de su
cometido en la sociedad. Es decir, resolver las
necesidades de su cliente, y al mismo tiempo,
hacer que la obra afiada al valor propio de la
construccion otra caracteristica vinculada a la
evanescente belleza y el firme cuidado en su
construccion y durabilidad.

En la rambla de Méndez Nufiez nimero
31 el Banco de Espafia construyé en 1943
una sucursal que proyectd el arquitecto D.
José Yarnoz en los ultimos meses de la |l
republica. La mitad del solar que recae a la
rambla fue ocupada por un palacete, de planta
exenta y fachada simétrica de siete huecos
que se adscribe a la tendencia clasicista del
momento. El acceso se produce desde una
entrada frontal, con acera de 7 m de anchura,
hasta la sala de operaciones iluminada por
un patio central. La mitad posterior se destind
a un jardin vallado, con especies arbdreas
que con el tiempo tomaron corporeidad y se
incorporaron visualmente a la estructura de
la ciudad como una dotacién que para los
viandantes se percibe como publica.

El proyecto de ampliacién del edificio, en
2004, surge de la necesidad de eliminar el
alto "riesgo de acera" que tenia la sucursal y
que era un peligro latente para funcionarios,
usuarios, y viandantes. Con este fin se
proyecta un garaje para las operaciones diarias
de los furgones blindados y las mensuales
de remesas que periédicamente llegan para
abastecer las reservas del Banco.

El Gnico espacio en el que se podia construir
el garaje de remesas era el jardin posterior. La
condicién era respetar sus especies arbéreas
y mantener toda su presencia en la trama de
la calle, sin perder el caracter de jardin privado
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AMPLIACION DEL BANCO DE ESPANA. ALICANTE
2004 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

en un medio urbano. El jardin esta formado por
las especies arboreas siguientes: Euphorbia
canariensis, Phoenix canariensis, Cupressus
sempervivens, Dracaena draco, Ficus elastica
y Yucca. Su permanencia fue un condicionante
del proyecto, por lo que no se contempl6 ni el
trasplante ni su tala. Una vez formalizada la
obra, el jardin ha tomado el aspecto de un
huerto tapiado propio de la tradicion del siglo
XIX en las fincas sefioriales del campo de
Alicante, quedando incorporado a la ciudad
junto con el edificio, como si de un palacete con
jardin se tratara. Ademas la construccion en el
jardin no entraba en conflicto con la actividad
diaria del banco, requisito fundamental para
mantener el servicio y la seguridad de la
sucursal.

Seocup6unazonaestérildel jardin destinada
alas maquinas de aire acondicionado de modo
que el perimetro del nuevo volumen anejo
al edificio existente se model6é teniendo en
cuenta la presencia de las especies arbéreas
de cierta envergadura. Posteriormente, los
equipos de climatizacién se reinstalaron en
la sala de maquinas del nuevo cuerpo que se
construyo.

El acceso al jardin se produce por una
puerta blindada situada en el chaflan formado
por la calle Duque de Zaragoza y la calle
Bailén. Una vez en el interior, una rampa cuyo
trazado respeta los arboles afiosos, conduce
los furgones hacia el garaje descendiendo
con una pendiente del 8%, hasta la cota de la
antecaja. Esta rampa forma un recinto exterior
con un ingreso controlado doblemente por un
sistema de esclusa entre el acceso desde la
calle y la puerta del garaje propiamente dicho.
La sala del garaje consta de un espacio Unico
gue sirve de maniobra para los furgones y de
carga y descarga para las remesas. El galibo
interior se establece en 3,30 m pues el furgén
de mayor cota es de 3,15 m Su amplitud es
generosa, pudiendo realizarse las maniobras
de inversiéon de marcha de los furgones sin
ninguna restriccion. El garaje mantiene una
banda de ajuste junto a la antecaja que facilita
las operaciones de intercambio, manteniendo
la autonomia del recinto, para ello, esta banda,



Vista suroeste

Vista noroeste del acceso exterior
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contiene un area elemental de aseos y una
cabina de caja para separar antecaja y garaje,
manteniendo una cota de seguridad frente a la
entrada de agua de 20 cm.

Sobre el garaje se construyé una pequefia
ampliacion de oficinas al nivel de la sala de
operaciones del banco sumandose a la misma
e incorporandose a las oficinas existentes y
servicios del banco. La planta propuesta para
la expansion del nivel de oficinas, con las
exigencias de luminosidad, proteccion solar y
seguridad frente a la intrusion, es totalmente
diafana y su particion se realizdé adaptandose
a las exigencias de funcionamiento de un
programa de oficinas.

La estructura como soporte y su cerramiento
como proteccion coinciden fisicamente,
debido a cuestiones inherentes al blindaje que
tanto el garaje como la antecaja necesitan
para cumplir las exigencias de seguridad de la
institucion. El cerramiento exterior aporta a la
ciudad las claves del caracter institucional de
la manzana, y el jardin confinado con la misma
piedra que la fachada se comporta como un
hortus conclusus vinculado al palacete. La
utilizacion de la piedra de Almorqui mantiene
la continuidad del zécalo pétreo con el edificio
histérico actual, a la vez que permite construir
con un solo material el cerramiento y vallado
que protege de vistas, intrusion y soleamiento.

El fabricado del piedra de Almorqui solidaria
al blindaje del cerramiento, proporciona en las
superficies que forman sus fachadas un reflejo
de la luz equivalente a la fachada existente.
Las losas de piedra estan ensambladas,
produciendo la seguridad a la intrusion
equivalente a una reja clasica. La proporcién
entre las ranuras de luz y sus sombras
mantiene una vibracion en sus paramentos,
cuyas aristas y planos dibujan con precisién
un fabricado arquitecténico de gran calidad
material. La utilizacion de un muro compuesto
y continuo con la presencia de partesoles
para desviar la radiacién del sur, asi como
un sistema de branquias acorde con el
cerramiento del jardin, resuelven el muro de
gran masa que cierra la edificacion y la hace
amable ante una visién urbana distraida.

La proporcion de sus planos y sus sombras
esté estudiada de forma que se mantenga una
cierta vibracién de sus paramentos y una gran
limpieza y continuidad en sus planos definidos
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por aristas precisas que dibujan y definen
el fabricado arquitectonico y hacen que su
insercion en la ciudad mejore la calidad de sus
calles. De este modo la obra se incorpora a la
ciudad mejorando el estandar de una fachada
que aporta a la calle un merecido respeto a
través de su cuidada manufactura, como
corresponde a las instituciones sensibles con
su responsabilidad civica.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

1. Lauren S. Weingarden, “Louis H. Sullivan: The Banks,” The
MIT Press Cambridge, 1987, 60.

Puerta de piedra de la sala de instalaciones



Vista de la cubierta y del jardin
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Detalle del vallado exterior

Vista de la continuidad con el zécalo existente Detalles de la ventana al jardin
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Alzado Calle Candida Jimeno

Alzado interior

Alzado Calle Duque de Zaragoza y Bailén
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5.0

El proyecto se estructura en su condicion
urbana como un edificio unitario que
contribuye a la percepcion de unas plazas
cuya demanda espacial implica una vision
frontal distante. Esta posicion casi central
exige el equilibrado dimensionamiento de las
partes que constituyen la fachada como un
hecho nuevo, cuidado y adaptado al conjunto,
para que éste se mantenga vivo. La fuerte
componente frontal del edificio nos hace
reconsiderar la escala de sus fenestraciones,
ya que la distancia de percepcion esta ligada
a la formacion del “Largo” que se produce
en el Cami Reial y al espacio interno de la
plaza Mayor. Asimismo la condicién de alzado
implica soluciones que atentian la insolacion,
proporcionan vistas e introducen el sistema
de sombras mediante el cual se hace legible
la continuidad del conjunto. Para ello se
construy6 una fabrica de un pie utilizando un
ladrillo macizo timbrado colocado a hueso.

A través de la cualidad masica del ladrillo
el proyecto trata de poner en valor las
fachadas conjuntas que recaen al Cami Real,
pues incorporar la fachada antigua como
un compafiero del tiempo no implica realizar
una prolongacion de la misma como una
imitacion que reduciria el valor intrinseco del
nuevo edificio. Por tanto, aunque en ambas
fachadas se utiliza el ladrillo, la mimesis formal
gqueda apartada para evitar el anacronismo de
fechas, contenidos, sistemas constructivos y
voluntad formal. A cambio se elige mantener la
idea del muro a través de la masa del ladrillo
y la idea de sombra como profundidad de la
fabrica mostrada por la fenestracion, a la vez
que se evalla la dimension, la construccién
y la disposicion de los huecos como una
cuestion purovisual. La figura del ladrillo
a hueso asume una superficie tersa a la
manera de un intonaco en contraposicion con
la textura rugosa y llagueada de la fachada
existente del ayuntamiento. El acabado
continuo es caracteristico del oficio de los
maestros de obra que construyeron el caserio
del camino Real. Por tanto hay una relacion de
continuidad morfolégica con las dos fachadas
del nuevo edificio, por un lado el estuco blanco
en la fachada de la plaza Mayor, y por otro el
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AMPLIACION DEL AYUNTAMIENTO. CATARROJA
2005 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

plano continuo de ladrillo con la sequedad de
la ceramica colocada sin llaga.

En ambas fachadas la proteccion en planta
baja se confia a un enrejado de piedra caliza
ensamblada a media madera que asume
el espesor del muro de ladrillo. El dintel y
las jambas de las puertas son también de
piedra caliza pero de un espesor y formato
propio de las piezas de canteria de tradicion
neoclasica. De hecho el dintel es una pieza
entera que apoya en las jambas y soporta su
correspondiente peso de ladrillo. Los z6calos
se realizan de piedra caliza a la manera de las
construcciones de calidad de la huerta para
atajar las humedades por capilaridad.

Vista del alzado este



No obstante la modernidad del proyecto
se afirma con la condiciéon de transparencia
transversal que permite la visién del salon
de plenos desde el patio central hacia el
Camino Real a través del cierro o mirador de
la fachada. La puesta al dia de este elemento
tradicional fabricado con barra cuadrada de
acero y plancha recortada en su perimetro
proporciona con su sombra el filtro necesario
para una fachada mésica que no admitiria la
superficie lisa y reflectante del hueco cerrado
directamente por el vidrio.

El patio interno, escalonado y vidriado,
mantiene la maxima entrada de luz en el
corazén del edificio, ademas de ventilar y
producir una imprescindible sombra en verano
que se complementa con un jardin pensado
para atemperar el rigor de la canicula. Las
enfiladas de vistas que se producen a través
del patio permiten la comprension inmediata
del funcionamiento del edificio que se aleja
asi de la circulacién conductual inherente
a los edificios administrativos. Tanto las
comunicaciones verticales como horizontales
se sitdan entre la medianeray el patio dejando

Vista del alzado oeste

el resto de la planta totalmente libre para
organizar un programa de usos inicialmente
cambiante. De este modo el usuario y el
visitante tienen la presencia del patio como
elemento conductor que acompafa y gobierna
los desplazamientos por el interior a través de
la intuicion de la mirada.

El codigo constructivo del patio procede
de la voluntad de reducir visualmente la
perfileria que acoge los vidrios. Para ello
quedan diferenciados los planos de vidrio,
que simplemente cierran y dan transparencia,
de aquellos que sirven para ventilar y que
estan formados por ventanas de aluminio de
varias hojas regulables por un mecanismo
de vis sin fin. Esta separacion de usos evita
la proliferaciéon de los gruesos perfiles de
aluminio al uso, pues los fijos de vidrio estan
sujetos a una perfileria de acero, de mayor
resistencia y menor secciéon. Para no perder
la continuidad material y visual del acero, los
encuentros con los forjados estan realizados
con chapa plegada y pintada.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal
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Planta primera

Planta baja
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Salén de plenos
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Vista del patio de planta baja Vista del patio desde el salon de plenos

Seccién por el Salén de plenos
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Alzado al Cami Real

Alzado a la Plaza Mayor

Seccion por el patio
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Detalle balcon alzado oeste

Detalle balcén alzado este

Detalle hueco del mirador Detalle enrejado de piedra de planta baja
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Detalle reja de piedra
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6.0

Los espacios que situamos en los lugares
que no hemos conocido por la experiencia,
pero que reconocemos a través de la fuerza de
sus trazas, pertenecen mas al mundo presente
que aquellos otros que, hollando el lugar, han
permanecido en el mismo con la violencia
de una ocupacion. Seguramente rememorar
la imagen de una estampa no se distinga
mucho de lo que significa echar de menos un
determinado instante, pues la memoria de las
casas, las calles, las plazas, por desgracia es
tan huidiza como los afios.

En el camino del progreso, los recuerdos,
imagenes, espacios y  construcciones
perdidas son sustituidos a través de nuevas
intervenciones. De este modo el esfuerzo,
la inteligencia y las esperanzas del presente
se legan a las generaciones futuras como
signos que seran continuamente interpretados
mientras mantengan un sentido en su
presencia urbana, pues su significado esta
ligado a la calidad y el an6nimo empefio
puesto en la materializacion de los trabajos.

Asi, la capilla del Santo Caliz y la fabrica
muraria aneja, tan desapercibida desde la
plaza del Miguelete, toma especial importancia
en la distancia larga que la plaza ofrece. Por
el contrario, la Puerta de los Hierros, que en
otro tiempo era el motivo de un recorrido de
acercamiento, al perder paulatinamente su
significado, se ofrece como una imagen lejana.

Los signos nos acercan a través de un
recorrido procesional a la puerta de Corrado
Rodulfo, puerta olvidada que espera despertar
abrigada por el espacio que se condensa en
treinta palmos de calle, la calle Zaragoza.

La capilla del Santo Caliz, al igual que los
muros de una Basilica Romana, necesita de la
neutralidad del vacio de una plaza para oponer
su masa al puro espacio.

En la actualidad la mirada del paseante
estd continuamente interrumpiéndose por la
alternancia de los autobuses, la persecucién de
un aparcamiento en superficie o la explotacion
de la parada de taxis. La nueva propuesta
organiza los distintos traficos rodados y amplia
el aparcamiento subterraneo para dejar la
plaza libre de circulaciones y permitir al peatén
la tranquilidad de una percepcion distraida del
espacio libre de la plaza y sus visuales.
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PLAZA DE LA REINA. VALENCIA
1999 (con Luis Armifio, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal, Teresa Soto y Eva Martinez)

Sobre la traza sesgada de la antigua Plaza
de la Reina se edifica un muro de sillares
de tres palmos de espesor y treinta (6,75
m) de envergadura, apoyando en el mismo
una lamina de vidrio. La plazuela cubierta
que se forma en su trasdos resguarda a los
transeuntes y usuarios del servicio publico de
autobuses. Este antiguo recinto de la Plaza
de la Reina originaria es la “plaza chica" que
recoge el trafico proveniente de la calle de la
Paz y lo desvia a la calle San Vicente, o bien lo
conduce al garaje situado bajo la plaza o al vial
de servicio que permite el acceso a las casas
y calles del lado este .

La intencién de este limite construido y de la
cubierta acristalada es acotar el trafico rodado,
ordenar las paradas de autobuses y liberar
la plaza grande, es decir, la actual plaza de
la Reina, de las servidumbres de trafico que
la inutilizan para convertirse en un espacio
urbano de calidad para la ciudadania.

Los mecanismos descritos permiten asi
que la plaza a la que acuden los caminos
de la ciudad vieja reciba a los viajeros en un
espacio confinado -el recorrido a través de ella
informa sobre cuestiones de espacio y medida
que el lugar propone- solo las experiencias
de su recorrido son nuevas. La experiencia
del recorrido por la calle Zaragoza se inscribe
entre las sensaciones de un tiempo recobrado.

El aparcamiento existente se asume
como una dotacién necesaria y se amplia al
reconocer su gran utilidad en el centro historico,
pues en la renovacion del mismo no hay lugar
para el estacionamiento en superficie.

El proyecto aumenta la capacidad en 75
aparcamientos, superandose las 400 plazas
en total. Para ello se ha construido una entrada
mediante rampa Unica de dos direcciones,
cubierta con una marquesina transparente
que protege los accesos del trafico peatonal
y rodado al aparcamiento. Ademéas de esa
funcion de abrigo, también vertebra el trafico
lineal del garaje y la parte emergente permite
redimensionar la calle Zaragoza sin que
pierda el vinculo con la plaza peatonalizada,
proporcionando a la misma la cadencia de un
recinto mas firme.



La superficie de la plaza esta inclinada hacia
el este y el sur, de acuerdo con la topografia
natural del terreno, y su textura es uniforme,
merced a una pavimentacion de piedra
cuarcitica de suave color rosado. El despiece
de este pavimento se dibuja sobre la base
modular del palmo valenciano, formando
series de uno, dos y tres palmos, pero con
longitudes variables o libres. Ademas, la
densificacion del grano en la textura de los
pavimentos permite definir las direcciones y
recorridos transversales que cruzan la plaza.

En el lado este se define una calle de
servicio cuyo objeto es conducir el trafico
rodado vecinal y servir de limite natural a la
plaza. Su banda de rodadura es un fabricado
de hormigén de cuarcita verde con granalla
de fundicién gris que se apoya puntualmente
sobre el suelo, aparentando flotar. En este
limite se sitian, como palios, las luminarias,
cuya luz complementa la procedente de una
linea continua que bafa, por reflexion, los
muros calizos del lado opuesto. Los desvios de
redes de infraestructura se realizan mediante
una galeria de servicio visitable, que recorre
todo el lateral este de la plaza.

Los dos ediculos que emergen sobre la
superficie de la plaza se articulan a partir
de un muro de sillares de piedra arenisca
calcarea de Almorqui. En su trasdés el muro
delimita la antigua traza de la calle Zaragoza,
y se configura como lumbreras que iluminan
el aparcamiento y alberga las escaleras de
emergencia. Por el intradés del muro emerge
un asiento de marmol que ofrece su utilidad a
la plaza.

La construccion situada a treinta palmos de
lafachada este de la calle Zaragoza se propone
como un edificio multiuso, capaz de albergar
con caracter permanente un mercado de flores,
una heladeria o una oficina de turismo. Este
ediculo actia como el limite visual de la plaza
y su traza obedece a la voluntad de delimitar
la embocadura de la Puerta de los Hierros,
recuperando una axialidad y profundidad
de vistas que las sucesivas actuaciones
diseminadas por el tiempo arrebataron a la
puerta sur de la catedral.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Plano de emplazamiento

MONOGRAFIASETSA-UPV_243



Recorrido lateral hasta la puerta de los Hierros (Antigua Calle Zaragoza)

Inicio de la plaza donde se discrimina el trafico Percepcién de la anchura efectiva de la plaza

Marquesina que unifica las paradas de autobus y la entrada/salida del garaje
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Axonometria de la propuesta
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Calle Zaragoza y Puerta de los Hierros

Seccién longitudinal por el garaje

Seccién longitudinal
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Planta de la superficie

Planta garaje nivel -1

Planta garaje nivel -2

MONOGRAFIASETSA-UPV_247



6.0

Preservar el muelle es mantener el espiritu
de la linea de agua. No solo representa un
ahorro sustancial, sino que también es una
posicién que reconoce el privilegio de un lugar
cuya belleza seria destruida por la codicia de
ocupar el espacio del agua. En este sentido el
edificio propuesto pertenece a la tierra.

La plaza cubierta a nivel +0,00 recibira
peatones, taxis, autobuses 'y barcos.
Apaciguaralosrigores del inviernoy ofreceraun
nuevo lugar de actividad urbana. Desde ella la
audiencia sube al vestibulo principal mediante
el conjunto de escaleras y ascensores.

El acceso peatonal también puede
producirse a través de un puente sobre el
trafico de las calles que, con una pendiente del
2%, llega al vestibulo de la Opera en el nivel
+9,00.

El acceso desde el mar es también una
parte importante de la larga ceremonia que
representa la entrada a la 6pera bajo la
sombra protectora de los cuerpos volados de
la cubierta.

La parte superior del edificio merece un trato
particular. Puede utilizarse como un estrato de
la tierra y la historia que se ha elevado sobre
los minerales y el tiempo pasado para proponer
una visiéon nueva y privilegiada de la ciudad y
su territorio. Esta funcién del nivel superior
permite una atmoésfera de celebracion que se
agrega a la de la 6pera y el teatro. El impacto
que la cota +35,00 m produce en la gente
tiene un gran poder de atracciéon. Al mismo
tiempo, el restaurante externo propuesto esta
vinculado al vestibulo de la épera, asi como al
espacio publico a nivel del muelle.

El acercamiento al espiritu del Tiempo viene
a través del reconocimiento de la relacién entre
el ser y el ambiente. Una vez més, debemos
reconocer a través del sentido topografico
aquellos sentimientos que todavia no se han
alejado de su origen primario. En este registro
topografico encontramos el respeto al litoral
heredado representado por la traza entre mar
y tierra.

El respeto al esfuerzo de las generaciones
anteriores que ofrecieron a la ciudad de Oslo
el presente de una variedad de espacios
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LA NUEVA OPERA DE OSLO
2000 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

urbanos eficientes nos permite mantener la
uniformidad de las volumetrias urbanas y su
relativa autonomia con respecto a las lineas de
las calles.

Asi, el tamafo del edificio propuesto
estd en el mismo canon métrico que los
edificios entre Tolbugata y Radhusgata. Al
mismo tiempo, la relacién espacial entre los
volimenes emergentes del Nationaltheatret, el
Postmuseet, el Universitet, el Sentralstajonen,
el Stortinget y el Radhuset forma una
secuencia de personajes pirandellianos que
dan la bienvenida al nuevo edificio de Den
Norske Opera, el cual continda la cadena de
significados. Este enfoque visual de las piezas
institucionales nos lleva a proponer un espacio
publico frente a la 6pera que nos ofrece las
ventajas de un "largo" renacentista.

Las fachadas se han pensado como
laminas de hormigon armado, aisladas y
terminadas con placas de granito gris de 2x1
metros ligeramente inclinadas formando una
superficie con cierta vibracion externa. El
granito sera sustituido por piezas de vidrio de
seguridad cuando se necesite luz natural en
el interior. Las areas interiores se terminaran
principalmente con paneles de madera, estuco
y vidrio.

La cubierta sera un espacio publico externo
y tendra un tratamiento de superficie y drenaje
gue resolvera el transito y la permanencia de
los usuarios.

En el Salén principal se mantiene la forma
de herradura tipica de las 6peras, con una
capacidad de 1400 asientos y un volumen de
14 000 m3. Tendra un tiempo de reverberacion
de 1.7 segundos o mas en el rango de 500 a
1000 Hz y un 20% mas en la frecuencia de
125 Hz, lo que aporta cierta calidez al sonido.
Después de un estudio mas riguroso, sera
posible obtener el brillo del sonido requerido.
En cualquier caso, el volumen del Hall se
puede cambiar a través del techo mdvil, lo
gue permitira variar el tiempo de reverberacién
cuando se necesite una actividad musical
diferente.

El tiempo de reverberacion para el
Pequefio Auditorio sera ajustable entre 1.5



y 0.08 segundos ajustando los reflectores
y difusores en el techo. El teatro tiene un
escenario tradicional con foso y anfiteatro,
pero es totalmente transformable gracias a
una plataforma basculante que se puede hacer
plana para permitir un escenario central.

Se ha pensado que el area de los intérpretes
permita un cierto grado de concurrencia y una
total privacidad. Se ha elegido una ordenacion
que ofrece la distancia critica minima entre los
diferentes vestuarios, el nivel de escenario a
cota +10,50 y el departamento de vestuario
del area 8. Conceptualmente, es una caja de
vidrio que contiene cuatro cajas mas pequefias
de siete pisos de altura. Los diferentes niveles
son atendidos por un sistema de escaleras
y ascensores que también conectan con el
area de salas de ensayo y las oficinas de
administracion. Las oficinas se encuentran en
la zona privilegiada de los pisos superiores,
con inusuales vistas a la ciudad.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Vista aérea de la propuesta

Conjunto de plantas
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Magqueta. Vista suroeste

Magqueta. Vista interior cenital
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Plano de emplazamiento
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Maqueta. Vista suroeste

Planta general
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Vista desde el puerto

Alzado sur

Seccion longitudinal
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6.0

En 2009 se convoco el concurso de Valencia
Marina para valorar propuestas que dieran
respuesta urbana a un area de entrelazamiento
entre la ciudad de Valencia y el puerto. A pesar
de la iniciativa, la crisis frené el interés de los
actores inmobiliarios por el desarrollo de la
zona.

En esta propuesta se pretendia extender la
influencia de las intervenciones mas alla de la
zona destinada al efecto. En este ejercicio sobre
morfologia urbana también se maodificaban
ciertos elementos del puerto de Valencia para
darle mayor cohesi6on al conjunto, pues la
percepcion que se tiene de él es de una adicién
de intervenciones aisladas en el tiempo sin una
idea de ordenacion general.

En el puerto se introdujo una terminal
maritima en coincidencia con el final de la
avenida de Francia, ya que su trazado permite
y espera dicha prolongacion natural. Con esta
decision la avenida de Francia se configuraba
como el eje diagonal que atraviesa la zona de
nueva edificacion planteada en el concurso.
Alrededor de ella se dibujé una ordenacion
de doce edificios en altura dispuestos segun
una matriz fractal basada en la yuxtaposicion
creciente de rectangulos. Este motivo fractal
basado en rectangulos procede de la geometria
subyacente de los palacios de la ciudad de
Logone Birni en Camerun.t

La segunda zona urbana estudiada es
el final del paseo de Valencia al Mar, que
afronta desde hace 20 afios un debate sobre
la pertinencia de su prolongacién. Actualmente
la avenida llega hasta la estacion pasante del
Cabanyal, de manera que el conjunto urbano
gue contacta con el mar es el poblado maritimo.
No obstante, la posibilidad de acceder hasta el
mar tiene sentido desde el punto de vista del
peatén, pues el trafico rodado ya dispone de la
avenida del puerto y de la avenida de Francia.
Se proponia, por tanto, la continuacion peatonal
mediante de un eje ajardinado que se desviaba
por el bulevar Serreria, por el parque publico
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DOS PROPUESTAS: VALENCIA MARINA Y BLASCO IBANEZ
2009 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

frente al mercado del Cabafal y por la avenida
del Mediterraneo hasta llegar al Balneario de
las Arenas.?

Desde que lo proyectara el arquitecto
Casimiro Meseguer a finales del siglo XIX,
el paseo de Blasco Ibafiez es una avenida
ajardinada de 100 m de anchura delimitada por
viviendas unifamiliares que partia del jardin de
Viveros (antiguo palacio Real) hasta llegar al
Cabafial. De hecho, se cambi6 su nombre al de
Paseo de Valencia al Cabafial. En realidad, la
avenida del Puerto era la que se encargaba de
producir el contacto entre la ciudad y el mar a
través del puerto.®

La propuesta presentada consiste en
entender que la vinculacion con el mar se puede
producir a través de una promenade ajardinada
situada en el eje central del paseo, desde la
gue el mar es visible debido a la escasa altura
del caserio del poblado maritimo. Este final en
ladera, con una suave pendiente del 3%, nos
conduce a una cota elevada con la que se
puede cruzar el Bulevar Serreria, acceder a un
intercambiador modal situado sobre la nueva
cubierta de la estaciony llegar al lado sureste del
Bulevar, configurando alli un centro direccional
formado por una plataforma paralela al Bulevar
gue sustenta cuatro torres de viviendas. Esta
plataforma asume una mixtura de mdltiples
usos terciarios con la intencion de impulsar la
generacion y acumulacion de actividades. La
plataforma inclinada y ajardinada que conduce
a la cota elevada permite la construccion de un
aparcamiento inferior de vehiculos con un 1 %
de pendiente capaz de albergar un millar de
automdviles. Esta posicién permite un uso mas
versatil del intercambiador modal de la estacion
y libera el litoral de una gran carga de trafico
rodado.

La estacion pasante en el Bulevar Serreria
es parte de un nudo crucial en la ciudad
cuya solucion pasa por entender que su
capacidad de recibir un mayor flujo de
visitantes ofrece la ventaja de incorporar



nuevas actividades como un terciario potente
y el atractivo de nuevas viviendas con vistas
al mar y cercanas al conjunto universitario. La
soluciéon arquitecténica propuesta persigue
la integraciébn de un vecindario cercano,
perteneciente a los poblados maritimos, con
el resto del area metropolitana, transformando
la zona en un area de gran demanda y futuro,
en la que prevalece el gran dinamismo de la
docencia y los laboratorios de investigacion de
la Universitat Politecnica de Valéncia.

La estacion pasante del Cabafial se propone
con un desarrollo lineal de cuatro vias y tres
andenes con una longitud de medio kilémetro.
Esta nueva capacidad se complementa con

una gran permeabilidad transversal, asi como
accesibilidad a los distintos tipos de transporte
y movilidad urbana mediante un intercambiador
modal pensado para abastecer tanto el area
interurbana como la de cercanias, vinculada
a la ensefianza, a la actividad de los Institutos
de Investigacion y a la potente dotacion de
actividad terciaria propuesta.

El Bulevar Serreria se cruza con una pasarela
gque da origen a un plano horizontal elevado
y ajardinado sobre el que se proponen cuatro
torres de viviendas y bajo el que se desarrolla
todo el programa terciario. Esta plataforma, que
acompafia en su trayecto al Bulevar Serreria,
proporciona vistas por encima del caserio del

Concurso Valencia Marina. Plano de emplazamiento
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Secciones transversal y longitudinal por la estacién del Cabafial

Silueta de la propuesta desde el litoral
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Cabafial y acepta profundidades visuales del
litoral maritimo. Sobre este espacio neutro y
continuo se asienta el conjunto de cuatro torres,
cada una de ellas formada por tres prismas
de base 12 x 12 m desplegados alrededor
de un ndcleo triangular y equilatero de 6 m
de lado cuya transparencia fenomenoldgica
proporciona visualmente el final de la avenida
de Valencia al Mar, pues desarrolla sin
opacidad un conjunto de escala y medida afin
a la ciudad en su componente litoral. El acceso
a la plataforma, que esta a la altura de tres
plantas comerciales, se realiza a través de un
nuevo paseo urbano utilizable tanto por los
vecinos que salen a dar una vuelta como a los
turistas que sienten la curiosidad que suscita
la singularidad de esta ordenacion. Las vistas
de largo alcance sobre el litoral y el recorrido a
través de pasos elevados separados del trafico
urbano también nos remiten a los puentes de
Vaux en los jardines de Olmsted del parque
central neoyorquino.

Las cuatro torres emergen de una plataforma
que mantiene el acceso publico en su superficie
ajardinada. El desarrollo de los prismas de
viviendas muestra la solucién constructiva de
un tipo de fachadas exentas y de planta libre,
cuyas vistas al litoral las hace especialmente
atractivas para una poblacion  cuyas
aspiraciones familiares son homologables con
las viviendas del Cabafial, pero cuyos usuarios
valoran las vistas por encima de la bondad de
la calle, es decir, prefieren un orden vertical en
vez de horizontal.

Bajo las plantas que soportan la plataforma
a 15 m de altura y en tantas otras bajo el nivel
de la calle se relnen las plantas destinadas
a los servicios distribuidos que, a la manera
de un centro de comercio, dotan a la zona de
una gran miscibilidad, pues su conexion con la
estacion pasante favorece la heterogeneidad
que sociolégicamente resulta pertinente para el
lugar, la inversion y el respeto por la atmdsfera
de los poblados maritimos. Esta solucion
urbanistica y arquitecténica acepta la sutura
que se produce en la discontinuidad de los
tramos como una propuesta de continuidad

urbana en vez de la temida ruptura. El caracter
de final singular que aporta a la Avenida de
Blasco Ibafiez que tiene esta intervencion
actuaria, pues, de salvaguarda de una zona tan
peculiar y delicada como el Cabafial, ya que le
permite consolidar la gran calidad morfolégica
que la continuidad de sus calles ofrece, al ser
miscible con la construccién de ese final de
avenida.

La ordenacion volumétrica de las cuatro torres
produce un final diafragmatico de la Avenida de
Blasco Ibafiez que lo acota con precision entre
el Jardin de Viveros y la estacion del Cabafial.
Desde el mar, la regular disposicion de vacios
entre la emergencia de las torres se lee como
un diorama y posiciona con claridad el final
de la avenida y el limite del poblado maritimo,
actualizando el perfil noreste de la ciudad
y otorgandole una reconocible y sugerente
identidad acorde con este nuevo siglo.

La capacidad de la arquitectura para conciliar
intereses aparentemente contrapuestos es la
intencion de esta forma de abordar el final de
Blasco Ibafiez. Por un lado, pone de manifiesto
la fortaleza geométrica de la trama del Cabafial,
es decir, cuenta con ella como aliada para
asumir que la forma de contacto entre la ciudad
y la costa ya esta adecuadamente resuelta. Por
otro, evidencia el inapropiado final de la avenida
de Blasco Ibafiez, que es el aspecto menos
debatido, pero no menos espinoso, pues la
prolongacion hasta el mar no le proporciona
a la avenida un final digno, sino que pospone
0 deja sin resolver su agénica necesidad de
completitud. De hecho, el debate sobre el final
de la avenida ha dejado olvidados aspectos de
primera magnitud, como la importancia de la
estacion del Cabafial como un nudo vertebrador
del eje de Alta Velocidad del arco mediterraneo,
con una capacidad de tener mayor relevancia
geopolitica, acorde con las Ultimas propuestas
que se estan estudiando en Madrid como
el proyecto de convertir Atocha en estacion
pasante de Alta Velocidad.

Tal vez la mayor dificultad que ha tenido
razonar sobre el final de la avenida haya sido
aceptar el mecanicismo de un pensamiento que
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Planta y alzado de una de las torres del final del Paseo de Valencia al Mar
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identificaba el nombre de la avenida, Valencia
almar, con la solucién urbanistica de prolongarla
hasta el mar, lo cual ha quedado patente
que resulta mas complejo. Las propuestas
manejadas hasta la fecha, tan enfocadas a
finalizar la avenida, en realidad se han dedicado
a trasladar el mismo final inacabado, que hay
actualmente, hasta la primera linea de playa.
Por ello, con esta propuesta se ha perseguido
un doble objetivo: por un lado, muestra una
solucion arquitectonica que acota y define el
final de la avenida y, por otro, sefiala que se
esta perdiendo la oportunidad de conformar
un auténtico polo de atracciéon propio de una
capital del litoral mediterraneo.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

1. “en los cuatro lados de un rectangulo inicial se toma un
segmento de igual longitud y sobre cada uno de esos cuatro
segmentos se construye en el interior del rectangulo inicial
otro rectangulo, de forma que los cuatro nuevos rectangulos
tengan las mismas dimensiones. Se repite el procedimiento:
a partir de esos cuatro rectangulos se construyen 16. El
resultado es una parrilla compuesta por los lados de 20
rectangulos, sobre la cual cabe superponer el plano del
palacio real.” Ron Eglash, “Logone-Birni y los poblados Bai-
la. Fractales urbanos africanos,” Investigacion y Ciencia 350
(Noviembre 2005): 28.

2. La avenida desembocaba en una plaza terminal volcada al
mar a modo de balcén delimitado por palmeras donde, sobre
un estanque, habria de erigirse a manera de colofén una
torre “de la méxima altura posible” -llegaba a mencionarse 30
plantas-. Bravo, Juan. 2016. “Fernando Moreno Barbera y la
configuracion de la Avenida de Blasco Ibafez.” Valencia 1808-
2015 La historia continua, vol 1 (Valencia: Balandra edicions:
115-51).

3. Juan Luis Pifién, Razones y sinrazones del Paseo Valencia

al Mar de Casimiro Meseguer, vol. 2, Siglos XIX y XX, en
| Congrés d'historia de la Ciutat de Valéncia (Valencia:

Ajuntament de Valencia, 1988).

Vista general de la propuesta Valencia al mar
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6.0

El proyecto de la ampliacion de un museo
establecido como el Serlachius Museum Gosta
pasa por reconocer el patrimonio y legado que
la institucién detenta asi como su existencia
fisica y su implantacién territorial, donde las
plantaciones, jardines, bosques son un bien
cultural de larga duracién y crecimiento lento.

El programa del edificio se desdobla en
tres grandes areas: el area publica o de
acontecimientos, como el acceso, el Hall,
el Salon de actos o el restaurante; el area
de difusion, formada por las exposiciones
permanentes y temporales, y un area interna
compuesta por las zonas de investigacion,
conservacion, administracion y custodia de los
fondos.

La propuesta para la ampliacion del Museo
Gosta Serlachius evita una confrontacion
volumétrica con el edificio con el Joenniemi
Manor cuya presencia en un entorno que
proviene de lo rural afirma una localizacion
dominante y ordenada en el paisaje frente al
lago Melasjarvi.

Un edificio ex novo que duplica el volumen
del monolitico edificio de Joenniemi Manor
requiere un cuidado especial en su disposicion
y localizacion paisajistica, asi como en los
requerimientos funcionales, e interconexiones.

La armoniosa mezcla de arquitectura,
paisaje, jardineria, recorridos, filtrados a
través de una tradicion cultural finlandesa,
aconseja subordinar la propuesta proyectual
del concurso a la Joenniemi Manor y a los
caminos de acceso que recorren el istmo y
conforman el paisaje.

En definitiva, se trata de un edificio de perfil
bajo que evita el fuerte impacto que un edificio
tradicional tendria frente a un paisaje arbolado
y cuidado. Este edificio se ha pensado como
una explanada frente a la fachada sur de la
Joenniemi Manor, acotada al norte por la
colina y el edificio de Anteres House.

Si el trazado de una calle es un
acontecimiento urbano la formacion de una
plaza manifiesta un grado superior en el orden
territorial. Asi, la plaza frente al palacete-
museo sella el pacto de no agresiéon al
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AMPLIACION DEL MUSEO GOSTA SERLACHIUS. FINLANDIA
2011 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

territorio mediante la ocultaciéon de un volumen
de 10.500 m3 que toma carta de naturaleza
en su conjunto como extensién de un volumen
menor, con el que no compite.

El acceso desde la calle a la extension del
museo asume el doble uso de una entrada
protegida y accesible. Al mismo tiempo se
logra un abrigo que en el clima finlandes
favorece cuando se produce la acumulacion
de visitantes en los acontecimientos puntuales
y los resguarda de los avatares atmosféricos.

La plaza frente a Joenniemi Manor es
accesible por vehiculos mediante un acceso
rodado del 5% de pendiente. El plano que
forma la plaza tiene una pendiente del 2% apto
para la escorrentia. Su extension favorece la
maniobra de los servicios de bomberos en
toda su superficie, pues la estructura portante
lo permite y el tratamiento de la superficie lo
afirma, al mantener el caracter de una plaza
urbana, pavimentada.

El cuerpo edificado obedece a los requisitos
de iluminacion directa en las estancias cuya
actividad estad vinculada al dia y mantiene
las zonas bajo rasante para los archivos,
almacenes y refugio para la defensa civil. La
estrategia de hundir el edificio sobre el terreno
en vez de hacerlo emerger permite aprovechar
las ventajas de la atenuacion climatica que la
constante geotérmica de la tierra ofrece como
contribucion a un entorno sostenible.

El aparcamiento publico de coches vy
autobuses se sita en el claro del bosque
que existe actualmente, proponiendo una
plantacion de arboles siguiendo una reticula
de 7,5 x 15 m que facilita el orden de
estacionamiento y a su vez el arbolado cubre
el vacio del bosque cuando los coches no
estan. Las bicicletas pueden aparcar en el
Hall exterior de acceso cubierto mas préximo
a la entrada principal. La sauna pedida en el
programa se situa en el borde del lago al final
del recorrido del ala destinada a despachos y
que discurre en paralelo al camino de acceso
al Hall cubierto.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal



Seccién transversal

Vista aérea de la propuesta
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Alzado por la calle de acceso

Planta baja y seccion transversal
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Sala de reuniones y conferencias

Acceso al salén de actos
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6.0

Un proyecto en la ciudad esta comprometido
con el sentido de la historia de esa ciudad
pues las obras cuya presencia todavia nos
asombran actualizan el pensamiento y la
voluntad de sus autores como logros colectivos
a los cuales se adhieren como una sombra
las propuestas malogradas. Afortunadamente
permanecen los dibujos que afio tras afio han
quedado como una asignatura pendiente.

Cuando Siren realiza el proyecto del
Parlamento en 1924 en sus dibujos esta
siempre presente la identidad entre la
representacion de la institucion y su frontalidad.
En 1936 se realiza un plan urbano para los
alrededores del Parlamento donde se traza la
calle cuya direccion norte-sur es paralela a la
fachada principal y le proporciona un acotado
jardin necesario para afirmar esa voluntad
frontal de su arquitectura.

En 1956 se propone una plaza frente al
edificio del Parlamento que le da una mayor
perspectiva desde los edificios propuestos
para conformar la plaza.

Creemos que el Parlamento espera que se
le rescate de su olvido urbano. La propuesta
urbana que se ofrece en este proyecto de
biblioteca radica en la posicion frontal de las
fachadas del Parlamento y la Biblioteca a
través de una plataforma que estabiliza el
plano horizontal y que acoge un jardin lineal
a la manera mediterranea, donde el arbolado,
el agua, las lineas de plantacion y los caminos
configuran un espacio urbano capaz de
suturar el terreno vago de los intersticios que
forman los muros y barandillas transversales
que desestabilizan la potente verticalidad del
Parlamento.

El edificio de la Biblioteca se dispone a partir
de las trazas visibles que proporcionan el
Parlamento, la casa de la MUsica y el Finlandia
Talo de modo que no es un edificio vinculado
a las alineaciones de calles. Esta condicion de
autonomia urbana deriva volumétricamente
en un edificio cuya forma compacta responde
a los contradictorios criterios de un complejo
programa de gran concentracion de usos y
personas.
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BIBLIOTECA DE HELSINKI. FINLANDIA
2012 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

Por un principio de economia energética
se elige una forma que se aproxima al cubo
como figura de maximo volumen y minima
superficie externa. La continuidad espacial se
logra desarrollando las actividades alrededor
de un vacio central que proporciona una
visualizacion amplia entre los usuarios y una
comprension inmediata de su posicién dentro
del edificio, favoreciendo el control de accesos
a las distintas actividades.

Para la circulacion de personas se evita el
desarrollo lineal adoptando un modelo fluido
gue se dinamiza con escaleras automaticas.
La dotacién de ascensores y escaleras fijas
asi como de los servicios sanitarios colectivos
asegura tanto el transporte vertical en todos
sus niveles como la evacuacion rapida del
edificio.

El cerramiento del edificio se realiza
mediante un muro Trombe modificado para
obtener transparencia frontal y absorcion de
energia lateral. EI modelo de atemperacién
de este edifico esta concebido para obtener
el méximo rendimiento en un clima donde la
emisividad solar es muy baja en invierno y alta
en verano. Por ello el cerramiento propuesto
sirve para evacuar el aire caliente en verano y
calentar el aire de renovacién en invierno.

Para obtener la necesaria masa de
acumulacion energética se estructura la
fachada con una composicion de maineles
que soportan los  vidrios  exteriores
transparentes, lisos y estancos. Esta hoja
exterior estd separada 80cm de los vidrios
interiores de manera que es posible acceder
al interior de esta solucién de fachada para
su mantenimiento y limpieza. En invierno las
entradas de aire quedan selladas para poder
conseguir un coeficiente de transmision inferior
a 0,6 Kcal/h°C.

La terraza esta circundada por un espacio
técnico que controla la ventilacion del muro
respirante. En el centro acoge el gran lucernario
que ilumina el vacio central y la sala de lectura.
El resto se dedica a un jardin configurado como
un laberinto que produce un lugar enigmatico
como extension de la experiencia humana.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal



Vista del emplazamiento

Axonometria seccionada

Vista frontal
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Plantas y axonometria
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Seccion longitudinal

Seccién transversal

Vista interior
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6.0

Pensar en un proyecto de mercado nos lleva
a reflexionar sobre el modelo mas complejo de
un Zoco, donde perviven multiples actividades,
como una referencia actual que responde a
las necesidades de compra diarias de una
poblacién y donde se incluye el caracter de
bazar.

La parte emergente del edificio se asienta
sobre las plantas de garaje que resuelven las
necesidades de aparcamiento y almacenaje
asi como las habituales operaciones de carga
y descarga con acceso desde la parte posterior
de la parcela y comunicaciéon por montacargas
con la planta de puestos de venta. Estas
actividades diarias de abastecimiento deben
permanecer ocultas para que no colapsen el
nivel de relacién urbana.

Las demandas de comercio interior del
mercado tienen en la costumbre del usuario
una gran vinculacién con el pequefio comercio
disperso de la ciudad. Este hecho fundamenta
la organizacion interior al mantener la
circulacion peatonal a partir de un trazado de
calles internas que relacionan fuertemente
el mercado con el entorno urbano existente.
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MERCADO EN LA LAGUNA. TENERIFE
2012 (con Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent)

El entramado de calles internas pretende
introducir esa amabilidad de la calle cubierta
en la cual el sol no entra. La luz se tamiza a
través de lumbreras lineales que regulan la
ventilacion del mercado. El acceso a estos
recorridos se produce a través de las cancelas
de acero corten de 20mm que jalonan los
alzados y que dejan pasar la luz entre los
trazos recortados del dibujo de un drago de
sangre.

Estas calles internas recuerdan la estrategia
seguida por Louis |. Kahn en proyectos como
la Iglesia Unitaria de Rochester o la sinagoga
de Hurva en Jerusalén, donde incorpora la
figura del deambulatorio como organizador de
las circulaciones del edificio. En este proyecto
el deambulatorio da acceso a los puestos de
venta en la planta baja y delimita también
en planta primera la gran sala del centro
ciudadano asi como las oficinas. Ademas con
su generoso gélibo el deambulatorio permite
al visitante comprender inmediatamente el
funcionamiento del edificio. Volumétricamente
el proyecto no esconde la contundencia y
masicidad de su herencia kahniana.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Vista aérea de la propuesta



Vista desde la plaza del mercado

Planta primera

Planta baja
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Vista del alzado frontal

Secci6n transversal
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Seccién fugada por el deambulatorio
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6.0

La parcela sobre la que se asienta el
proyecto de Ciudad Deportiva esta calificada
como suelo no urbanizable y tiene numerosas
afecciones que restringen sus dimensiones
totales. Este hecho conforma aparentemente
una Unica opcién en cuanto a la orientacién de
las pistas de forma perpendicular a la carretera
de San Antonio CV-7970. Sin embargo existen
tres condiciones que aconsejan la disposicion
de la pistas de forma paralela a la carretera de
San Antonio.

Dos variables son inherentes al programa
deportivo que se pretende desarrollar pues
provienen de las especificaciones de la FIFA
para la homologacién de las pistas destinadas
a la competicion.

En primer lugar la orientacién de la pista
debe ser tal que evite sombras arrojadas
sobre el terreno de juego. Con esta ubicacién
se minimiza sobre todo la sombra de poniente,
que es muy horizontal, pues solo hay 5 m de
desnivel entre la pista y la carretera de San
Antonio mientras que con la otra opcién ese
desnivel alcanza los 10 m.

Un condicionante mayor es el geolégico pues
la FIFA recomienda atender a la estabilidad del
subsuelo a la hora de emplear tanto césped
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natural como artificial. El terreno donde se
asentaran las pistas tiene una gran superficie
plana que proviene de rellenos mientras que
el resto de superficie esta abancalado y tiene
arboles. No es por tanto aconsejable colocar
las pistas de modo que descansen sobre los
dos tipos de terreno tan diferentes. Con la
disposicién propuesta cada pista descansa
enteramente sobre un mismo tipo de terreno.

El tercer condicionante es la existencia de
un camino, el que actualmente separa la zona
plana de la inclinada o abancalada, que sirve
de acceso rodado a la via verde y también es
el Unico acceso que tiene una vivienda, por lo
gue la existencia de una servidumbre de paso
consolidada es muy probable.

Para poder resolver estos nuevos requisitos
se disponen las pistas de forma paralela a
la carretera de San Antonio, con un desnivel
entre la pista de césped natural y la de césped
artificial de 2,5 m. Esta diferencia de altura
entre las pistas reduce considerablemente
los movimientos de tierras necesarios para
adecuar la topografia del terreno a su nuevo
uso deportivo. En este desnivel se inserta
el proyecto de los vestuarios y gradas
organizados a través de una calle cubierta

Vista aérea de la propuesta



que sirve tanto para el acceso peatonal a las
cajas de escalera como también de acceso al
aparcamiento que hay tras las pistas y que,
junto al aparcamiento frontal, ofrece mas de
300 plazas de coches.

En relacién a los accesos esta disposicion
de los aparcamientos frontales permite una
futura conexién con la antigua carretera
nacional 340 de Alcoy a Alicante por la todavia
existente fabrica de ladrillos con el fin de evitar
la dependencia del seméaforo de acceso al
polideportivo.

En el planteamiento del proyecto se ha
tenido en cuenta la recomendacion de la FIFA
de evitar las evacuaciones de los aficionados
a través de las pistas. Por esta razon la calle
cubierta conduce a los usuarios a los tres
nulcleos de escalera por los que entra la luz
que ilumina dicho acceso cubierto y que
obviamente sirve como un efectivo canal de
salida de la evacuacion de la gente. Por otro
lado, también se reduciran las longitudes de
las acometidas de servicios al edificio por estar
situado mas cerca del Polideportivo.

Ademéds, esta disposicion del cuerpo de
graderios, al permitir la existencia de la calle
cubierta, mantiene el acceso que conduce a la

via verde y al camino que lleva hasta la casita
existente en la montafia.

En los dos testeros del edificio, junto a las
escaleras de los extremos, aparecen también
sendos ascensores que conducen a los dos
niveles de gradas y a los dos aseos de publico
de manera que la eliminacion de barreras
arquitecténicas se ha implementado desde el
principio.

Al utilizar a favor el desnivel entre las
dos pistas se ha podido compactar todo el
programa superponiendo graderio y vestuarios
para alcanzar una anchura total del edificio de
9,5 my una altura, contando con la cubriciéon de
las gradas superiores, de 10,5 m. Para la pista
inferior, de césped artificial y de dimension 100
x 65 metros, se dispone de un graderio de tres
filas, mientras que la pista superior, de césped
natural y de dimensién 105 x 68 m, tiene un
graderio de méas capacidad, organizado en
siete filas. Las gradas tienen las dimensiones
recomendadas por la FIFA con 80 cm de
anchura para poder dar cabida a los asientos
individuales mas paso.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Vista aérea de la propuesta
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Vista del cuerpo de gradas y vestuarios

Plantas de vestuarios y gradas
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Vista del acceso a las gradas
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Interior del vestuario Vista de las gradas

Espacio para el banquillo
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Escalera desde la calle

Vista del paso cubierto
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6.0

El volumen de la nueva lonja adquiere una
tension lineal analoga a la que se percibe
en la observacion de los navios del puerto.
La planta baja, esencialmente maciza, es un
basamento que reproduce la configuracion del
casco mientras que la planta superior asumen
los planos acristalados a través de sombras
profundas.

Seguir la metafora del navio implica buscar
el reflejo de la lonja sobre el agua de manera
que la fachada de la nueva lonja queda
duplicada en todas las vistas que ésta recibe
desde la darsena, configurandose como un
edificio con un marcado caracter portuario.

Sin embargo, méas alla de la poética
consideracion de la posicion mas estable de
la lonja en el puerto, la ocupacién de todo el
frente del muelle de pesca responde a un triple
objetivo:
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1.-Durante la fase de construccion de la
nueva lonja permite conservar la unidad
funcional de la existente lonja de pescado
y cafeteria, ademas de los volimenes de
instalaciones de bombas y dep6sito de gasoil.
Las construcciones que se eliminan soélo
tienen un uso de almacén, como las casetas
de los pescadores, el ranchito y la estructura
cubierta de almacén general.

2.-A lo largo de su utilizacién puntual los
pescadores tendrdn un minimo recorrido
desde el pantalan hasta la entrada de pescado.
También la ubicacién del tubo de descarga de
hielo permite el amarre de un barco mientras
otro carga hielo. Adicionalmente la franja de 4
m para el vial de seguridad del circuito de F1
queda libre de edificacion.

3.-Para el recorrido turistico diario la nueva
ubicacion aproxima las vistas hacia la darsena

Vista aérea de la propuesta



y ofrece la terraza como un nuevo punto de
vista cercano y elevado en continuidad con
los edificios de uso terciario del puerto como
el de Veles e Vents, con el que mantiene una
marcada relacion visual.

La expresividad de las fachadas descansa
en un cuidadoso control de la luz diurna y
la insolacién. Los vuelos de la gran cubierta
sobre el recorrido de visitantes actdan como
viseras y permiten los grandes ventanales de
la sala de subastas.

En la planta baja se dispone la sala para
la recepcion, manipulacion y depédsito de
pescado, con todos sus anejos, dotada de
sendos accesos para el pescado desde
los barcos vy, en la fachada opuesta, para la
devoluciéon de cajas. A continuacién y en
sentido longitudinal, se coloca la sala de
subastas, en forma de teatro con gradas para

facilitar la exposicién de la mercancia y sus
transacciones. Inmediatamente sigue otra sala
de manipulacién de pescado ya vendido, para
su carga en vehiculos, sala que puede servir
en algunos dias para la subasta de pesca de
cerco. Estas tres areas estan conectadas entre
si mediante una cinta transportadora de cajas.
En la planta baja también se habilita un local
para albergar un depésito modular de gas-
oil de 25.000 litros. Esta opcién garantiza un
mejor mantenimiento y evita la comprometida
solucion de situarlo bajo el nivel freatico
cuando se entierra.

La planta primera de la lonja se adecua
al plan de usos del CV-07 pues la zona de
espectadores es independiente y aislada del
proceso de subasta, ademas de incorporar un
amplio espacio de terraza-mirador con vistas a
la marina real de Juan Carlos I.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal

Vista del muelle
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CINTA TRANSPORTADORA
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Seccion longitudinal
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VIAL DE SEGURIDAD DEL CIRCUITO

VIAL DE SEGURIDAD DEL CIRCUITO F-1
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Secci6n transversal
por la fabrica de hielo

Secci6n transversal
por la sala de subastas

Seccion transversal

por las oficinas

Vista del alzado frontal

Vista del acceso a la planta baja y a la

rampa exterior



Alzado sureste de la nueva lonja

Alzado noroeste con el reflejo de la lonja sobre el agua

Vista de la darsena desde la terraza superior del restaurante

Vista de la zona de depositos, depuradora y fabrica de hielo
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6.0

El proyecto apuesta por una solucién
masica o pesada frente a alternativas
inspiradas en la ligereza. La localidad de
Alcoy ni es centroeuropea ni africana, por
ello el conocimiento del medio hizo descartar
cualquier solucion basada en fachadas de
vidrio (muros cortina) o en envolventes de
delicadas celosias que vienen a ser como un
velo. La légica del cerramiento tampoco iba
por el camino de colocar lamas ya que dejan
ver todo el interior e impiden disposiciones de
mobiliario, almacenamiento o instalaciones
posteriores contra la fachada.

La fuerte radiacion solar durante al menos
medio afio condiciona el tipo de cerramiento
para dar una respuesta eficaz a la proteccion
del sol manteniendo vistas e iluminacion.
De este modo la fachada se pensé con dos
hojas, una interna de vidrio y otra externa que
actua como filtro solar que disipa la radiacion
entrante y se ventila por conveccion. Para
que el filtro solar funcionase debia tener tres
caracteristicas: huecos de una dimensién apta
para permitir una vision comoda desde dentro,
inercia térmica para que no se convirtiera en
un radiador tras absorber la energia solar vy,
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finalmente, una profundidad o espesor de al
menos treinta centimetros para comportarse
eficazmente en un amplio rango de inclinacion
de los rayos del sol.

Aristételes escribié en su Etica que la justicia
estaba vinculada a la verdad y la injusticia al
exceso. En arquitectura un exceso no tiene
una duracion de un dia, sino de un ciclo mas
largo. Aplicando este principio aristotélico al
edificio se trataria de resolver una necesidad
de la forma mas equilibrada posible desde un
punto de vista a la vez econémico, constructivo,
de resistencia al tiempo frente a la falta de
mantenimiento y con una alta calidad visual y
material.

Ademés, la fachada debia de poder ser
reconfigurable cuando se hiciera el programa
pormenorizado de los usos especificos que
iba a alojar el interior. Incluso la solucién tenia
gque poder adaptarse a futuras demandas de
oscuridad o luz, al igual que la planta debia
permitir la maxima flexibilidad en el tiempo para
adoptar por ejemplo nuevos departamentos,
maquinas o usos de manera sencilla.

Simultdneamente era de gran importancia
que esa fachada, es decir, la cara y piel del

Emplazamiento



edificio, fuera coherente con la identidad de
la institucion que representa fisicamente.
Por esta razén hace referencia a la gran
aportacion técnica de Jacquard a la industria
textil. En una elemental clave constructiva,
esa fachada, de piedra y ladrillo, se hace con
elementos verticales de piedra asimilables a
la urdimbre, elementos de piedra horizontales
que podemos denominar la trama y, con ese
sistema de ejes, se configuran los vacios y los
llenos como una disposicién de tomos y dejos.

De hecho, el gran atractivo que tiene es
coémo el edificio pasa de ser un elemento
masico y contundente durante el dia, a
tener una lectura de elemento ligero, con
transparencias, cuando se ilumina desde
el interior al atardecer. Es decir, cambia su
caracter de pesado a ligero seglin predomine
la luz interior o la exterior.

Vista nocturna desde el Castellar

Cumplimiento de la edificabilidad

El edificio se organiza en los sucesivos
niveles a partir de la obtencién del punto medio
de rasante que es aproximadamente a 7,5 m
de altura sobre la cota +627 de la esquina
Este del solar. Las ordenanzas municipales
también establecen una altura de semisétano
de 1,8 m por encima de la de s6tano. Por tanto
toda la volumetria contenida dentro de esos
7,5+ 1,8 m=9,3 m se encuentra bajo rasante
y no computa a efectos de edificabilidad.
Con esta condicion el edificio establece su
acceso principal por la calle Corporacion
musical Primitiva y queda asi diferenciado en
una volumetria por encima de dicha cota de
entrada que si computa y una volumetria por
debajo que no computara.

Para la cota cero del proyecto se ha tomado
la cota del punto medio de rasante (PMR)
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antes mencionada de modo que la cota a
partir de la cual se produce la distincién de lo
gue computa volumétricamente o no es +1,8,
correspondiente a la altura del semisétano
hasta alcanzar la cara inferior del forjado.
Por tanto la cota de acceso que segrega el
edificio es +2,05,cota que se mantiene en todo
el deambulatorio que organiza el recorrido
horizontal del edificio. Intuitivamente es muy
sencillo establecer la relacién de que todo lo
que hay bajo el hall principal y deambulatorio
queda bajo rasante y todo lo que hay por
encima es sobre rasante. Con esta division se
optimiza el empaquetado del programa de tal
manera que casi se igualan la superficie que
computa a efectos de edificabilidad y la que no.
la volumetria bajo rasante es de 14.501,97 m?
y sobre rasante de 14.401,50 m?, de modo que
el edificio no llega a colmatar los 18655,94 m?
de edificabilidad que permiten las ordenanzas.

En la planta adicional (P2) se permite una
edificabilidad del 20% de la superficie de la
parcela. Como la parcela tiene 12.437 m? la
superficie maxima de dicha planta sera de
2.487 m2 y se tiene una superficie en la ultima
planta (P2) de 2422,96 m?.

Organizacion del programa

Del estudio del programa se extrajeron
las decisiones de ordenacion interna que
produjeron una planta organizada con
tres cuerpos centrales de gran gélibo y
volumen interior, envueltos por un anillo de
comunicacion e instalaciones, y una banda
perimetral donde se alojaba el resto de
programa, asemejandose el conjunto a una
antigua perforadora de cartonajes:

Perforadora de cartonaje
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-Los espacios de garaje, almacén, salén
de actos y las grandes salas con un gélibo
de 8 y 10 m ocupan un lugar central porque
de este modo dejan toda la banda periférica
para el programa de oficinas, investigacion y
laboratorios.

-El edificio pretende maximizar la calidad
de la iluminacién y de las vistas en todas
las oficinas, laboratorios y espacios de
investigacion independientemente de que en
el programa se hayan elegido sobre rasante
o0 bajo rasante.

-Para enlazar la banda periférica con los
volumenes centrales el edificio queda servido
por un anillo interno que consiste en un
deambulatorio (a la cota del acceso +2,05) y
una galeria inferior a cota -2,2

-El' deambulatorio conduce al visitante
y usuario hacia los nucleos de escaleras
y ascensores garantizando una facil
accesibilidad a cualquier laboratorio o sala e
incluso al garaje y almacén de la planta inferior.

-Tanto el espacio de garaje como de
almacén estan servidos por dicho anillo de
escaleras y ascensores de manera que es
posible una conexién éptima entre la llegada
del personal al edificio y el recorrido hasta el
puesto de trabajo. Esta comunicacion vertical
tan directa también permite que los envios
entrantes de cualquier tamafio se puedan
recibir en el almacén y gestionar su llegada
hasta el laboratorio u oficina que corresponda.
O bien a la inversa con los residuos
generados, porque para gestionar eficazmente
los residuos quimicos, solidos o bioldgicos de
los laboratorios, todos ellos bajarian hasta el
almacén para ser clasificados, almacenados
y retirados siguiendo la serie de normas ISO
14000.

-El garaje y el almacén se sitian en la cota
-7,5y son accesibles desde la carretera Alcoy-
Bafieres. Aunque sean sectores de incendio
distintos es posible su comunicacién a través
de puertas seccionales que permiten ampliar
el rango de alcance del almacén a todos los
ascensores que sirven tanto al cuerpo de 1+D
como al de Area 1y 2.

-Como resultado de la organizacion l6gica
en volimenes de todo el programa aparecia
un espacio vacante sobre el garaje que, por su
limitado gélibo, se ha destinado a aparcamiento
prioritario para cualquier vehiculo de movilidad
eléctrica.



-Volumétricamente en el alzado sur se
identifican tres cuerpos en paralelo a la
carretera Alcoy-Bafieres y otro transversal
situado en voladizo. El méas bajo es la zona
de laboratorio del fuego, el de en medio es
el edificio de | + D y el de mayor tamafo son
los laboratorios de area 1 y 2. El elemento
en voladizo corresponde a las oficinas de
administracion y direccion.

-El cuerpo de oficinas de administraciéon
y direccion se distingue visualmente porque
su amplio voladizo cubre el espacio de plaza
definido por la cubierta del laboratorio del
fuego. Este generoso espacio libre, accesible
en continuidad con la calle Corporacion
musical Primitiva, sirve para acoger las visitas,
para gestionar con comodidad los envios de
las empresas de transporte e incluso permite
un limitado aparcamiento.

-El edificio también es accesible desde la
carretera Alcoy-Barfieres a través de otro hall
que da acceso al salén de actos y a la sala
de exposicion de maquinaria. Como ambos
vestibulos pertenecen a la zona representativa
del edificio estan comunicados espacialmente
como si fueran un elemento Unico.

-La organizacion interna del salén de actos
permite su uso para pequefios y grandes

aforos, hasta 275 butacas. Para responder a
cualquier tipo de exigencia o funcionamiento
tiene dos espacios técnicos, uno para
grabacion, proyeccion de iméagenes, control
luminico, y otro para traduccion si fuera
necesario. Este Ultimo esta vinculado a la
sala de reunién o preparacién previa a la
salida al estrado. El salon de actos cuenta
con dos salidas de evacuacién hacia el hall y
también hay una entrada independiente a las
salas técnicas y de reunion. Como es logico
también se dispone de un espacio amplio para
aseos necesario para eventos de duracion
prolongada.

- El'salon de actos dispone de un empanelado
corredero de madera que se puede desplegar
permitiendo un acceso y una vision completa
desde el hall inferior de manera que puede
funcionar cerrado o abierto en funcion de la
necesidad de aforo. La sala de exposicion
de maquinaria también tiene un sistema de
paneles correderos metélicos que pueden
dejarse abiertos de modo que el conjunto
de salon de actos, hall y sala de exposicion
se convierte en un espacio muy versatil para
eventos destinados a darle representatividad
a la empresa.

Vista alzado sur

Seccion transversal por nlcleos de escalera y ascensor
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@ Planta sétano (cota -7,50m)

»

@ Planta acceso inferior (cota -2,20m)
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4
@ Planta acceso y deambulatorio (cota +2,50m)

v
@ Planta laboratorios (cota +6,00m y +7,00m)
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v
@ Planta superior (cota +10,50m)

Seccién longitudinal

Vista interior del deambulatorio (cota +2,05m)
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La envolvente exterior

El edificio tiene una exposicion completa en
la orientacion este y sur de modo que durante
medio afo es necesario filtrar toda la radiacion
solar que recibe por el dia. Afortunadamente la
orientacién oeste, que se alarga mucho a partir
de Mayo, queda limitada por la presencia del
Castellar ya que la montafia evita sobre todo
la radiacion de Noroeste en verano.

Por tanto para la orientacion este, sur y oeste
el edificio tiene una fuerte incidencia solar que
necesita ser mitigada para aumentar el grado
de confort interior y reducir el coste de la
atemperacion de oficinas, salas y laboratorios.

Para poder conjugar la demanda de vistas
e iluminacién con una adecuada y necesaria
proteccion del sol se ha compuesto la
fachada como un filtro solar con perforaciones
horizontales repartidas por su superficie.
El objetivo es absorber la radiaciéon del sol,
evitar el exceso de iluminacion, reducir el
deslumbramiento y permitir vistas del interior al
exterior a la vez que se limitan las vistas hacia
el interior ya que la sensacion de ser observado
desde fuera introduce una incomodidad en el
usuario que desaconseja el uso de opciones
de cerramiento mas transparentes.

La fachada se compone de dos hojas, la
primera es el filtro solar mencionado y la
segunda es un cerramiento de vidrio. Tras
el filtro solar que es la hoja externa hay una
separaciéon o galeria de 50 cm para labores
de mantenimiento o limpieza y se dispone

la segunda hoja de vidrio que obviamente
permite la ventilacion de las oficinas y
laboratorios hacia dicho espacio de galeria
tras el cerramiento de piedra.

En la cara norte del edificio la fachada
seguird el mismo sistema de construccion, pero
al no tener incidencia solar, no se disponen las
dos hojas separadas por la galeria, sino que
el cerramiento de vidrio se incorpora a los
huecos horizontales de la fachada.

El material empleado en fachada es la
piedra de Almorqui, una piedra que se extrae
de una cantera de Monover, a unos 60 km de
Alcoy, de composicion arenisco calcarea, muy
resistente a los ciclos de lluvia y sol que, en
nuestra latitud, producen un envejecimiento
rapido de los materiales sin una base pétrea.

Las cubiertas que se encuentran a la cota
+11,00 o por debajo estan ajardinadas por
tener acceso desde oficinas o laboratorios.
Para un consumo eficiente del agua las
especies que se plantardn seran autoctonas
y se trasplantardn las que actualmente
tienen cierto valor en el solar, como el olivo,
la higuera, el almez y las plantas aromaticas
propias de la Serra de Mariola como el tomillo,
la manzanilla, la salvia, la pebrella...

Las cubiertas de la cota +14,00 no son
accesibles y, por tanto, no se ajardinan, pero
incorporan las placas fotovoltaicas y solares
para la generacion de energia eléctrica o
producir agua caliente.

Vista de la sala de maquinaria desde el vestibulo (cota -2,2m)
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Vista del acceso al salén de actos y a la sala de maquinaria (cota -2,2m)

Compartimentacién en sectores de incendio
Un edificio de las dimensiones requeridas
por el programa de usos debe poder dividirse
en sectores con una superficie maxima de
2500 m2 cada uno. Este requisito de la
normativa de proteccion en caso de incendio
se ha tenido en cuenta a la hora de organizar
funcionalmente el interior del edificio.

Los distintos sectores se relacionan entre si
a través de un sector en forma de anillo que
es el deambulatorio y hall de acceso porque
todas las comunicaciones verticales del
edificio desembocan en el deambulatorio. Este
es un sector de comunicacion con bajo riesgo
de incendio que ademas cuenta con exutorios
en cubierta para la eliminacion del humo.
Ademéas cada sector dispone siempre de dos
salidas por planta, una que es por escalera
y otra que es la comunicacién con un sector
contiguo. Las escaleras por debajo de la cota
del deambulatorio s6lo son accesibles a través
de un vestibulo previo debido a que necesitan
ser consideradas como especialmente
protegidas por producirse la evacuacion de
manera ascendente.

El cumplimiento de los requisitos de
evacuacion afecta especialmente a los
espacios con una alta ocupacion, como el
salén de actos, de manera que la solucion
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mas efectiva es tener una salida directa
al exterior. Al tener en cuenta este tipo de
exigencias se ha ubicado el salén de actos
en la zona representativa, con un amplio
vestibulo compartido con la sala de exposicion
de magquinaria. Este hall, de forma triangular
y situado a cota -2,20 m, es accesible desde
la carretera Alcoy-Bafieres y, al tener 9 m de
altura, estd comunicado espacialmente con el
hall de acceso superior en cota +2,05.

En cuanto al laboratorio del fuego, se
encuentra un contacto con el resto del
edificio a través de muros de hormigén con
la necesaria resistencia al fuego y tiene una
salida directa al exterior a través de una
escalera especialmente protegida. Tan solo
tiene contacto, a través de ese nucleo de
escalera y ascensor, con el almacén, para
mantener la misma comunicacion funcional
que tienen el resto de laboratorios.

Reduccion de costes en obra

Con el fin de conseguir un aquilatamiento del
coste de la obra se elimina de la construccion
todo lo que resulta innecesario. Por ejemplo
la disposicion en anillo de la galeria de
instalaciones hace que se tenga accesibilidad
a cada laboratorio o area de investigacion
por medio de montantes o columnas, lo cual



permite el ahorro de los falsos techos para
alojar instalaciones.

El  procedimiento técnico para la
aclimatacion de los laboratorios de area 1 y
2, asi como del area de I+D es impulsar aire
frio al deambulatorio. EI deambulatorio actta
como un enorme conducto y por sobrepresion
introduce el aire enfriado directamente a
los laboratorios. El aire impulsado reduce
la temperatura aproximadamente 5° por
medio de un intercambio adiabatico que se
produce con la vaporizacion de agua sobre el
caudal de aire exterior o de renovacion. Esta
estrategia de climatizacién a gran escala evita
colocar los conocidos sistemas de fancoils y
condensadores ademas de los conductos de
aire y luego tener que ocultarlos con un falso
techo, ademéas reduce aun el consumo de
energia eléctrica. Por otro lado la generacién
de energia renovable mediante las placas
fotovoltaicas en la cubierta permite que parte
del consumo energético se cubra con energia
no fésil, lo que reduce la demanda de fuentes
tradicionales. En cualquier caso, las oficinas
administrativas y de proyectos si que contaran
con un sistema de climatizacion tradicional por
fancoils debido a la mayor cantidad de calor
latente que se tiene en las zonas con mas
densidad de ocupacion.

Vista del acceso desde la carretera Alcoy-Bafieres (cota -2,2 m)

En el edificio se han incorporado dos
garajes, uno para coches de combustion y
otro especifico para movilidad eléctrica, con
sistemas integrados de recarga desde fuentes
renovables.

La construccién del edificio se ha pensado
desde una experiencia material que apuesta
por las soluciones constructivas que no
requieren mantenimiento y que, ademas,
ofrecen una garantia de permanencia en el
tiempo.

En el proyecto se abordan gran cantidad de
estrategias de disefio y factores ambientales
(calidad del aire, calidad de iluminacion, disefio
acustico, control del entorno) que influyen
en la forma en que las personas aprenden,
trabajan y viven. En otras palabras, el edificio
pretende que el usuario esté envuelto por
una atmosfera arquitecténica que le invite
inconscientemente a permanecer en él. Para
contribuir a esa atmoésfera percibida desde
el puesto de trabajo se disponen jardines
internos accesibles tanto desde las areas de
oficinas como de laboratorios. Estan situados
a distintas alturas, como reflejan las secciones
longitudinales y transversales.

Vicente M. Vidal, Ciro M. Vidal, Ivo E. Vidal
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VICENTE VIDAL, PROFESOR Y FORMADOR

Javier Poyatos Sebastian

Abordamos este apartado desde la
recepcion de testimonios de personas muy
significadas en la vertiente formativa de
Vicente Vidal. Hemos acudido a entrevistas
grabadas con tres de sus discipulos mas
sefialados: Carlos Meri, Paco Pico y Javier
Pérez Igualada. También entrevistamos a
dos profesores y amigos relevantes: Luis
Alonso de Armifio, compafiero de Vicente
durante tantos afios en el estudio, y Carmen
Jorda. El apartado va a ser pues polifénico,
dando juego a las contribuciones de estas
personas amigas y procurando una vision
de coordinacién de los valiosos aspectos
aportados. Se pretende también aqui, de
forma contemporanea, una reivindicacion
del valor intelectual y formativo del dialogo
solvente, en buena tradicion humanistica,
griega y renacentistal. Presentamos sin
embargo por separado el testimonio de Carlos
Meri, dada su mayor extension y variedad de
aspectos entrelazados. Mantenemos, eso si,
el tono vivo de su relato grabado.

Vicente Vidal, Catedratico de Proyectos, ha
sido un profesor y formador muy importante
en la Escuela de Valencia, posiblemente no
bien conocido por las actuales promociones.
Su legado académico debe ser por ello
también presentado en este libro, de manera
indispensable, para su cabal aprovechamiento
en futuras generaciones de profesores y
alumnos.

Carmen Jorda ha concretado bien los dos
aspectos clave de la personalidad profesional
y académica de Vicente. En Vicente la
vertiente profesional no puede deslindarse
de la académica. Estos aspectos son su
extraordinaria cultura, en tantos ambitos
ademas del arquitecténico, y el dominio del
oficio de arquitecto. Ambas caracteristicas han
marcado profundamente a sus discipulos mas
destacados. Carlos Meri confiesa ser arquitecto
por Vicente; Paco Pic6 y Javier Pérez Igualada
consideran a Vicente determinante en su vida
profesional.
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Vicente estd empapado de una amplisima
cultura, que ha interiorizado y asumido de una
manera muy personal y muy propia. “Todo
lo que dice tiene sustancia” apunta Carmen.
Pero es mejor conocerlo para comprender ain
mas el verdadero alcance de sus comentarios.
Este pensamiento tan auténomo de Vicente
ensefid a sus discipulos una capacidad de
critica también autonoma, no dependiente de
lo que los demas repiten.

Se debe constatar que el propio itinerario
formativo de Vicente ha sido muy singular
y diferente a la formacién habitual de un
arquitecto, como consigna Luis. Vicente
estudia en el inicio perito industrial, después
aparejador y finalmente arquitectura. Como
arquitecto llega a Catedratico de Proyectos
y Vicerrector de la Universitat Politécnica
de Valéncia. Una ascension deslumbrante
desde los comienzos, en que incluso trabajo
como maestro ajustador en un taller de
construcciones metélicas. Llama la atencién
c6mo una persona con esa extraccion obrera,
llegara a conciliar el oficio tan admirablemente
con la cultura humanistica superior.

Vicente es indiscutiblemente alcoyano,
muy ligado a su ciudad, a sus costumbres,
al territorio y su historia. Pero se ha cultivado
personalmente, de forma autodidacta, desde
una gran voluntad personal de superacion
y precisién. Siempre buscé las auténticas
fuentes sin quedarse en la mera version
transmitida. En el contexto alcoyano no hay
sin embargo ningln arquitecto equivalente,
trasciende propiamente lo estrictamente
alcoyano.

Precisa Paco, alcoyano como Vicente, algin
rasgo de su maestro: “en el caracter alcoyano
puede que esté ese teson por el refinamiento
de las cosas. Darle las vueltas al asunto es
muy propio de los profesionales que se han
formado aqui histéricamente, afan por mejorar
las cosas, refinarlas, ir hasta el dltimo punto”

Sobre la actitud humana de Vicente con los
oficios afiade Paco: “la relacién con los oficios
gue habia en Alcoy era mucho mas humana,



no habia la distancia que podia existir
anteriormente entre el arquitecto trajeado
y los oficiales. Eso era muy particular y muy
agradable. Saber como se construye y quién
la construye llevaba a ese caracter humano”.

Sus discipulos fueron ya marcados por
las clases de Vicente en Proyectos 1. La
amplisima cultura y los conocimientos
técnicos afloraban deslumbrantes para
quien supiera apreciarlos. Alumnos valiosos
y con inquietudes fueron cautivados desde
el principio y le siguieron de un modo u otro
durante la carrera e inicio de la profesion.
Los detalles constructivos, las tipologias de
plantas, la historia, el pensamiento, la musica,
etc., aparecian entrelazados en sus clases de
un modo natural y fascinante. “Asociaciones
magicas” especifica Carlos. Escogia edificios
que habia visitado y conocia con sorprendente
profundidad y los desmenuzaba con
innumerables diapositivas propias. “Lo absorbia
todo” dice Javier.

Vivia con emoci6on lo que contaba e
integraba todo en el conocimiento global del
edificio. Transmitia verdadero entusiasmo por
la arquitectura, su perfil era el de un profesor
completamente volcado hacia la profesion de
arquitecto. En sus correcciones de proyectos
“siempre pedia un poco mas” afirma Javier,
pero daba los recursos a los alumnos para
ello, Vicente nunca ha sido dogmatico en su
docencia. En aquellos afios era relevante
la Tendenza italiana, pero Vicente era
mas ecléctico, tenia también otros autores
canonicos: Borromini, Terragni, Stirling, etc.,
como también amplia Carlos detalladamente
en su personal testimonio.

Vicente y Luis escogian luego a los alumnos
mas preparados y proximos a su docencia
como colaboradores en el estudio. “Gente
manifiestamente inquieta, curiosa, interesada”
apostilla Luis. Después, esos estudiantes
continuaban algun afio con ellos al terminar
la carrera, hasta que organizaban su propio
despacho. “Los despachos de arquitectura
eran un escalén formativo absolutamente

fundamental” constata Luis. Se juntaban en
el estudio varios arquitectos, y “lo haciamos
todo: los presupuestos, las memorias, los
planos” puntualiza Javier.

Vicente y Luis, grandes amigos, distintos y
complementarios en personalidad, siempre
abordaban juntos el enfoque inicial de los
proyectos. “A mi Vicente me ha ensefiado
mucho, el control de los espesores de las cosas,
los ajustes, los ensambles. Hay que tener en
cuenta que la arquitectura es manufactura
combinada” afirma su compafero Luis. Luego
Vicente y Luis se distribuian la tutorizacion
de cada trabajo. Ambos han conversado
muchisimo sobre todo, estan llenos de buenas
experiencias y recuerdos compartidos, con
innumerables viajes profesionales juntos, que
aln siguen realizando.

Vicente disfrutaba dibujando en el estudio.
Se mostraba en sus comentarios con los
colaboradores como en las sesiones de
clase: ellos lo escuchaban y seguian sus
indicaciones. Existia una calidez personal en
Vicente muy importante en la relacion con sus
discipulos. Vicente los acogia con facilidad en
su casa de Alcoy, junto a la chimenea con una
copa, en sabrosas conversaciones. Vicente
y Luis eran cercanos y creaban un ambiente
de confianza en el despacho. Carmen insiste
por su parte en la calidad humana de Vicente,
que sus discipulos no dudan en calificar de
entrafiable. “Yo soy un hombre de bandera
blanca”, afirma Vicente y no puede evitar
padecer ante cualquier enfrentamiento entre
personas.

En este contexto de actividad, constata
Luis: “La Escuela de Arquitectura era un
lugar de trascender la actividad profesional y
proyectarla en un ambito culturalmente mas
amplio”. Algunos de sus discipulos, como
Carlos y Paco, colaboraron con Vicente en la
docencia de Proyectos.

Carmen recuerda también personales
e interesantes experiencias  docentes
con Vicente. Compartieron tres cursos
interdepartamentales de doctorado: dos
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cursos sobre Alvar Aalto y un tercero dedicado
a la Escuela de Chicago que fueron impartidos
conjuntamente. Vicente estaba encantado
con aquellos cursos de doctorado. Carmen
propuso especificamente a Vicente el curso de
la Escuela de Chicago. Queria “trabajar con
él para resolver incognitas sobre la Escuela
de Chicago, y las pude resolver” confiesa
Carmen.

Expresiva de la calidad de Vicente es la
relacion profesional y académica que siempre
hamantenido con Rafael Moneo. Moneo acept6
ser su director de tesis, una tesis ademas local,
dedicada a la arquitectura industrial alcoyana.
Los alumnos encontraban incluso parecido en
la forma de expresarse ambos, con pausas
que generaban gran expectacion sobre lo que
iban a decir a continuacion.

Vicente ha dejado una clara impronta en sus
discipulos: la atencién al detalle constructivo,
a la materializacién de la arquitectura, el
saber como se construyen las cosas. No se
trata de una influencia formal pero si de una
actitud ante el proyecto. Hay elementos en
la arquitectura de Vicente que se pueden
encontrar después en colaboradores suyos.
Paco habla de Vicente como maestro, de la
“maestria” de Vicente.

Inculcaba una racionalidad constructiva,
estructural alejada de cualquier escenografia
o espectaculo. Lo concreta Luis: ‘“ligar la
creatividad y las pautas que definen una
disciplina como la nuestra. La Escuela de
Arquitectura debe ensefiar algunas certezas.
Esto si se hace se hace asi; hay reglas”. Hacia
entender en definitiva que la arquitectura es un
oficio.

Al mismo tiempo transmitia esa cultura
arquitecténica, las buenas y abundantes
referencias de la historia, las lecciones de otros
arquitectos. Presentaba la arquitectura como
cultura, el resultado de siglos de experiencia.
Todo ello sin perder la vision global del
proyecto, contemplando los multiples aspectos
mientras se desarrolla el proyecto.

Lo explica bien Paco: “Lo mas importante
es conocer y recordar los buenos ejemplos
de arquitectura de todos los tiempos. Cuando
encontrabamos un edificio que nos interesaba
muchisimo lo estudiabamos perfectamente,
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llegdbamos a saber las medidas que tenian
las cosas. Creo que eso se ha perdido, los
arquitectos jovenes llaman hoy referencias a
aspectos bastante superficiales”.

Es obligacion nuestra de los docentes
transmitir el conocimiento relevante. Cuanto
mas cuando, es el caso de Vicente Vidal, este
conocimiento ha sido profundamente vivido
y transmitido de una manera tan original y
valiosa. Debemos pues seguir relatando y
fijando el ejemplo de Vicente, de palabra y por
escrito.

1. Platén, Dialogos. Obra completa (Madrid: Gredos, 2003).






LA ARQUITECTURA ES CIVILIZACION.
Recuerdos y reflexiones desde la docencia de Vicente Vidal

Carlos Meri Cucart

Soy arquitecto gracias a Vicente, porque
yo no iba a ser arquitecto, iba a estudiar
aeronautica. Pero en aquel momento exigian
tener dos cursos completos del Politécnico
para hacer el cambio a aeronauticos en
Madrid. Me matriculé en tercero y cuando
entré en la clase de Vicente de Proyectos no
entendi nada, absolutamente nada, y aquello
me fascind. Descubri esa parte profunda en
la que de pronto se podia hablar de técnica,
y al mismo tiempo de historia... Me quedé
admirado desde el primer dia y a partir de
ahi, durante todo el curso. De hecho tengo
que reconocer que fue el curso que a mi me
marco, y decidi entonces hacer arquitectura.
Sin embargo esta realidad nunca se la he
contado a Vicente.

Vicente dio lo yo que deseaba, la parte de
letras, técnica y ciencias al mismo tiempo.
Creo que es una ensefianza que se ha perdido
con el excesivo esquematismo de la docencia.
Vicente hacia todas las clases improvisadas
porque nunca hacia dos clases iguales.
Versaban sobre imagenes que mostraba en
diapositivas y atin recuerdo un carrete en donde
la n° 15 saltaba por los aires y paralizaba la
exposicién. Siempre habia una improvisacion
respecto a la reflexion de la imagen y eso era
fascinante. Vicente era de esas personas que
pensaba en voz alta y llegaba a hacer unas
asociaciones absolutamente magicas. Eso
lo hemos perdido, porque ademas introducia
algo muy importante en la educacion, que era
la emocién. Vive las cosas que cuenta y vive
los personajes.

Pero nunca hablaba de su obra. Y te
das cuenta de la importancia que en ese
momento ya tenia su obra. Entonces estaban
construyéndose las Torres de Fuente San Luis,
pero no hablaba de las torres, el protagonismo
siempre era para otros y la relacion que él
encontraba entre ellos.

Creo que personalmente él nunca ha
valorado esa faceta suya: no es que fuera el
erudito, al mismo tiempo te daba los conceptos
fisicos de estructuras y la construccion, los
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materiales y la historia. Hacia esa labor,
que creo que un profesor de Proyectos ha
de hacer, de sintetizarlo todo. Desde luego
nuestro grupo de tercero quedé marcado y
creo que ha marcado a muchas generaciones
de arquitectos.

Recuerdo que el proyecto nuestro era la
ampliacion del Museo de San Pio V de Valencia.
En ese curso, nos explico a Terragni, a Stirling,
pero no de una forma ordenada. Ponia un
edificio de uno u otro y nos hacia pensar en la
arquitectura. Los compafieros se quejaban de
gue las imagenes no fueran exactamente para
el tema del Museo. Y él rebatia diciendo que
la arquitectura no era una receta de cocina,
sino que es un discurso, y ese discurso estaba
siempre alimentado por la cultura de muchas
obras de distinto tiempo. En aquel momento
estaba de moda el postmodernismo, cosa
que él criticaba en clase. Recuerdo como
anécdota que ese afio vinieron Le6n y Robert
Krier y decian que era comunista utilizar
carpinteria de madera y era capitalista utilizar
carpinteria de aluminio. Vicente nos coment6
los conceptos en que no estaba en absoluto
de acuerdo. Hacian una apologia banal de la
técnica, Vicente no aceptaba la banalizacion
de la técnica. Era muy amante de lo que es
la técnica, la técnica con ética, y empezd a
desmontar todo lo que era una falacia. Pero
al mismo tiempo reconocia la gran aportacién
gue ese movimiento habia hecho para el
estudio y la incorporacion de la historia.

Tenia la capacidad de pronto de unir una
forma de pensar de Borromini con una forma
de pensar de Terragni. Algo que de entrada
parecia heterodoxo. Era capaz de asociarlos
y ponernos las imagenes donde eso existia.
O pasarnos por el neoclasicismo nordico.
Aln recuerdo la clase en que nos expuso
a Asplund, el cementerio de Asplund con
imagenes que él habia sacado. Entonces no
existia ni el libro de Asplund. Vicente ya nos lo
traia a clase, un arquitecto nérdico que estaba
en el Benévolo. Hacia una relacion entre el
neoclasicismo, la historia de Lewerentz, la



historia de los dos amigos..., con una especie
de emocion mitica del personaje del arquitecto,
con todas sus grandezas y, a veces, con todas
sus realidades.

Introducia mucho la emocién en clase. La
emocion de la vida atormentada de Terragni,
una persona formada y culta que abraza
la modernidad, y nos hacia entender el
nacimiento de los fascismos, y Terragni se
desengana y al final muere al no soportar
la visién del mal que descubre en la guerra.
Eso introducia Vicente en las clases. La vida
de la persona hacia entender mejor el hecho
construido, que no era objeto sin historia en
que no se conoce ni al autor ni como se ha
llegado a eso. Y esa capacidad la tenia y
mucho, era realmente singular pues generaba
una expectacion silenciosa por descubrir
afinidades que eran toda una sorpresa para
el intelecto. Sin embargo no sé por qué
no ha escrito mas. No le ha dado ninguna
importancia, y es una pena el no tener esas
magnificas orientaciones que improvisaba.
Podia improvisar una asociacion de Miguel
Angel con Terragni y llevarlo a le Corbusier,
pasarlo por Mies, y meter la industria y la
técnica, y la historia. Ciertos profesores de
Proyectos ain mantenemos eso a raiz de
aquella formacion. Vicente ha marcado a
ciertos profesores.

Recuerdo una anécdota. En ese momento
estaba construyéndose el Museo de Mérida,
pero Vicente ya tenia los planos y tenia ciertas
imagenes y nos lo expone. Aparte de exponer
el Bankinter que estaba acabado, es cuando
yo o0igo por primera vez con curiosidad la
Escuela de Chicago. Tenia a Benévolo como
referencia, libros de recopilacién, y aprendias.
Siempre daba esa pincelada para que el
alumno que tuviera interés supiese dénde tenia
que profundizar. Aungue Vicente no te daba la
profundizacion, relacion6 la planta de Moneo
con la planta de la estacion de bomberos de
Venturi, de modo que veias como una persona
con gran conocimiento como Moneo sabia
relacionar geometrias de plantas. No era tanto

la obra de un autor, que en parte si lo era, sino
la sintesis de los conceptos de civilizacién
que la arquitectura representa. Si tuviera que
resumir algo las ensefianzas de Vicente seria
eso: la arquitectura es civilizacion. No es la
obray el lenguaje del autor.

A la vez que nos mostraba su fascinacion
por Terragni no tenia ningln aprecio por la
obra de Gropius. El edificio de la Bauhaus
nunca nos lo describi6. Como él aprecia tanto
la industria, decia que es una especie de
imagen de industria que no es industria. Esa
falsificacién de la imagen era algo que Vicente
Vidal no soportaba bien. Veia, en cambio, la
gran obra poética que habia detras de Terragni
como el grado de complejidad del arquitecto,
el grado maximo de desarrollo de lenguaje,
de materialidad, de técnica. Hablaba de la
relacion de Gropius con la mujer de Mahler
con lo cual nos introducia la musica de Mahler
en el curso. Cogia un hilo y no sabias dénde
acababa. De Mahler cogia las sinfonias, de
Mahler pasaba a la Escuela vienesa, a Freud.
Es algo que lleva dentro y le salia en aquellas
clases. Como narrador de asociaciones era
realmente brillante.

Acabo yo los estudios, me voy a Andalucia
a hacer el servicio militar y en Sevilla entro
en contacto con Vézquez Consuegra, Yy
mantenemos la amistad después de tantos
afios. Entro en su estudio y me fascina
Andalucia, y cuando acabo el servicio militar
tuve de guia a Vazquez Consuegra para
entender toda la construccion del sur. Saco
la plaza de arquitecto municipal de Ronda y
en ese momento esta construyendo Moneo la
Prevision Espafiola. Se da la casualidad de
que el propietario era Rafael Atienza, Conde
de Ronda. En Ronda hice amistad con Rafael
Atienza y me comentaba la evolucion de la
obra, fui a verla varias veces. Vicente Vidal
vino a ver la obra ya acabada y Rafael Atienza
muy amable nos facilitd la visita. Observé
cémo Vicente vio aquello, aun no habia sido
inaugurada, un dia de calor enorme en Seuvilla.
Estuvimos contemplando la sombra, las luces
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que producia, lo que significaban los muros
gruesos. Le ensefié también los trabajos que
haciamos en Ronda y me animé a seguir.
Vicente me ayudd a enfocar temas que
estdbamos desarrollando en Ronda. Aquella
visita al sur de Vicente me ayud6 a seguir
aquel camino que ya habiamos iniciado.

Mas tarde me aparecié la posibilidad de
volver a Valencia. Vicente me dijo, vuelve,
es un buen momento. Estaban empezando
las transformaciones del plan A.R.A. en
Alcoy, Toméas Llorens estaba entonces en
la Direccion General de Cultura, y con la
experiencia mia del centro histérico de Ronda
se vio que podia ser una persona adecuada
para desarrollar aquello. Iniciamos el periodo
de Alcoy y hacemos Vicente y yo algunas
obras en comun.

A partir de ahi surge ya mi vinculacion con
la Escuela. Estuvimos los dos dando clase
en PFC, y para mi fue profundizar méas en el
periodo educacional. No es que lo repitiera,
porque cambiaba continuamente. Dabamos
la clase como una especie de dialogo,
dialogdbamos entre los dos las visiones sobre
una obra. Volvia a ser 1o mismo, nunca expuso
nada de su obra, yo insistia, pero se negaba.
No es porque no la apreciara, sino porque
consideraba que habia otras obras mas
didacticas.

Més que un dialogo, haciamos un juego. Yo
lo provocaba, hacia un poco de antitesis. En
la fase avanzada de proyecto realizabamos
correcciones conjuntas. El proyecto no
era mas que una excusa para hablar de
arquitectura. ElI alumno se quedaba a
escuchar otras correcciones porque no era la
correccion concreta de ese proyecto, es que
no sabias qué podia surgir, si una reflexion
sobre estructuralismo o una leccion de como
hacer el dintel de una ventana. Pienso que
tenian mas interés las correcciones que las
imagenes comentadas, pues al no tener apoyo
de imagenes hacia un dibujo.

Vicente tendia a mitificar y Stirling era para
él, yo creo, el mejor arquitecto de la generacién
posterior ala segunda guerra mundial, quitando
los clasicos. Y por lo que nos ensefiaba, de la
época primera germanica, era Mendelshon, le
daba mas importancia que a Gropius y eso nos
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chocaba. Moneo era para él, aparte de la obra,
la referencia de esa sintesis de muchas cosas.
El entender que el arquitecto es una persona
culta, que razona sobre la sociedad. Es una
persona que puede ser hasta incomoda para
la sociedad, que debe serlo. En ese aspecto
ambos coinciden, tanto desde el punto de
vista académico como desde el punto de vista
profesional.

Un dia en clase nos venia con Terragni,
como al dia siguiente venia con Labrouste.
Nos hablaba de la evolucién de las técnicas
constructivas, que mantienen un invariante en
las formas. Siempre hablaba de la Escuela
de Beaux Arts. Vicente tiene esa tendencia
de union de Beaux Arts con la arquitectura
moderna. Es lo que realmente aprecia en la
primera obra de Rafael Moneo. Entiende que
esa linea es la que deberiamos de seguir en
la arquitectura, pero nunca en plan dogmatico.

La mayor relaciéon nuestra ha sido en la
ensefianza, tampoco en un periodo muy largo
de tiempo pero con una intensidad que dur6
varios afios. Estuvimos dando PFC juntos
tres afios, luego yo estaba en el mismo taller
suyo, pero en los cursos inferiores. Aparecen
en aquellos afios corrientes muy fuertes de
falsa originalidad, extravagancias y empezé
a sentirse extrafio. Esa es mi percepcion
personal, y por lo que sé, excepto en el
doctorado, Vicente dejo de dar esas clases que
antes nos daba. Pensaba que ya no interesaba
eso al alumnado y se centr6 sobre todo en las
correcciones.

Las correcciones eran la parte mas creativa.
A nosotros nos dibujaba mucho. Aprendimos
los de mi curso a llevar un bloc para que
dibujara en él y asi quedara constancia,
dibujos con una mina 3B. Nos quejabamos de
gue eran muy pequefiitos. Pero decia que eran
mas sugerentes asi y que éramos nosotros los
gue nos teniamos que calentar la cabeza para
saber a qué podian dar origen aquellos dibujos.
En esos dibujos habia desde un boceto de
detalle constructivo a un boceto de ordenacién
a escala 1:1000. Te lo iba llevando al mismo
tiempo, pero nunca te daba la solucion.
Esbozaba el inicio de la atmésfera en la cual
aquel proyecto podia vivir, y eso ahora veo con
perspectiva que es muy contemporaneo.



Vi al final que esa capacidad que tiene de
hacer ese esquema se habia retrotraido y
sélo lo sacaba cuando intuia que el alumno lo
iba a entender y cuando lo incitabas volvia a
sacar las mismas asociaciones fascinantes.
Era consciente de que ese mundo vienés,
loosiano, de la Europa central de los afios 20-
30, esa evolucién de Beaux Arts, todo eso era
como un paraiso perdido, un mundo que se
habia deshecho en el olvido y que ya no era
posible comprender.

La ensefianza de Vicente nunca ha sido
dogmatica. Quizas llevado de su fascinacion
por Borromini y Terragni, ambos con esa
capacidad de experimentaciéon, nunca ha
intentado paralizar, al contrario, la capacidad
de experimentacion en un proyecto, en una
obra, incluso en la ensefianza. Aunque no
compartiera ciertos planteamientos que
obviaban cuestiones para él importantes en
arquitectura si que tenia la capacidad de en un
momento determinado ver que eso debia de
ser escuchado. Por poner un ejemplo, ocurria
con ciertos proyectos de Frank Gehry, de Jean
Nouvel, pero era capaz de entender que por
ahi también habia cosas. También lo llevaba al
campo de la ensefianza. Pero al mismo tiempo
veia que esas lineas no llevadas por personas
de peso podian conducir a una banalizacion
de la arquitectura, como asi ha sido.

Los alumnos que pasaron por él siempre
han considerado a Vicente, no de una
forma explicita, sino de forma implicita. Fue
vicerrector de la Universidad, pero pienso que
hubiera sido un buen Director de Escuela. Creo
que intuy6 que dado su caracter y sus criterios
estaba ya fuera del tiempo. Vicente estaba
muy bien considerado también en el exterior
por personas como Manuel de Sola-Morales,
Rafael Moneo, Gonzalez Diaz Recaséns,
Manuel Gallego..., que obviamente no eran
los de mayor repercusién mediatica en plena
burbuja y banalizacion. La operacion A.R.A.
de Alcoy actué como la apertura al exterior de
Vicente.

Creo que Vicente es una persona que ha
marcado la Escuela de Valencia. No cre6
escuela propia en el sentido tradicional pero
si ejerci6 mucha influencia. Practicamos
bastantes docentes, dentro de nuestras

medidas, su ensefianza muy global, transmitir
afan por el conocimiento, algo que en la
universidad es muy importante. La idea
de arquitecto como una persona que tiene
conocimientos y responsabilidades globales,
algo que, sin embargo, estamos perdiendo.

Quiero recordar finalmente lo que nos dijo
de estudiantes cuando corregia nuestros
proyectos: “no olvidéis que el que mas aprende
soy yo".
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VICENTE VIDAL, COMPANERO Y AMIGO

Luis Alonso de Armifio Pérez

En esta época de principios del siglo XXI
en la que el perfil del arquitecto se desdibuja,
Vicente Vidal es representativo de aquellos que
reivindicamos la continuidad de nuestra larga
tradicion profesional, aquella que nos dota de
alcance histérico, y nos hace coparticipes de
una intemporal herencia.

La figura de Vicente Vidal Vidal es, en ese
contexto, reveladora del verdadero arquitecto,
aquel que busca la renovacién de la disciplina
desde dentro, partiendo de sus propias
esencias. Vicente Vidal es un arquitecto que
honra la naturaleza intuitiva, la sintesis de
conocimientos que caracteriza nuestra forma
de operar, el oficio del arquitecto. A partir
de su singular perfil formativo, curioso e
inquisitivo, Vicente Vidal ha abordado siempre
la arquitectura desde el rigor discursivo,
conjugando la cultura formal con la técnica
y la légica de materiales y oficios, nexo de
continuidad con la profesion, sin dejar de
perseguir el ideal de hacer mejor la respuesta
profesional de la arquitectura a las demandas
de nuestro tiempo.

Vicente Vidal es, ademas, un arquitecto
moderno. Lejos de impostaciones e imagenes
falsamente novedosas, su desafectada
busqueda de la modernidad se lleva a cabo
con la historia como soporte. Su guia es la
continuidad de la loégica del proyecto, tanto en
la sintesis de la forma como en las soluciones
constructivas, al tiempo que firmemente
consciente de la importancia de la direccion
de la obra, fase en la que el proyecto se
materializa, y que constituye por si misma
una reflexion actualizada sobre el propio
saber. Su interés esta en la integridad de la
obra, desde la cumplimentacion del programa
a la configuracién de las plantas, desde
la composicion de volimenes a la tension
y apariencia de planos y aristas, desde la
funcionalidad efectiva de las unidades de obra
a su durabilidad y adecuado comportamiento
reolégico, de la atencion a los detalles y la
calidad de acabados.

No me extenderé en el listado de sus obras,

302_ LABOR DOCENTE

algunas de las cuales son también mias, otros
colegas sin duda lo haran. Muchas de ellas han
sido reiteradamente expuestas, publicadas o
premiadas por diferentes instituciones, entre
ellas el propio COACV. No obstante quiero
destacar una de la etapa de su obra mas
reciente, aquella que ha desarrollado con sus
hijos Ciro e Ivo, también arquitectos: me refiero
a la reforma de la Escuela de Arquitectura de
Valencia, obra extensa, elaborada y compleja,
demostrativa de la aplicacion de los principios
descritos mas arriba. Una obra que dignifica
la sede de la ensefianza de la arquitectura
misma, y ennoblece el entorno en que se
asienta y la ciudad misma.

Resta mencionar la faceta docente de
Vicente Vidal. Continuando una tradiciéon que
incluye a otros arquitectos de obra consistente,
su actividad docente alna el saber hacer con
el ensefiar a hacer, y en ella creo que Vicente
ocupa un lugar destacado como uno de los
primeros catedréaticos de la etapa ‘moderna’ de
la Escuela de Arquitectura de Valencia 'y como
figura que ha sabido imprimir un caracter de
certeza a su magisterio, en un contexto, por lo
demas, frecuentemente ayuno de directrices y
a veces proclive a una estéril heuristica como
irrelevante sucedaneo del oficio.

Hay muchas mas cosas que podria decir
de Vicente Vidal, después de casi un cuarto
de siglo de trabajar profesionalmente y
aprender con él, cosas que otros arquitectos
y profesores seguramente expondran mejor
gue yo, destacando la calidad de su trabajo,
y el respeto que suscita entre sus colegas.
Solo afiadiré que no se me ocurre nadie mas
intrinsecamente arquitecto que él. Sirva pues
este escrito para expresar mi admiracion y mi
afecto a su persona.






CV

VICENTE MANUEL VIDAL VIDAL

Vicente Manuel Vidal Vidal es arquitecto
(1973) y Doctor en Arquitectura (1982). Es
Profesor Titular de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Valencia y Catedratico
de Proyectos Arquitectonicos (1995). Ocup6
el cargo de Vicerrector de Coordinacién de
Cultura y Territorio de la Universitat Politécnica
de Valéncia entre 2000 y 2004. Fue Nombrado
Mestre Valencia d'Arquitectura por el COACV en
octubre de 2019.

Ha sido autor de proyectos de espacios
publicos y de infraestructuras urbanas,
instalaciones temporales, mobiliario de interior
y de dotacién urbana, obras de rehabilitacion
y ampliacion, asi como edificios industriales,
de viviendas, administrativos, universitarios,
escolares, sanitarios e institucionales como
bancos, un ayuntamiento y un museo.

Desde 2016 es Profesor Ad Honorem de la
Universitat Politecnica de Valéncia.

El 25 de mayo de 2020 ingresa como
Académico de Numero en la Seccién de
Arquitectura de la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos, Valencia.
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Nace en Alfafara (Alicante) el 28 de diciembre
de 1939.

-Perito Industrial Mecéanico. Escuela de Peritos
industriales de Alcoy. 1964.

-Aparejador. Escuela Técnica de Aparejadores
de Madrid. 1966.

-Arquitecto. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Valencia. 1973. Colegiado n°
1160 COACV.

-Doctor Arquitecto. Tesis doctoral "Arquitectura
e Industria". 1982. Sobresaliente cum laude.
Director: Dr. D. J. Rafael Moneo Vallés.
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Valencia.

-Profesor Titular de Proyectos. Homologacién
Oficial del Ministerio de Educacioén y Ciencia.
1984.

-Catedratico de Proyectos Arquitectonicos de
la ETSAV. 1995.

-Vicerrector de Coordinacion de Cultura y
Territorio. Universidad Politécnica de Valencia.
2000-2004.

-Doctor Honoris Causa. Universidad de
Chiclayo (Pert). Enero de 2003.

-Catedratico Emérito Ad Honorem. Universidad
Politécnica de Valencia. Noviembre de 2016.

-Mestre  Valencia d'Arquitectura de la
Comunitat Valenciana otorgado por el COACV
en Octubre de 2019

-Nombrado Académico de NUmero en la
Seccién de Arquitectura de la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos. Valencia
Noviembre 2019.



OBRAS

Proyectos Urbanisticos
(Junto con Luis Alonso de Armifio Pérez)

-Plan Especial de Proteccion del Casco Histdrico de
Benissa, Alicante, 1982.

-Proyecto de Remodelacion y Restauracion
de las Plazas Mayor y de Espafia de Alcoy,
Alicante, 1983.

-Remodelacion del Plan Parcial de Accesos
de Ademuz, Valencia. Conselleria d'Obres
Publiques i Urbanisme, Generalitat VValenciana.
Abril de 1985.

-Plan Especial del Recinto Histérico de la
ciudad de Sagunto, Valencia, Julio de 1985.

-Proyecto de Reurbanizacion del Raval Vell,
Raval Nou y Primer Ensanche de Alcoy.
Conselleria de Obras Publicas Urbanismo y
Transporte. Abril 1987.

-Proyecto de normativa y disefio urbano,
entorno de B.I.C. Area n.1, "Seu-Verge",
Valencia. Conselleria de Cultura, Educacio i
Ciéencia, Generalitat Valenciana. Diciembre de
1987.

-Plan Especial de Proteccién y Ordenacion del
Recinto Histérico de Sagunto. Documentos
Informativos y Estudios Previos, Sagunto,
Valencia. Conselleria de Cultura, Educacio
i Ciencia, Generalitat Valenciana. Mayo de
1988.

-Plan Parcial, Sector 1, "Ademuz", SUP,
del Plan General de Valencia. Excmo.
Ayuntamiento de Valencia - AUMSA. Julio de
1990.

-Proyecto de Urbanizacion del Grupo V-37
(casitas rosas). Malvarrosa, Valencia. Instituto
Valenciano de la Vivienda S.A. Junio 1992.

-Redaccion del Plan Especial de Reforma
Interior de las Areas de la Barbacana y Torre
de Fraga en Alcoy. 1996.

Viviendas
(Junto con Luis Alonso de Armifio Pérez)

-Proyecto de 118 viviendas sociales, locales
comerciales y aparcamientos en la Avenida
Ausias March, Carretera fuente de San Luis,
Valencia. Junio 1977.

-Proyecto de 60 viviendas de P.O y locales
comerciales en la Calle Juan Gil Albert, Alcoy.
Junio de 1981.

(Junto con Rafael Silvestre Garcia)

-Proyecto de 20 viviendas en Moncada,
Valencia, para la Conselleria de Obras
Publicas. 1985.

-Proyecto de 6 viviendas y locales comerciales.
Unidad de actuacion 2. Calle Fos, Barrio
del Carmen, Valencia. Para la Oficina de
Rehabilitacién y Vivienda. Ayuntamiento de
Valencia. Junio 1986.

-Edificio de Viviendas en Barbacana, Alcoy
(Alicante), Conselleria de Obras Publicas,
Urbanismo y Transportes y Ayuntamiento de
Alcoy. 1988-1991.

(Junto con Francisco Picé Silvestre)

-Proyecto de 44 viviendas, locales y garajes
en la Calle Alameda, Gongora y Cid, Alcoy.
Septiembre 1991.

(Junto con Carlos Meri Cucart)

-Vivienda unifamiliar en la Calle Ausias March.
Foios (Valencia). 1991.

-Barrio La Sang, Alcoy. 144 viviendas y
urbanizacion. Plan ARA, Conselleria de Obras
Publicas. 1992.

(Junto con Proyecto Basico Manuel de
Sola-Morales i Rubi6; Proyecto Ejecucion y
direccion de las obras Manuel de Sola-Morales
i Rubi6 y Juan Lorenzo Pérez)
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-Vivienda unifamiliar en el Faro de Cullera,
urbanizacion El Dosel. 2005-2007.
(Junto con Ciro Manuel Vidal Climent)

-Proyecto de remodelacién del barrio de Valle
Pretara en L'Aquila (ltalia). Junio

2010. No construido

(Junto con Ciro M. Vidal Climent, Ivo E. Vidal
Climent)

Edificios escolares

-Proyecto de Edificio Preescolar "Colegio

Vista Alegre " para D? Amelia Albors en
Alcoy. 1975.

Proyecto no realizado.

Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal

-Proyecto de Centro de Ensefianza General
Béasica de 16 Unidades de E.G.B. En el
barrio de Caramanchel en Alcoy, 1976.
Proyecto no realizado.

Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal

-Proyecto de Edificio Escolar EI Romeral
en Alcoy, para la Conselleria de Cultura,
Educacién y Ciencia. 1986.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

-Centro de Formacion e Insercién
Profesional en Alcoy para la Conselleria de
Trabajo y Seguridad Social.1993.
Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

-Centro de Ensefianza en Castalla 12 ESO
+4 BACH +4M, para la Conselleria de
Cultura, Educacion y Ciencia. Noviembre
de 1993.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez
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-Adecuacion y Ampliacién del Colegio
Infantil y Primaria EI Romeral. 2002-2004.
Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Proyecto preliminar de La Escuela —Teatro
de Manises. Diciembre 2005.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Proyecto de Centro de ensefianza infantil
+ primaria (9+18+c+g) en el Ensanche de
Vallecas, Madrid. Mayo 2006.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

Campus universitario
(Junto con Luis Alonso de Armifio Pérez)

-Plan Especial del Campus Universitario de las
Islas Baleares Palma de Mallorca. Octubre de
1987.

-Escuela de Hosteleria, Campus universitario
de las Islas Baleares, 1988.

-Facultad de Derecho, Campus universitario
de las Islas Baleares, 1988.

-Facultad de Ciencias, Campus universitario
de las Islas Baleares, 1989.

-Rehabilitacion y ampliacién de Son Lladé
para El Rectorado de la Universidad de las
Islas Baleares, 1989.

-Comedor Universitario, Campus universitario de
las Islas Baleares, 1989.

-Paraninfo y Biblioteca universitaria, Campus
universitario de las Islas Baleares,1989.



-Pabellon  cubierto  para instalaciones
deportivas, Campus universitario de las Islas
Baleares, 1989.

-Proyecto de remodelacién y ampliacion de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Valencia. Primera fase 2000.

(Junto con Ciro M. Vidal Climent, Ivo E. Vidal
Climent)

-Proyecto de remodelacién y ampliacion de la
Escuela Técnica Superior deArquitectura de
Valencia. Segunda fase 2006.

(Junto con Ciro M. Vidal Climent, Ivo E. Vidal
Climent)

Edificios de grandes luces

-Fabrica de Hilados para Hilaturas Climent
S.L, en Muro de Alcoy. 1972.

Arquitectos:

Victor Garcia Terol

Vicente Manuel Vidal Vidal

José Gozalvez Esteve

-Fébrica de Tejidos para Francisco. Jover
S.L en Cocentaina. Junio de 1973.
Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal

-Edificio de Oficinas para Industrias
Manterol S.A., en Onteniente. Enero de
1979.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

-Estudios previos para la remodelacion de
la Estacion del Carmen de Murcia. Octubre
de 1989.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

Carlos Meri Cucart

-Seleccionado para el Concurso de
Estudios previos para la Ordenacion de la
Estacion de Valencia Término, y su entorno
del Parque Central. Excmo. Ayuntamiento
de Valencia, R.E.N.F.E. Noviembre de1989.
Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

Carlos Meri Cucart

-Proyecto de Centro Comercial para
Unidad de Equipamientos del Hogar S.A,
Hipermercado Consum en Alcoy. Mayo de
1992.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

Carlos Meri Cucart

-Estudio de adaptacién de la Estacion del
Metro en el Palmaret, Valencia. Junio de
1994.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

Carlos Meri Cucart

-Ampliacién de la fabrica Francisco Jover
SA, en Cocentaina (Alicante). 2002-2004.
Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

Obra institucional

-Rehabilitacion y transformacién del Banco
de Espafia de Alcoy en Casa de Cultura ,
Noviembre de 1978.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Rafael Silvestre Garcia

-Cenotafio a los Anénimos Pobladores de
L'Alcoia en el Cementerio de Alcoy. 1982-86
Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal
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-Edificio para 3 juzgados en Sueca,
Valencia, para el Ministerio de Justicia.
Diciembre de 1988.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

-Repristino parcial del interior de la Iglesia
de Sant Jordi en Alcoy. Octubre de 1990.
Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal

-Pabellon desmontable para el Guifiol
del siglo XIX del Betlem del Tirisiti.
Ayuntamiento de Alcoy. Noviembre de
1990.

Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal

-Centro de Salud en Sagunto para la
Conselleria de Sanidad y Consumo. 1991.
Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

-Proyecto de Nuevas Instalaciones
Pesqueras en el Puerto de Denia, para la
Conselleria de Obras Publicas Urbanismo y
Transporte. Servicio de Puertos. Diciembre
de 1992.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

-Casal de San Jorge en Alcoy para la
Asociacion de San Jorge. 1992.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Luis Alonso de Armifio Pérez

Miguel Blanes Julia

-Banco de Espafia. Gran Reforma de la
Sucursal de Murcia. 1993.

Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal
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-Central de Cogeneracién Temiluz en
Cocentaina. 1996.

Arquitecto:

Vicente Manuel Vidal Vidal

-Centro de Salud en Las Aduanas del Mar
de Javea. 1999.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Ampliacion del Museo Etnolégico vy
Etnografico Soler Blasco de Xabia. 1998 -
Mayo 2006.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Ampliacion del Ayuntamiento de Catarroja.
Noviembre 2005- 2007.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Ampliacion de Banco de Espafia, Sucursal
de Alicante. Julio 2004- 2008.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Ampliacion del Colegio Publico El Romeral
de Alcoy. Julio 2002-Septiembre 2004.
Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Proyecto de Escuela-Teatro en Manises
Diciembre 2005. Construido por una
consultora sin respetar proyecto.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent



-Proyecto de piscinacubiertaen Benaguasil.
Diciembre 2007. No construido.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Proyecto de piscina cubierta en Catarroja.
Diciembre 2007. No construido.

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Proyecto para la sede de la coleccién
Renau en Valencia. 2008. No construido
Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent

-Proyecto para la sede de Accié Cultural en
Ontinyent. 2009. No construido

Arquitectos:

Vicente Manuel Vidal Vidal

Ciro M. Vidal Climent

Ivo E. Vidal Climent
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PREMIOS RECIBIDOS

-Mencion del Colegio Oficial de Arquitectos de
Valencia y Murcia a una fabrica de Hilados en
Muro de Alcoy, 1973.

-Tercer premio Concurso sede Colegio Territorial
de Arquitectos de Alicante, anteproyecto, 1976.

-Accesit Concurso sede Colegio Territorial de
Arquitectos de Valencia, anteproyecto, 1977.

-Premio de Arquitectura del Colegio de
Arquitectos de la Comunidad Valenciana
al Edificio de Oficinas Manterol, S.A. en
Onteniente, 1985.

-Foundation Philippe Rotthier. Premio Europeo
por la reconstruccion de la Ciudad. Honorable
mencién por la reconstruccién de una manzana
en la Barbacana de Alcoy, 1992.

-Accesit Concurso sede Cultural de la U.R.V,
1998.

-Primer premio Concurso para la Ampliacién y
Remodelacion interior de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Valencia, 1999.

-Premio FAD 1999 por la construccion del
barrio residencial de la Sang en Alcoy, en
colaboracién con Manuel de Sola- Morales i
Rubi6.

-Segundo premio ex aequo Concurso de la
plaza de la Reina en Valencia, mayo de 1999.

-XII Premis d'Honor, Vila de Pedreguer, al Mérit
Urbanistic o Arquitectonic, diciembre de 2003.
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PROYECTOS PUBLICADOS

-"Projectes 1984-1985." (Direcci6 General
d'Arquitectura i  Habitatge, Generalitat
Valenciana).

-"lll Mostra Internazionale di Architettura.”
(Biennale di Venezia, marzo 1985).

-"Proyecto de Manterol S.A." ElI Croquis 27
(Enero 1987).

-"Proyecto de Remodelacién y Restauracién
de las Plazas Mayor y de Espafia de Alcoy
(Alicante)." En Monumentos y proyecto.
Ministerio de Cultura, 1990.

-"Edificios de Facultad de Derecho, Facultad de
Ciencias, Rectorado, Comedor Universitario,
Paraninfo y Biblioteca, del Campus de la
Universidad de las Islas Baleares." En Le Citta
degli Studi nella Crescita Urbana. Comune di
Bologna-Istituto per la Storia di Bologna, 1990.

-"Proyectos de Viviendas en Barbacana
(Alcoy), y de Edificio Manterol, S.A.
(Onteniente)." En Arquitectura Valenciana: La
Década de los Ochenta (IVAM Conselleria de
Cultura, Marzo/Abril 1991).

-"Proyecto de edificios de Vviviendas
en Barbacana (Alcoy)." En Muestra de
Arquitectura Espafiola 1991-93 (Entidades
organizadoras MOPTMA, CSCAE, UIMP).

-"Grupo residencial Virgen de los Llanos [1972-
75." En Guia de Arquitectura de Valencia.
Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia,
2007.

-"Grupo residencial Torres Pista de Silla 1978-
(79-80)." En Guia de Arquitectura de Valencia.
Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia,
2007.



TRABAJOS CIENTIFICOS PUBLICADOS

-Sobre Arquitectura Alcoyana en los afios
1930-1936. Graficas Soler, 1975.

-"Arquitectura en Valencia." Jano Arquitectura
53 (Diciembre 1977).

-"A propdsito de un concurso." Boletin del
C.0.A.V.M,, Valencia, 30 de Noviembre, 1979.

-Jornades sobre el Patrimoni Arquitectonic
i Urbanistic del Pais Valencia. C.S.l. y Com.
Public., 1979.

-Catalogo de la Mostra Cultural del Pais
Valencia. Ayuntamiento de Alcoy, 1981.

-"Arquitectura en Alicante 1970-80." Cimal 3
(1982).

-Catalogo de la Exposicion de Arquitectura
de Valencia 1974-82. Valencia: Sala Parpallé,
febrero 1983.

-Catélogo de Monumentos y Conjuntos de la
Comunidad Valenciana. Conselleria de Cultura
de la Generalitat Valenciana, 1983.

-"Arquitectura y Edificacion." Cimal 22 (1983).

-"Alcoy, Industrializacién y Ensanche." Canelobre
2 (1984).

-Arquitectura e industria, un ensayo tipolégico
de los edificios fabriles de L'Alcoia. Conselleria
d'Obres Publiques, Urbanisme i Transports,
1988.

-"El Campus de la Universitat de les lles
Balears." En Le Citta degli Studi nella Crescita
Urbana. Istituto per la Storia di Bologna, 1990.

-"Edificacio, Forma Urbana i Proteccié Urbanistica:
El Nucli Antic de Benissa." Aguaits 6 (1991).

-"El plan ARA de Alcoy. Descripcibn como
premisa." Lotus 71 (1992): 76-77.

-"Edificios Fabriles.” Tribuna de la construccién 20
(1994): 42-45.

-“Plaza de Espafa y Plaza Mayor.” En
Monumentos y Proyecto. Ministerio de Cultura,
1990.

-‘La célula como configuradora." Nuevos
modos de habitar (Editorial COACV, 1996).

-"Modelo y Simulacro.” B.A.U. 15 (Colegio de
Arquitectos de Cantabria, Castilla La Manchay
Ledn, 1997): 40-42.

-"La Lonja de Pescado en Dénia." VIA 3
(Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia,
1997): 76-81.

-"Central de Cogeneracion Temiluz para
una Fabrica Textil en Cocentaina." A&V
(Septiembre 1998).

-"Conjeturas desde el margen." Pasajes 6
(Abril 1999).

-"Industria y territorio." Canelobre 44-45
(2001). ISSN 0213-0467.

-"En busca de un panorama." En En torno al
proyecto, D. Miguel del Rey Aynat, 2002.

-"Palacio de Congresos de Catalufia." Tribuna
de la construccion 53 (2002).

-"Del revés y del derecho." En Eduardo Torroja.
Vigencia de un legado, 2002.

-"La vivienda en el tercer Milenio." En La
vivienda que aln no tenemos, 2002.

-“Introducciéon a la Unit 20." En UNIT 20.
Bartlett school of architecture. Valencia:
Editorial ACTAR, octubre 2002.

-Fondo documental de arquitectura y espacios

publicos del siglo XX en la Comunidad
Valenciana, 2002.

MONOGRAFIASETSA-UPV_311



LIBROS Y MONOGRAFIAS

Primer Congreso de Historia del Pais Valenciano.
Vol 4. Valencia: Universidad de Valencia, 1974.

Catélogo de Monumentos y Conjuntos de la
Comunidad Valenciana. G.V. Conselleria de
Cultura, Educacion y Ciencia, 1983.

Arquitectura e Industria. G .V. Conselleria d’obres
publiques, urbanisme i transports, 1988.

"Il Campus dell'Universita delle Baleares.
Inquadramenti e riferimenti per una esperienza
di progettazione." En Le Citta degli Studi nella
crescita urbana. Bolonia, 1988. (Junto con Luis
Alonso de Armifio Pérez)

Monumentos y Proyecto. Ministerio de Cultura,
Direccion General de Bellas Artes y Archivos,
1990. (Junto con Luis Alonso de Armifio Pérez)

Ciutat Vella: Materiales para el Urbanismo.
Valencia: Conselleria de Cultura, Educacion y
Ciencia, 1993. (Junto con Luis Alonso de Armifio
Pérez)

13 Propuestas para la Ciutat Vella. Valencia:
Editorial: C.O.A.C.V. Valencia, 1993.

"La célula como configuradora." En Nuevos
modos de habitar, 150-165. COACV, 1996.

"Industria y territorio." En Canelobre, 2001.

"Palacio de Congresos de Catalufia." Tribuna de
la construccion 53 (2002).

"Del revés y del derecho." En Eduardo Torroja.
Vigencia de un legado. Valencia: UPV, 2002.

"La vivienda en el tercer Milenio." En La vivienda
que ain no tenemos. Valencia: UPV, 2002.

"Introduccion a la Unit 20." En UNIT 20. Bartlett
school of architecture. Editorial ACTAR, 2002.

"El Molinar revisitado." En La societat industrial
valenciana. Caeha, Ajuntament d’Alcoy, 2010.

312_cv






BILIOGRAFIA

Abalos, Ifaki. La buena vida. Visita guiada
a las casas de la modernidad (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili S.L., 2000).

Alenius, Stefan. “La Iglesia de Bjorkhagen.”
En Direcciébn General para la Vivienda y
Arquitectura, Sigurd Lewerentz (Centro de
Publicaciones Ministerio de Obras Publicas y
Urbanismo).

Aristételes. Etica (Madrid: Editorial Gredos
S.A.,1982). Traduccion y notas de Julio Palli
Bonet y Tomas Clavo Martinez.

Banham, Reyner. Architectural Review, History
Faculty Cambridge (Noviembre, 1968), 332.

Banham, Reyner. La arquitectura del entorno
bien climatizado (Buenos Aires: Ediciones
Infinito, 1975). Version castellana de Atilio de
Giacomi y José Rey Pastor.

Benedetto, Gravagnuolo.  Adolf  Loos
(Florencia: G. Spinelli & C. S.p.A., 1982).

Benevolo, Leonardo. Historia de la Arquitectura
Moderna (Barcelona: Editorial Gustavo Gili. 52
edicién ampliada, 1982).

Benjamin, Walter. Libro de los pasajes (Madrid:
Akal S.A., 2005).

Billcliffe, Roger, y John Murray. Mackintosh
Watercolours (Londres: Carter Nash Cameron
Ltd., 1978).

Bloom, Harold. La ansiedad de la influencia.
Una teoria de la Poesia (Madrid: Editorial
Trotta S.A., 2009).

Calduch, Joan, y Martin Noguerol. “Oteiza
en Alicante. EI monumento al Foguerer.” En
Cuadernos del Museo Oteiza 9, Fundacién
Museo Jorge Oteiza 2017.

Casabella 636 (Julio /Agosto 1996).

Cfr. Architectural Design A.D. 3-73 (Londres:
Architectural Press, 1973).

314_BIBLIOGRAFIA

Cinqualbre, Olivier. “La lecon industrielle.” En
Tony Garnier, Les grands projects, Centre
Georges Pompidou (Paris, 1989).

Ciucci, Giorgio. Giuseppe Terragni. Obra
completa. Documentos de Arquitectura
(Madrid: Editorial Electa Espafia S.A., 1997).

David Spaeth. Mies van der Rohe (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili S. A., 1986).

De Feo, Vittorio. La arquitectura en la URSS
1917-1936 (Madrid: Editori Riuniti, 1963).
Edicién castellana: Alianza Editorial S.A.
Madrid 1979.

De Sola-Morales i Rubi6, Manuel. “Il nucleo
urbano antico come categoria di progetto.”
Lotus 71 (Milan: Electa, 1992).

De Sola-Morales i Rubié, Manuel. “La idea
de centralidad residencial.” Lotus Quaderni
Documents 23 (Milan: Mondadori Printing
SpA., 1999).

De Zurko, Edward. La teoria del funcionalismo
en la arquitectura (Buenos Aires: Ediciones
Nueva Visién, 1970). Traducido por Eduardo
Loedel.

Durand, J.N.L. Compendio de lecciones
de Arquitectura (Madrid: Ediciones
Pronaos,1981). Traducido por Manuel Blanco
Lage, Alfonso Magaz Robin y Javier Giron
Sierra.

Eglash, Ron. “Logone-Birni y los poblados Bai-
la. Fractales urbanos africanos.” Investigacion
y Ciencia 350 (Noviembre 2005).

El nostre, 11 de abril de 2015, 11.

Frampton, Kenneth. Estudios sobre Cultura
Tectbnica, Poéticas de la Construccion en la
Arquitectura de los Siglos XIX 'y XX (Barcelona:
Ediciones Akal S.A., 1999).



Jauss, Hans Robert. “Las transformaciones
de lo moderno. Estudios sobre las etapas
de la modernidad estética.” En La Balsa
de la Medusa (Madrid: Visor Distribuciones
S.A.,1995).

Jordan, Jaime. Historia de la provincia de la
Corona de Aragon, Valencia 1706-1712, tomo
2.

Julia, Angel. Guia del Forastero en Alcoy, ed.
Jose Marti Casanova Librero (Librerias Paris-
Valencia). Dep. Legal: V.2811-1990.

Kadaré, Ismail. “El gran perdedor.” En
Biblioteca de Ensayo 30, Ignacio Gémez de
Liafio (Madrid: Ediciones Siruela, 2006).

Kahn, Louis I. “Conferencia Law and Rule
in Architecture.” Casabella 693 (Princeton
University, noviembre 1961, octubre 2001).

Kahn, Louis I. “On the Responsibility of the
Architect.” Perspecta 2 (Agosto 1953).

Kaufmann, Emil. Tres arquitectos
revolucionarios: Boullée, Ledoux y Lequeu
(Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.A., 1980).

Loos, Adolf. Ornamento y delito y otros
escritos. El arte popular (Heimat Kunst), 1914
(Barcelona: Ed. Gustavo Gili S.A.).

Makowski. Estructuras espaciales de acero
(Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.A).
Depésito  legal B-21.486.68. Traduccion
castellana por D. Alvarez Velasco.

Marx, Carlos. El capital. Critica de la economia
politica, vol. 1. (México, 1946). Fondo de
Cultura Econdmica. Traduccion de Wenceslao
Roces. Decimotercera impresion 1978.

Miranda, Antonio. Arquitectura y Verdad. Un
curso de critica (Madrid: Ediciones Catedra
(Grupo Anaya S.A. 2013).

Miranda, Antonio. Un canon de arquitectura
Moderna  1900-2000 (Madrid:  Editorial
Céatedra. Grupo Anaya S.A., 2005).

Moneo, Rafael. Apuntes sobre 21 obras,
fotografia de M. Moran (Barcelona: Gustavo
Gili, 2010).

Moneo, Rafael. Conferencia para Ins Leere
Gebaut. Instituto Cervantes. Berlin 2010.
1:22:38 a 1:23:05. http://vimeo.com/11463602

Morris, Charles. Signos, Lenguaje y Conducta
(Buenos Aires, Editorial Losada S.A., 1962).
Biblioteca filosodfica, dirigida por Francisco
Romero. Traducido por José Rovira Armengol.

Oteiza, Jorge. “Forma Nueva.” El inmueble 19
(1967).

Pagano, Giuseppe. “Architettura e citta durante
il fascismo. A cura de Cesare de Seta.” En
L’ordine contro il disordine (Roma: Biblioteca
di Cultura Moderna Laterza, 1976).

Pagano, Giuseppe. “Fragmentos de
Casabella-Costruzioni 132.” En Architettura e
citta durante il fascismo, ed. Cesare De Seta
(Bari: Biblioteca di Cultura Moderna Laterza,
dicembre 1976).

Pifidén, Juan Luis. Razones y sinrazones del
Paseo Valencia al Mar de Casimiro Meseguer,
vol. 2, Siglos XIX y XX (Valencia: Ajuntament
de Valéncia, 1988).

Platon. Diadlogos. Obra completa (Madrid:
Gredos, 2003).

Quetglas, José. “Giuseppe  Terragni.
Manifiestos, memorias, borradores y
polémica.” En Coleccion de Arquitectura 3
(Valencia: Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos de Alicante, 1982).

Saddy, Pierre. Henri Labrouste architecte
1801-1875 (Paris: Caisse Nationale des
Monuments Historiques et des Sites).

Sand, G. Un invierno en Mallorca (Palma de
Mallorca: Ed. Balear, 1984).

Schulze, Franz. Mies van der Rohe: Una
biografia critica (Madrid: Editorial Hermann
Blume, 1986). Traducido por Jorge Sainz Avia.

MONOGRAFIASETSA-UPV_315



Sennett, Richard. The craftsman (New Haven:
Yale University Press., 2008). Primera edicion
espafiola, El artesano (Barcelona: Editorial
Anagrama, 2009),18.

Summerson, John. “The Soane Museum en
John Soane.” En Architectural Monographs
and Academy Editions (Nueva York: St Martins
Press, 1983).

Tafuri, Manfredo. La esfera y el laberinto.
Vanguardias y arquitectura de Piranesi a los
afos setenta (Barcelona: Editorial Gustavo Gili
S. A, 1984).

Thoreau, Henry David. El Diario (1837-1861),
vol. 1 (Madrid: Capitan Swing Libros, S.L.,
2013). Madrid 2013.

Venturi, Robert. Complejidad y contradiccion
en la Arquitectura. Coleccion Arquitectura y
critica (Barcelona: Gustavo Gili S. A.). Dirigida
por Ignacio de Sola-Morales Rubié. Dep6sito
legal B. 2119-1972.

Vidal Vidal, Vicente Manuel. Arquitectura e
Industria. Un ensayo tipologico de los edificios
fabriles de [I’Alcoia (Valencia: Generalitat
Valenciana. Conselleria d’Obres Publiques,
Urbanisme i Transports, 1988).

Viollet-le-Duc, Eugéne. Dictionnaire raisonné
de larchitecture francaise du Xle au XVle
siecle (Bance et Morel, 1854-1868).

Werner, Frank. “L'industria come memoria. Un
retaggio del laboratorio di Stirling.” Lotus 76.
(Milan: Electa. 1993).

Wrede, Stuart. The architecture of Erik Gunnar
Asplund (Inglaterra: The MIT Press Cambridge,
1980).

Zevi, Bruno. Espacios de la Arquitectura
Moderna (Barcelona: Editorial Poseidén,
1980). Traduccién del italiano por Roser
Berdagué.

Zevi, Bruno. Historia de la Arquitectura
Moderna (Barcelona: Editorial Poseidén,
1980). Traducido por Roser Berdagué.

316_BIBLIOGRAFIA



	Portada
	Créditos
	Resumen
	Ivan Cabrera i Fausto

Director de la ETS de Arquitectura de la Universitat Politècnica de València
	Carmen Jordá Such

Maite Palomares Figueres

Editoras
	Índice
	Prólogo

Rafael Moneo
	1. Prolegómenos
	VICENTE VIDAL, ARQUITECTO Y MAESTRO

Ciro M. Vidal Climent e Ivo E. Vidal Climent
	SALÓN DEL SALT, UN ÍNTIMO GESTO DIONISÍACO

José M. Lozano Velasco
	UNA TEMPRANA COLABORACIÓN CON JORGE OTEIZA

Vicente M. Vidal Vidal

	2. Obra
	1. Industria
	Fábrica de Hilaturas Climent. 
Muro de Alcoy. 1972
	Fábrica de Francisco Jover S.A. 
Cocentaina. 1973 | 1996 | 2002
	Edificio de oficinas Manterol S.A.

Ontinyent. 1979
	Hipermercado Consum

Alcoy. 1992

	2. Vivienda social
	Torres en la Fuente de San Luis

Valencia. 1978
	Vivienda en la Barbacana

Alcoy. 1988
	Barrio de la Sang

Alcoy. 1998

	3. Alcoy
	Cenotafio en el cementerio 
Alcoy. 1982
	Plaza de España y plaza Mayor 
Alcoy. 1983
	Actuaciones de urbannización del centro histórico

Alcoy 1983
	La enremada de fiestas

Alcoy. 1984
	El barracón del belén de Tirisiti 
Alcoy. 1990
	Siglo XXI. Ciudad y territorio

Alcoy. 2012

	4. Equipando la democracia
	Colegio de infantil y primaria El Romeral

Alcoy 1986 | 2002
	Universidad de las islas Baleares 
Palma de Mallorca. 1987 

	Centro de secundaria Enric Valor

Castalla. 1983
	Centro de salud Aduanas del Mar 
Jávea. 1997

	5. Ampliación de las instituciones
	Ampliación del museo etnológico y etnográfico 
Jávea. 1998
	Remodelación y ampliación de la ETSA-UPV

Valencia. 2000
	Ampliación del banco de España

Alicante 2004
	Ampliación del ayuntamiento

Catarroja 2005

	6. Concursos
	Plaza de la Reina

Valencia 1999
	La nueva ópera de Oslo

2000
	Dos propuestas: Valencia Marina y Blasco Ibáñez

2009
	Ampliación del museo Gosta Serlachius 
Finlandia 2011
	Biblioteca de Helsinki

Finlandia. 2012
	Mercado en la Laguna

Tenerife. 2012
	Ciudad deportiva del Alcoyano 
Alcoy. 2012
	Lonja del puerto de Valencia

Valencia. 2014
	Edificio de Aitex

Alcoy. 2018


	3. Labor docente
	Vicente Vidal, profesor y formador 

Javier Poyatos Sebastián

	La arquitectura es civilización. Recuerdos y reflexiones desde la docencia de Vicente Vidal

Carlos Meri Cucart
	Vicente Vidal, compañero y amigo

Luis Alonso de Armiño Pérez

	CV

Vicente Manuel Vidal Vidal
	Bibliografía



