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ProLoGo

Hace ya muchos afios desde que Vitruvio enuncio las tres cualidades basicas de
cualquier construccién que aspire a llamarse arquitectura.

Los grandes cambios que han ido marcando las extraordinarias épocas historicas:
el Renacimiento, el Barroco, el Clasicismo... han aportado espléndidos simbolos
del desarrollo humano en cuanto a progreso, cultura y arte. Pienso que la arquitec-
tura como gran protagonista, ha supuesto el gran arte, y ha conquistado los avan-
ces tecnoldgicos para mayor gloria de si misma y de su expresiéon. No obstante, la
triada vitrubiana de Utilitas, Firmitas y Venustas, sigue tan vigentes como cuando
el maestro las sustancia, alla por el siglo | a.C.

Los lenguajes cambian, la triada permanece, una arquitectura que no este pen-
sada para desarrollar, acoger y expresar los actos de la vida, no merece llamarse
arquitectura, no importa como se exprese si al fin satisface el objetivo previo de
cobijo a la vida. El lenguaje evoluciona como la propia vida, las nuevas tecnolo-
gias permiten apuestas formales impensables en otros tiempos, los lugares se
agrandan, el concepto de ciudad también esta puesto a examen, y la coexistencia
en la ciudad de la interaccion entre diferentes paisajes humanos, producen un
amplisimo abanico de necesidades. La salvaguarda de nuestro pasado historico
también convive en la ciudad moderna, la complejidad es enorme y la globaliza-
cion hace que se lea el mismo problema en muchas lenguas diferentes.

Sin embargo, y cuando se habla de arquitectura desde lo individual, como artefac-
to construido o en proyecto, la triada vitruviana asume el protagonismo de la nece-
sidad de estructuracion que la complejidad del organismo arquitectonico requiere.

Nuestro trabajo de docentes de primer aio de carrera debe de clarificar al estu-
diante los aspectos basicos de la arquitectura, saber ver la arquitectura, como
decia el profesor Zevi, entender como y por qué, es una de las mas importantes
tareas al principio de la formacion.

El texto que tenemos en las manos asi lo expresa, ensefar a ver, entender el
significado, la necesidad de la funcion, el espacio que se crea para satisfacer tal
necesidad, la organizacion de todos los elementos que van sumando para que
finalmente el todo se corresponda con las partes, momento en que interviene la
venustas como expresion sincera de la suma del todo.

La arquitectura en su mayor parte, y el arte contemporaneo en general, vive un
momento de “resaca” después de los excesos que la ultima vanguardia ha propi-
ciado. No obstante, la comprension de la arquitectura puesta en estudio a través
del analisis sigue siendo la principal tarea en nuestras aulas. Cualquier lenguaje
es susceptible de ser analizado y la expresién grafica de dicho analisis sera la que



corresponda para que su comprension sea mas productiva para el estudiante. El
aprendizaje como elemento de primer orden en el desarrollo vital del individuo
no debe de estar sometido a la tirania de cualquier clase de ideologia, y mucho
menos en la Universidad, en la que aun creemos como centro de la formacion
integral, y no solo profesional del ciudadano.

Juan Serra hace una apuesta sincera y valiente, abordando un tema tan candente
como el analisis de arquitecturas contemporaneas. Sea bienvenido este libro si
ayuda al estudiante en su complejo proceso de formacion. Este es el mejor valor
que el grupo de profesores que tengo el honor de coordinar pone en practica cada
dia en la asignatura que compartimos.

Bienvenido pues y muchas gracias.

Angela Garcia Codofier
Catedratica de Analisis de Formas Arquitectonicas
Valencia, Abril 2012
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I. INTRODUCCION






I.1. Introduccion

Este documento recoge los resultados de una propuesta docente para la
asignatura de Anélisis de Formas Arquitectonicas del Departamento de Expresion
Grafica Arquitectonica de la Universidad Politécnica de Valencia, en el contexto
de su reciente incorporacion al plan de estudios de 2010, y ha servido como parte
del proyecto docente para concursar a la plaza de profesor contratado doctor.

El plan de estudios de 2010 es el primero acordado de manera unitaria por
todos los paises miembros de la Union Europea y promueve una mayor cohesion
social, competitividad internacional y crecimiento econémico, al favorecer la mo-
vilidad geogréfica, el reconocimiento de titulaciones, la transferencia de créditos,
etc. Es un cambio coherente con la idea de una realidad globalizada, en una Euro-
pa afianzada como una estructura social que va mas alla de ser un simple espacio
econémico comun.

El reciente marco académico plantea aspectos nuevos que son en reali-
dad historicos en la asignatura de Analisis de Formas Arquitectonicas, como el
aprendizaje autbnomo o la evaluacion continua, e introduce novedades como la
formacion en competencias. Es un aspecto novedoso, asi mismo, la reduccién de
las horas docentes destinadas a la asignatura, que alcanza unos limites sin pre-
cedentes en la historia de la titulacion.

A partir de estas cuestiones, y conscientes de la eficacia de un programa
docente que ha funcionado correctamente y que ha demostrado ser eficaz en la
formacion de los alumnos de primer curso de arquitectura para expresarse grafi-
camente, proponemos una reflexion serena sobre los contenidos de la asignatura,
que permita avanzar sobre lo ya construido y a la vez atienda a necesidades que
se han detectado. Hacemos plenamente nuestro el actual programa de la asigna-
tura, orientado segun la linea docente de la catedratica Angela Garcia Codofier,
que se apoya principalmente en el pensamiento estructuralista como método de
analisis de la forma, complementado con una serie de actividades de refuerzo
de la creatividad. No pretendemos eliminar contenidos sino reorientarlos. Abrir
cauces nuevos para el futuro, con la limitacion que supone que la asignatura per-
tenezca al primer curso y disponga de un tiempo escaso. Por ello, se presenta
una programacion docente abierta, que propone mas que concreta, y sin una
organizacion cerrada de actividades y cronograma. Esperamos que sirva como
herramienta util para reflexionar la mejor manera de formar en las competencias
que corresponden al Analisis de Formas Arquitectonicas.
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I.2. Limitaciones del método estructuralista para analizar la arquitectura

Efectivamente, observamos que existen ciertas limitaciones para com-
prender graficamente algunas arquitecturas del s. XX desde un punto de vista
estructuralista, es decir, tratando de encontrar en ellas estructuras reconocibles
y validadas. Asi, Norberg Schulz propone una interpretacion de las formas de la
arquitectura a partir del estudio de su materia (el espacio y la masa), y aquello que
articula dicha materia (las relaciones). Entendida de una manera estructuralista, la
arquitectura se concibe como un sistema coherente de relaciones entre distintos
elementos o partes, y resulta valida para interpretar gran parte de las formas del
s. XX como el racionalismo, la abstraccion, y parte de la arquitectura posterior a la
Il GM.: el minimalismo, la critica tipoldgica, la arquitectura High Tech, etc.

Sin embargo, el estructuralismo queda superado en los afos 80 por una
interpretacion de la realidad mucho mas discontinua y desequilibrada. El post-es-
tructuralismo renuncia a la neutralidad, la objetividad y el conocimiento universal,
y despliega formas complejas, fragmentadas o incluso inmateriales. Ante ellas, los
planteamientos estructuralistas quedan muy limitados porque, o bien no es posi-
ble identificar las partes que componen las formas o bien no es posible identificar
las relaciones entre ellas. Las arquitecturas en la que no es posible identificar las
partes son aquellas que se conciben como una totalidad, de modo holistico. Son
herederas de las concepciones organicistas, pero también de las formas de la es-
pontaneidad y el subconsciente (surrealismo y expresionismo). Las arquitecturas
en las que no es posible identificar las relaciones entre las partes son aquellas
donde estas relaciones son excesivamente complejas, o simplemente aleatorias
y casuales. Tienen su origen en el arte conceptual, que prioriza la accion frente al
objeto, y en la critica radical, aquella que pretende acabar con el objeto artistico
mediante distintos procedimientos.

Lo cierto es que el alumno que accede al grado de arquitectura en primer
curso, carece de un lenguaje grafico para poder expresarse, y desde luego, des-
conoce las caracteristicas propias de la arquitectura objeto de analisis. De modo
que nuestra principal y prioritaria labor docente reside en que adquiera unas ha-
bilidades graficas suficientes para analizar la arquitectura en un estadio inicial. En
este sentido, el método estructuralista es adecuado y resulta plenamente satisfac-
torio. Sin embargo, y aun conscientes de la limitacién de tiempo de que dispone-
mos en la asignatura, consideramos que para un correcto analisis de las formas
arquitecténicas del s. XX deben reforzarse las iniciativas que ya se han puesto en
practica en el curso 2010/2011 para que el alumno experimente distintos procesos
de generacion formal. Aquello que comunmente denominamos “experimentacion
creativa”, y que no se entiende como un mero divertimento grafico, sino como un
auténtico proceso de ideacién validado por ejemplos de arquitecturas relevantes.
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1.3. Novedad de la propuesta pedagégica

Ante la limitacion del método positivista/ estructuralista para enfrentarse a
determinadas formas contemporaneas, proponemos un analisis que no soélo es-
tudie las formas, sino que reproduzca las condiciones del proceso de generacion
de las mismas. Proponemos una serie de actividades que repasan los dibujos y
demas medios de expresion artistica de las principales tendencias arquitectonicas
del s. XX. Partimos de la clasificacion que propone el arquitecto J. M. Montaner,
y que organiza las formas en torno a una serie de conceptos abiertos y no exclu-
yentes, que aproximadamente corresponden con la evolucion cronolégica de la
arquitectura moderna y contemporanea. A saber: formas de la naturaleza, formas
de la espontaneidad y el subconsciente, formas de la abstraccion, formas de la
razon, formas de la realidad, formas de la significacion, formas de la critica y la
utopia, formas minimas, y formas de la fragmentacion.

Somos conscientes de que el alumno de primer curso de arquitectura des-
conoce estos movimientos, y que escapa a nuestra asignatura el hecho de que
comprenda la evolucion de las formas del s. XX. Sin embargo, consideramos que
la mayor parte de los conceptos que se estan trabajando en el dia a dia en Anali-
sis de Formas Arquitectonicas estan estrechamente relacionados con movimien-
tos artisticos importantes, y que los medios de expresién formal que empleamos
estan vinculados a ellos. Deseamos indicar una conexion mas explicita entre los
conceptos que queremos que un alumno analice en una obra arquitectonica y
los medios para expresarlos, con las corrientes arquitectonicas que mas énfasis
han hecho en dichos conceptos y medios de expresion. De este modo el alumno
empieza a ampliar su campo de conocimiento de los referentes arquitectonicos y
comprende que los medios de expresion grafica que se proponen estan respal-
dados por arquitecturas emblematicas que los emplearon para su concepcion.
En la obtencidon de las habilidades graficas, el alumno podra ampliar el abanico
de referentes que le puedan acompafar en su proceso de aprendizaje durante la
carrera.

De modo que algunos conceptos y técnicas de expresion que ya se estan
trabajando en la asignatura podrian vincularse a determinadas corrientes forma-
les. Asi ocurre con las formas de la naturaleza, que suponen la validez del dibujo
de mimesis como punto de partida para el desarrollo de formas arquitecténicas.
Las formas de la espontaneidad respaldan el dibujo inconsciente como via posible
para le génesis de la arquitectura en un periodo inicial de ideacién. Las formas de
la abstraccion remiten al dibujo de analisis de la forma en sus elementos basicos
componentes. Las formas de la razén trabajan con diagramas conceptuales, que
se apoyan sobre todo en la organizacion de la funcion del edificio. Las formas de
la realidad refuerzan la importancia del dibujo de la arquitectura y su medio, es
decir, la vinculacién de la forma con el contexto historico, fisico y social. Las for-
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mas de la comunicacion refuerzan los dibujos de arquitecturas con significados, y
también las técnicas de expresion que emplean los medios de comunicacion de
masas. Las formas de la critica ponen el énfasis en el proceso frente al resultado y
refuerzan nuestro interés en el proceso de dibujo como instrumento especulativo
y de ideacioén. Las formas minimas enfatizan la busqueda de lo esencial en los
dibujos, la maxima expresion con el minimo numero de medios. Por ultimo, las
formas de la fragmentacion emplean a menudo la técnica del collage y la configu-
racion de formas complejas a partir de fragmentos.

A grandes rasgos puede verse que cada una de las tendencias artisticas
del s. XX permite respaldar y dotar de mayor riqueza alguno de los aspectos rela-
cionados con la expresion grafica de la arquitectura y su analisis formal. Aspectos,
todos ellos, que ya se tratan en la asignatura, pero que de este modo quedan
mejor ubicados y permiten al alumno interesado profundizar en su desarrollo. Es
necesario que el estudiante recién ingresado en la carrera tenga referentes for-
males (imagenes y recursos) para poder construir en el futuro, y sobre ellos, su
propio lenguaje.
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l.4. Estructura de este documento

Este documento se estructura en dos partes: formas de la arquitectura
del s. XXy contexto académico. En la primera parte se presentan una serie de
capitulos especificos para cada una de las tendencias formales del s. XX que se
han descrito, y en la segunda se discute sobre el contexto académico en el que
se enmarca esta propuesta pedagogica.

Para cada una de las formas de la arquitectura del s. XX, se transcriben
una serie de textos tedricos que permiten enmarcar el movimiento artistico. Asi
mismo, se proponen tres tipos de objetivos formativos: objetivos conceptuales,
objetivos procedimentales, y objetivos actitudinales.

Los objetivos conceptuales se refieren a los contenidos tedricos a desa-
rrollar. Es decir, aquellos que han de ser comprendidos racionalmente y que se
vinculan con el movimiento formal descrito.

Los objetivos procedimentales proponen actividades a desarrollar para
alcanzar los objetivos conceptuales. Es decir, son los medios a emplear, las téc-
nicas a experimentar, etc. Estas actividades no son necesariamente novedosas,
sino que muchas de ellas ya se estan desarrollando en la asignatura. No obstante,
al presentarlas de este modo, quedan contextualizadas en un determinado movi-
miento formal y permiten que el alumno conozca ejemplos de arquitectos que han
recurrido a ellas alcanzando resultados notables.

Los objetivos actitudinales se refieren a la disposicion que se espera des-
pertar en el alumno respecto a las actividades propuestas. Son objetivos mas
amplios, mas abstractos si se quiere, que valen tanto para el analisis de la forma
como para otras materias de arquitectura.

Cada tendencia formal descrita se acompafna de imagenes que ejemplifi-
can los objetivos propuestos. Son imagenes de arquitecturas y también de boce-
tos de arquitectos, que permiten relacionar el dibujo con la realidad construida.

En la segunda parte del documento se desarrolla el contexto académico
de la asignatura.

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente. Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 7






Il. FORMAS DE LA
ARQUITECTURA DEL S. XX






[organismo]
[totalidad]
[mimesis]

[...]

I1.1. FORMAS DE LA NATURALEZA



Branch Truss & Yukka Skins, sta acion en el Instituto de Arte de Sta. Fe, Dennis Dollens,
Cascada, Frank Lloyd Wright, Pensilvania (EEUU), 1939 // Pabellon del Parque Guell, Antoni Gaudi, Barcelona,



II.1. FORMAS DE LA NATURALEZA

“Justo antes de la eclosion de la arquitectura moderna, las formas organicas
de la naturaleza inspiraron a autores que, como Antonio Gaudi, Frank Lloyd
Wright o los expresionistas alemanes, fueron pioneros del arte moderno. Pero
también, tras los primeros fracasos del movimiento moderno, en los afios cuarenta
y cincuenta, la superacién autocritica de la crisis de lo moderno se consiguio
recurriendo al organicismo. En las obras de Alvar Aalto, Oscar Niemeyer, Eero
Sarinen, Kenzo Tange o Jorn Utzon y en las teorias de Bruno Zevi, lo organico
sirvio para ultrapasar los limites de lo mecanico”.

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 20)

“Entre los mas importantes historiadores del movimiento moderno, Waner
Curt Behrendt habia sido el unico en dar un valor fundamental a la palabra organico
en arquitectura. Recordaba que el término habia sido usado por Burckhardt y
hacia notar que, por lo demas, ya Vasari se referia a algo similar cuando, al elogiar
el edificio de la Farnesina, decia: no construido, sino verdaderamente nacido (se
podria agregar que, antes que Vasari, Leon Battista Alberti, pese a ser un defensor
del clasicismo y un arquitecto con frecuencia carente de sentido del humor, habia
afirmado que un edificio es casi como un animal, o sea que su forma se desarrolla
desde el interior hacia el exterior). Behrendt opinaba que en un solo caso en la
historia, en el templo ddrico, lo organico y lo formal se han unido en la misma obra
de arte. Todo el resto de la produccion arquitectonica puede repartirse entre las
dos categorias antitéticas; para usar las palabras tomadas de Goethe, entre la del
“formative art” y su contraria, la del “fine art”. En su libro, Behrendt apelaba a una
serie de sinbnimos que, reunidos, dan una idea de lo que el autor llama “dualismo
del espiritu creador”:

“Behrendt distinguia incluso entre “arquitectura” y “construccion”, dando al
primer término un significado erudito, académico y artificial. Hallaba los términos
antitéticos de la arquitectura organica y de la formal, en el mundo moderno, en
las personalidades de Wright y de Le Corbusier; ampliando las observaciones
que Persico habia hecho en ltalia. Hubiera podido agregar otros sinébnimos a
los quince mencionados: por un lado, impresionismo; por el otro, cubismo. En
sus conclusiones tomaba abiertamente partido: “El arte de Wright esta fundado
sobre un principio de validez general, el principio de estructura organica. Y si la
arquitectura futura quiere convertirse otra vez en un arte viviente, debe adoptar

dicho principio como guia.”
(Zevi, Bruno. Historia de la arquitectura moderna, Emecé editores, Buenos Aires, 1954)
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Museo uggenheim, Frank Lloyd Wright, Nueva York,// Rascacielos “Turning Torso”, Santiago Calatrava, Malmo
(Suecia), 2005// Monocoque Canopies, Dennis Dollens, 2003// Opera de Sydney, John Utzon, 1973// ;Cémo
Acotar un croissant?, Enric Miralles, Carme Pinos,



“‘De la misma manera, una obra de arquitectura genera un complejo
indivisible de impresiones. El vivo encuentro con la Casa de la cascada de Frank
Lloyd Wright entreteje el bosque circundante, los volumenes, las superficies, las
texturas y colores de la casa, e incluso los olores del bosque y los sonidos del rio,
en una experiencia excepcionalmente compleja. Una obra de arquitectura no se
experimenta como una serie de imagenes visuales aisladas, sino en su presencia
espiritual y material completamente encarnada. Una obra de arquitectura
incorpora e infunde tanto estructuras fisicas como mentales. La frontalidad visual
del dibujo arquitectonico se pierde en la experiencia real de la arquitectura. La
buena arquitectura ofrece formas y superficies moldeadas para el tacto placentero
del ojo. “Contorno y perfil son las piedras de toque del arquitecto”, como decia
Le Corbusier, revelando un ingrediente tactil en su, por otro lado, interpretacion
ocular de la arquitectura.”

(Pallasmaa, Johani. Los ojos de la piel)
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Puente 9 d’Octubre, Santiago Calatrava, Valencia,// 'Hemisferic, Ciudad de las Artes y las Ciencias, Santiago
Calatrava, Valencia, 1998// Boceto Santiago Calatrava// Paseo maritimo de la playa de poniente de Benidorm,
Carlos Ferrater, Alicante, 2005-2009



OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Comprender que la naturaleza es fuente de inspiracion para la arquitectura:
huesos, rétulas, arboles, antropomorfismos, etc.

-Comprender que, mas alla de la metafora formal, el organicismo es un concepto
interpretativo de la arquitectura como cuerpo que responde y se adapta a
las necesidades del entorno y de sus habitantes.

-Reconocer que un organismo arquitecténico es una totalidad arménica en la que
las partes conforman un cuerpo unitario.

-Distinguir el organismo arquitecténico como un cuerpo holistico, que se resiste a
una fragmentacion.

-Reconocer que en la arquitectura organica no suelen existir partes organizadas
de modo secuencial. No hay secuencia sino totalidad.

-ldentificar que el término “arquitectura organica” se identifica habitualmente
con cualquier edificio de formas curvas e irregulares, aunque no toda la
arquitectura organica recurra a estas geometrias.
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SnapPods, Seedpods, Barbs & Tendrils, Dennis Dollens, 2008-2011// e(palm)Tree Columns & Skins, Dennis
Dollens, 2009-2011



Objetivos Procedimentales

-Aplicar procesos creativos que partan del mundo natural como referente.

-Utilizar el dibujo para analizar la estructura esencial de una forma natural y su
traslacion a la arquitectura.

-Experimentar que determinadas formas arquitecténicas se piensan a partir de su
organizacion interna, y como respuesta a las condiciones del medio, como
ocurre en gran parte de la arquitectura organica.

-Experimentar con algunas formas holisticas presentes en el mundo natural,
capaces de crecer indefinidamente sin perder su unidad: la espiral, las
superficies regladas, las bovedas, etc.
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Tumble Truss Project Lexicon, Dennis Dollens, 1995, 200



Objetivos Actitudinales

-Motivar la imaginacion partiendo de un referente.

-Motivar el estudio de la realidad como via valida de conocimiento, superando la
tendencia a la mimesis naturalista.

-Motivar un pensamiento que cuestione el exceso de racionalismo y la produccion
en serie.

-Motivar un pensamiento que busque soluciones particulares e individuales.
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Xfrog growths inported into Unreal Tournament. Arriba: xf0901, Abajo: xf0904,Duncan Brown, 2003// eTree &
Glass Leaves, Dennis Dollens, 2008-2011// BioTower Facade & BioScreen, Dennis Dollens, 2009-2011



[irracional]
[inconsciente]
[espontaneo]
[azar]

[danza]
[expresion]
[sueno]

[dada]
[surrealismo]
[expresionismo]

[...]

11.2. FORMAS DE LA ESPONTANEIDAD
Y EL SUBCONSCIENTE



Précédent

Apartamento Surrealista a partir del cuadro de Me West de S. Dali, Oscar Tusquets, Museo Dali, Figueras//
Appartement de M. Charles de Beistegui, Le Corbusier, Paris, 1929 © FLC/ADAGP// Retrato de Mae West que
puede utilizarse como apartamento surrealista, Salvador Dali, 1934.



II.2. FORMAS DE LA ESPONTANEIDAD Y EL SUBCONSCIENTE

“El siglo XX ha sido tanto el de la razén como el de los suefios. Organicismo
y surrealismo nos muestran la fortuna de las formas mas visionarias de lo irracional
y el subconsciente. En proximidad a la busqueda de las formas artisticas y
arquitecténicas que recurren a la metafora organica y al expresionismo, existen
también las formas que surgieron del oscuro terreno de lo irracional a partir del
desvelamiento y la liberacion del inconsciente, creando diversas tradiciones
surrealistas”.
(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 44)

“‘SURREALISMO: sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro por
cuyo medio se intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro
modo, el funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del pensamiento,
sin la intervencion reguladora de la razdn, ajena a toda preocupacion estética o

moral”.
(Brettén, André. Primer Manifiesto del Surrealismo, 1924. En Gonzalez Garcia, Angel; Calvo Serraller, Francisco

y Marchan Fiz, Simon. Escritos de arte de vanguardia 1900/1945. Istmo, Madrid, 1999, p 399)

“No se sabria insistir demasiado acerca del extremo valor revolucionario del
automatismo y de la importancia capital de los textos automaticos y surrealistas. La
hora de tales experiencias, lejos de haber pasado, puede parecer mas actual que
nunca en el momento en que se nos ofrecen posibilidades paralelas, resultantes
de la consciencia que podemos adquirir de las manifestaciones mas desarrolladas

de los estados (...)”

(Dali, Salvador. Nuevas consideraciones generales sobre el mecanismo del fendmeno paranoico desde el punto
de vista surrealista, 1933. En Gonzalez Garcia, Angel; Calvo Serraller, Francisco y Marchan Fiz, Simén. Escritos
de arte de vanguardia 1900/1945. Istmo, Madrid, 1999, p 443)
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The Temptation of St. 4

Villa Dall’ava, Rem Koolhaas, Paris, 1991//LaTentacién de San Antonio, Salvador Dali, 1946



“Los medios del placer son susceptibles de un gran perfeccionamiento.
Es posible. Pero la tarea es enorme si se piensa que mas de dos mil afos con
una concepcion de la vida dirigida en un sentido contrario no ha bastado todavia
como experiencia desgraciada. El amentalismo propone una nueva experiencia,
una nueva actividad que, esta vez, podria dar resultados menos inciertos; gracias
a una simple medida de higiene mental: lo que consiste en desembarazarse del

habito filosodfico, bajo todas sus formas”. ,
(Magitte, René. Manifiesto del amentalismo, 1946. En Gonzalez Garcia, Angel; Calvo Serraller, Francisco y

Marchan Fiz, Simon. Escritos de arte de vanguardia 1900/1945. Istmo, Madrid, 1999, p 501)

“DADA no significa nada. Si a uno le parece futil y si uno no pierde el tiempo
con una palabra que no significa nada [...]. El primer pensamiento que revolotea en
esas cabezas es de indole bacterioldgica: hallar su origen etimoldgico, histérico o
psicolégico, por lo menos. Por los diarios se entera uno que a la cola de una vaca
santa los negros Krou la llaman dada. El cubo y la madre en cierto lugar de ltalia:
dada. Un caballo de madera, la nodriza, doble afirmacion en ruso y en rumano:
dada. Hay sabios periodistas que ven en esto un arte para los crios, y otros santos
jesusllamandoalosnifnitos del dia, el retorno a un primitivismo seco y ruidoso,
ruidoso y monétono. [...] Asi nacié Dada, de una necesidad de independencia,
de desconfianza para la comunidad. Aquellos que nos pertenecen conservan
su libertad. No reconocemos ninguna teoria. Estamos hartos de las academias

cubistas, y futuristas: laboratorios de ideas formales.
(Zara, Tristan. Manifiesto Dada, 1918. En Gonzalez Garcia, Angel; Calvo Serraller, Francisco y Marchan Fiz,

Simon. Escritos de arte de vanguardia 1900/1945. Istmo, Madrid, 1999, p 192)
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Monkton House, Edward James, 1986



“Abro mi cuadernoy, con instrumentos suaves, dejo que mi mano se deslice
sobre él. S6lo miro de soslayo, cuando brazo y mano gesticulan y se desplazan
llenando de trazos la superficie blanca. No copio ni pienso nada preciso, asisto
al espectaculo de esta danza decidida y ocasional. A veces es un baile lento y
entrecortado, aunque otras el ritmo se acelera, o se para de repente. También
cambian los trayectos, rectos, curvos o accidentados. Y sus localizaciones. Es un
placer sentir los movimientos y espiar la aparicion de las huellas que, poco a poco,
conquistan el cuadro y se superponen marcando misteriosas densidades.”

“‘Llega un momento en que la danza arbitraria se detiene y, entonces,
advierto la totalidad como un cosmos envolvente, que me estimula con indicios
de presencias por precisar, 0 que me oprime sin remedio. En estos casos cabe
romper el papel o sumergir los trazos en otros trazos, a la busqueda de una nueva
configuracién mas espesa.

Dibujando asi, las narraciones se deshacen, y las palabras flotan sin articulacion,

forzando un vacio ciego y tenso de confortable dinamicidad primordial.”
(Segui, Javier. Me pongo a dibujar, 2002. En: Ser Dibujo. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid,

Madrid, 2010, p 21)
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Javier Segui, Ser Dibujo, Colegio Teritorial de Arquitectos de Valencia, 2010// Hwui Zhi Cheng, Faraz Anoush-
ahpour, Lap Heng Fung, Seccién isométrica del espacio creado aumentando una pistola, 2008



OBJETIVOS FORMATIVOS

Objetivos Conceptuales

-Reconocer los procesos de pensamiento no légicos como vias posibles para la
geénesis de la arquitectura.

-Conocer determinadas estrategias plasticas introspectivas que permiten
encontrar formas arquitectonicas no estereotipadas. Identificar la busqueda
en el subconsciente como método de aproximacion a una arquitectura de
los origenes (original).

-Vincular el dibujo inconsciente (onirico, azaroso, paraddjico, etc) con algunas
de las principales tendencias artisticas del s. XX (surrealismo, dada y
expresionismo) y que han dado resultados valiosos para la arquitectura.

-Reconocer el propio proceso de dibujo como acto generador de sugerencias
formales validas, ajenas a ideas preconcebidas iniciales.

-ldentificar las propias limitaciones del proceso en su aplicacion concreta a la
arquitectura.
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Beautiful éteps 3, Sabina Lang and Daniel Baumann, Schloss Trautenfels A, “Regionale. Fabricators of the
World. Scenarios of Self-will”, 2010// Beautiful steps 5, Sabina Lang and Daniel Baumann, Schloss Trautenfels
A, “Regionale. Fabricators of the World. Scenarios of Self-will”, 2010



Objetivos Procedimentales

-Experimentar las posibilidades del dibujo automatico para sugerir formas
arquitectonicas inéditas.

-Practicar el dibujo como una simple danza amable de la mano, sin referentes
formales.

-Dibujar con determinados condicionantes que faciliten la espontaneidad: dibujar
a oscuras; dibujar con la mano zurda; dibujar “al dictado” de otra persona,
dibujar sobre un dibujo de otro individuo, etc.

-Dibujar desde un determinado estado de animo, intentando manifestar laimpronta
que la realidad ha impreso en el individuo (expresionismo).

-Transformar un dibujo espontaneo en la representacion en seccién de una
arquitectura imaginada.
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Eugené Soloviev, Passenaers, 2010// Schocken Store, Erich Mendelsohn, 1926-1928// Madelon Vriesendorp,
Delito Fragante, 1975// Eugene Soloviev, Three// Casa Malaparte, Adalberto Libera (atribuida a su duefio Curzio
Malaparte),Capri, 1938-1941



Objetivos Actitudinales

-Disfrutar de la fruicion del acto de dibujar.

-Atender al propio estado de animo, sea cual sea, como punto de partida para el
desarrollo creativo.

-Experimentar el dibujo como medio de liberacién de las constricciones del propio
individuo y via para el desarrollo de la libertad.

-Superar el miedo a la hoja en blanco. Asumir con naturalidad la incertidumbre
inherente a todo proceso de creacién artistica, incluidos los proyectos de
arquitectura. Aprender a convivir con la zozobra. Enfrentar lo inesperado
desde el gozo y no desde el miedo.

-Estar abierto a lo inesperado. Desarrollar un pensamiento lo bastante flexible
para reconocer los hallazgos valiosos que se hayan producido de manera
incontrolada, e incorporarlos en el proceso de trabajo, mas alla de
concepciones aprioristicas.
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Janus Gate, Dann Slavinsky, 2011



[razon]
[elemental]
[composicidn]
[universal]
[orden]

[...]

11.3. FORMAS DE LA ABSTRACCION



Rietveld Schréder House , Gerrit Rietveld , Utrech, 1924// Contre-construction, Theo van Doesburg, 1923//
Contre-construction, Theo van Doesburg, 1923.



I.3. FORMAS DE LA ABSTRACCION

“(Del lat. abstrahére). 1. tr. Separar por medio de una operacién intelectual
las cualidades de un objeto para considerarlas aisladamente o para considerar el
mismo objeto en su pura esencia o nocion.”

(Diccionario de la Lengua Espafiola. Vigésima segunda edicion)

“Bajo el signo de los avances de la ciencia y de la técnica, la abstraccién
constituye el impulso intelectual y formal méas caracteristico, sintético, y renovador
detodaslas artes del s. XX; es la trasposicion estética de la confianza en el progreso
y el futuro, configurando un nuevo espacio infinito y libre, unas nuevas formas
plasticas y musicales abstractas impulsadas por la velocidad, impregnadas de un
tiempo mutante, instantaneo y dinamico, radicalmente opuesta a la tradicién”.

“Abstraccion y racionalismo parte de los mismos métodos reductivos de
la ciencia clasica: la descomposicién de un sistema en sus elementos basicos,
la caracterizacion de las unidades elementales simples y la construcciéon de la
complejidad a partir de los simple.”

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 64, 82)

“1. El arte no reproduce lo visible, sino que hace lo visible. La naturaleza
de la grafica conduce facilmente —y con razén— a la abstraccion. Lo esquematico
y fantasioso del caracter imaginario viene dado y se manifiesta al mismo tiempo
con gran precision. Cuanto mas puro es el trabajo grafico, es decir, cuanta mas
importancia se da a los elementos formales en los que se basa la representacion
grafica, tanto mas deficiente es la preparacion para la representacion realista de
las cosas visibles.

Los elementos formales de la grafica son: los puntos, las energias lineales,
superficiales y espaciales. Un elemento de superficie, que no se compone de
subelementos, puede ser, por ejemplo, una energia realizada con lapiz de punta
gorda, sin modulacién. Un elemento espacial puede ser, por ejemplo, una mancha
nebulosa, como una nube, de un pincel fuerte, generalmente con diversos grados
de espesor.”

(Klee, Paul. Confesion Creativa, 1920. En Gonzalez Garcia, Angel; Calvo Serraller, Francisco y Marchan Fiz,

Simon. Escritos de arte de vanguardia 1900/1945. Istmo, Madrid, 1999, p 361)
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Café de Aubette, Theo van Doesburg, 1927// Arboles en flor, Piet Mondrian, 1912// Arboles en flor, Piet Mondrian
, 1912// Casa de campo de ladrillo, L. Mies van der Rohe, 1924



“Lamayoriadelagente esincapaz de acomodar su atencion al vidrio y transparencia
que es la obra de arte... no conoce otra actitud ante los objetos que la practica...
Ver el jardin y el vidrio de la ventana son dos operaciones incompatibles”.

(Ortega y Gasset en “La deshumanizacion del arte u otros ensayos de estética, Alianza Editorial, Madrid, 2000.

Citado en Montaner, p 64)

“¢,Cual es el contenido y el objetivo del dibujo analitico? Naturalezas muertas,
esquema conciso, tensiones, red constructiva y como el objetivo final:
“composicion libre de tensiones energéticas formales espacialmente». Esta clase
debe desembocar en una figuracién individual abstracta, como lo demuestra ya
la representacién diferenciada, puramente individual, de la misma naturaleza
muerta.
Este modo de dibujar es completamente inadecuado a los trabajos que se realizan
en los talleres, ya que no permite ninguna consideracion objetiva.
¢, Por que en el curso preliminar se ensefia lo contrario de lo que es propuesto
como objetivo por el resto de la Bauhaus? (Peticiones):
[...]
3. Introduccidon de una ensefianza teérico-historica sobre una base
social, materialista.
(Peticién para suprimir el curso preliminar de la bauhaus, 1930. En Gonzalez Garcia, Angel; Calvo Serraller,

Francisco y Marchan Fiz, Simén. Escritos de arte de vanguardia 1900/1945. Istmo, Madrid, 1999, p 387)

“El principio de la arquitectura contemporanea, pues, esta basado en
consecuencias derivadas del cubismo. En romper la representacion de la
perspectiva de punto fijo, tratando de obtener una representacion de otra calidad,
donde se introduce el tiempo de la contemplacién en la lectura del objeto. Esto ya
lo hacia Piero della Francesca o Fra Angélico. En una sola visidon penetraban en
el objeto representado, e independientemente del accesorio punto de vista desde
el que lo mirabas alcanzaban su plenitud... hasta hacer ver como era de limpio, de
sano, de bueno, aquel objeto representado”.

(Saenz de Oiza, Francisco. “Saenz de Oiza, 1946-1988". El Croquis, n° 32-33, Madrid, 2002)
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Casa lll para Robert Miller, Peter Eisenman, 1971



OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Conocer las operaciones intelectuales y graficas que permiten considerar un
objeto arquitectonico en su pura esencia o nocion.

-Reconocercuales sonlos elementos basicos que componenlaformaarquitecténica
y su grado de importancia en un orden de jerarquia.

-Reconocer las relaciones que pueden establecer los elementos basicos que
componen una forma arquitecténica.

-Comprender que el proceso de disefo de la arquitectura progresa de lo general a
lo particular y de lo abstracto a lo concreto. Reconocer que el propio proceso
de dibujar avanza de la misma manera.

-Vincular las estrategias creativas de la abstraccidn con algunas de las principales
tendencias artisticas del s. XX (neoplasticismo, constructivismo, cubismo,
etc.) y que han dado resultados valiosos para la arquitectura.

-ldentificar las principales limitaciones de la abstraccion como estrategia creativa:
La descontextualizacién de laarquitectura, al considerar unicamente las leyes
que rigen la organizacion del objeto en si mismo y al margen del entorno;
el exceso de distancia con respecto al habitante y su mundo sensible, que
puede degenerar en una arquitectura excesivamente fria; el reduccionismo
que se produce al considerar los distintos aspectos de la arquitectura de
manera aislada, y que pueden conllevar la zonificacion o segregacion; etc.

-Vincular el origen de la abstraccidon con otras inquietudes propias de las
vanguardias artisticas de los anos ‘20: la confianza en el progreso y el
futuro; la busqueda de espacios infinitos y libres; el concepto de velocidad;
la expresion de la variable tiempo, etc.

-Identificar la fragmentacion del espacio, los objetos y los acontecimientos segun
multiples punto de vista del observador, propios del cubismo, con las teorias
de la relatividad de Albert Einstein (1879-1955).
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Garajes Vries, G. T. Rietveld, Utrech, 1927// Café de unie, J.J.P.Oud, Rotterdam, 1925




Objetivos Procedimentales

-Redibujar las partes que componen una composicion abstracta y sus leyes de
organizacion.

-Reconocer las partes elementales y su proporcion: cuadrados, circulos, ejes,
etc.

-Reconocer las leyes de organizacion de dichas partes: existencia de simetrias/
asimetrias; grados de jerarquia (elementos principales, secundarios,
etc); existencia de centralidades (composicion centrifuga o centripeta);
direcciones (paralelismo, perpendicularidad, diagonales); encuentros
(distancias, tangencias, intersecciones), ritmos, seriaciones, proporciones,
etc.

-Redibujar las partes que componen un edificio y sus leyes de organizacion
(tridimensionalidad).

-Dibujar un mismo edificio de modo secuencial, progresando desde la mimesis
hacia la abstraccion. Eliminar elementos hasta quedarse con lo esencial.

-Experimentar las posibilidades de la axonometria para un analisis racional de la
composicion arquitecténica

-Dibujar arquitecturas con un numero limitado de lineas, o con tiempo insuficiente,
con el fin de representar lo esencial.

-Dibujar un objeto arquitecténico de modo simultaneo, es decir, rompiendo la
representacion tradicional en perspectiva que es estatica, y sustituyéndola
por un collage fotografico o una composicion cubista, donde los puntos de
vista son multiples y dinamicos.
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Casa VI (Casa Frank), Peter Eisenman, Cornwall, Connecticut, 1972-1973



Objetivos Actitudinales

-Desarrollar una actitud analitica y sintética a la hora de observar cualquier
edificio.

-Motivar un pensamiento racional que permita articular un discurso critico sobre
la arquitectura, y no se ampare soélo en criterios subjetivos dificilmente
contrastables.

-Concienciar de que, ademas de ser un objeto estético, la arquitectura debe
resolver necesidades funcionales y constructivas que pueden evaluarse
correctamente mediante un juicio racional.

-Despertar una actitud critica ante las normas académicas de representacion, que
pueden limitar en ocasiones las posibilidades expresivas, como ocurrié con
la perspectiva tradicional cuando se quiso expresar un nuevo concepto del
tiempo.
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Composicion I, 'Rojo, azul y amarillo. Piet Mondrian, 1930 // Proyecto para la construccion de una tribuna sur
en una plaza de Smolensk. lllia Tchasnik y El Lissitzky, Smolensk, 1920 // Casa del Fascio, Giuseppe Terragni,
Commo , 1932-36. Foto Rory Hyde// Proun Room, El Lissitsky, for the 1923 Great Berlin Art Exhibition,



[funcidn]
[construccidn]
[seriacion]
[modulacioén]
[universalidad]
[maquinas]

[...]

I1.4. FORMAS DE LA RAZON
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Unité d’habitation, Le Corbusier, Marsella, 1947-1952// Les quatres mpositions, Le Corbusier, 1929 // Casa
Dom-ino, Le Corbusier, 1914 // Cité radieuse, Le Corbusier, Marseilles, 1945-52



I.4. FORMAS DE LA RAZON

“Abstraccion y racionalismo parten de los mismos métodos reductivos de
la ciencia clasica: la descomposicion de un sistema en sus elementos basicos, la
caracterizacion de unidades elementales simples y la construccion de la compleji-
dad a partir de lo simple. Pero aunque la abstraccion y el racionalismo se comple-
mentan conceptualmente, sus mecanismos generan formas distintas: las prime-
ras relacionadas con la omnipresencia de geometrias elementales y abstractas, y
las segundas inspiradas en el ensamblaje y montaje del mundo de la maquina. En
las busquedas de la abstraccion se aceptan ingredientes espirituales y plasticos
que el racionalismo mas radical y productivista considera secundarios.

En arquitectura y disefio, la aspiracién al racionalismo maximo se identifi-
ca con otro objetivo: alcanzar la maxima funcionalidad. Es decir, la forma intenta
seguir exclusivamente las exigencias de la funcion, a pesar de que éste sea un
objetivo conceptualmente inalcanzable: la funcién nunca es delimitable de mane-
ra estatica y definitiva. El racionalismo persigue las formas precisas perfectas y
repetitivas de la automatizacién y la produccién en serie, formas que se oponen
totalmente a lo organico, que se basa en el crecimiento y el cambio, y a la impre-
visibilidad e individualidad de lo humano y lo manual”.

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 83)

“Quisiera, por lo tanto, hablar de un nuevo orden arquitecténico: la arqui-
tectura de lo mecanico. Toda la arquitectura antigua y moderna procede de inten-
ciones geomeétricas.

En el arte griego las lineas horizontales eran las dominantes. Ello influen-
cio todo el arte francés del siglo XVII. El romanico: lineas verticales. El gético llevd
a cabo un equilibrio, a menudo perfecto, entre el juego de curvas y rectas; llegd
incluso a conseguir algo asombroso, una arquitectura movil. Hay fachadas goticas
que vibran como una pintura dinamica; es el resultado de una interrelacion de
lineas complementarias y contrastantes.

Es posible afirmar que una maquina o un objeto manufacturado pueden
ser hermosos cuando la relacion de las lineas que definen sus volumenes esta
equilibrada en un orden que corresponde al de las arquitecturas precedentes. No
estamos, por lo tanto, en presencia de un fenémeno intrinsecamente nuevo, sino
ante una manifestacion arquitecténica como las del pasado.

La cuestion se hace mas delicada cuando nos enfrentamos con todas sus
consecuencias, esto es, los propésitos de la creacién mecanica. Si el objetivo
de los monumentos arquitecténicos precedentes era el predominio de la belleza
sobre lo util, es innegable que en el orden mecanico el propdsito basico es la utili-
dad, la estricta utilidad. Todo esta dirigido hacia la utilidad, con la mayor severidad
posible. La tendencia hacia la utilidad no impide, sin embargo, la accesion a un
estado de belleza.
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El caso de la evolucion de la forma del automavil es un notable ejemplo de

lo que quiero decir; resulta curioso incluso que cuanto mas perfecciona la maqui-
na sus funciones utilitarias, mas hermosa llega a ser.
Es decir, que cuando al principio las lineas verticales predominaban, contraria-
mente a su proposito, el resultado era desagradable: se pensaba en el caballo. Se
le llamo, en efecto, "coche sin caballos". Pero cuando debido a la necesidad de
la velocidad se hizo mas bajo y alargado; cuando, como consecuencia, las lineas
horizontales equilibradas por las curvas se hicieron predominantes, llegd a ser un
todo perfecta y l6gicamente organizado para sus propdsitos. Era hermoso.

Mas no debemos concluir de este ejemplo de la relacion entre belleza y
utilidad en el automdévil que perfeccion y utilidad implica de modo necesario la
perfeccidon de la belleza. No puedo negar que puede ocurrir lo contrario. He visto,
pero no recuerdo, casos frecuentes de destruccion de la belleza por insistir en el
aspecto utilitario.

Solo la suerte preside la aparicion de la belleza en el objeto manufactura-
do.”

(Léger, Fernand. Estética de la Maquina, 1924. En Chipp, Herschel B.Teorias del arte contemporaneo. Akal,
Madrid, 1995, p 300-302)

“Solo quien confia en que tanto la sociedad como la naturaleza estan regi-
das por idénticas leyes puede trabajar con el ahinco de los modernos para fabri-
car este legado de normativas mineralizadas. Igual que los arquitectos del Team
10 experimentaron dificultades para superar la ortodoxia moderna desde el inte-
rior de la modernidad, los arquitectos actuales permanecen en muchos lugares
y paises atrapados en esa jaula heredada. La tarea de quien quiera cambiar su
forma de pensar y proyectar viviendas, es también la de cdmo escapar al marco,
no soélo epistemologico sino también normativo, de la modernidad. (...)

“Es a través de su mente como podemos entender e identificamos con la
belleza de las mejores proposiciones positivistas sin compartir ni uno solo de sus
argumentos: ¢quién no ha sentido la belleza de las obras mas radicales de Le
Corbusier y sus seguidores? ¢ Quién no desearia, ni siquiera por una temporada,
vivir en una de estas fanaticas maquinas para vivir? ; Quién es incapaz de valorar
la casa de los Arpel como una de las grandes piezas de arquitectura de nuestro
siglo, con su horrible fuente, su cocina de hospital, sus ventanas-ojo dalinianas,
su cactus podado y mutilado por monsieur Hulot? ; Quién, en definitiva, permane-
ce impasible ante el despliegue de ilusion y belleza, de fe en el progreso, de una
ciudad como Brasilia, capital de un pais en el que aun hoy ondea escrito en su
bandera el lema que fue el let motiv del credo positivista: ‘Orden y Progreso’?”.
(Abalos, Ifaki. La buena vida. Gustavo Gili, Barcelona, 2000, p 83-84)
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Gimnasio del colegio de Ntra Sra. De las Maravillas, Alejandro de la Sota, Madrid, 1962. Foto Velcro. Foto EP-
DLP // Boceto del arquitecto



OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Reconocer la funcion y la construccion de la arquitectura (utilitas y venustas Vi-
trubianas), como aspectos clave a los que todo edificio debe atender.

-Cuestionar la mera construccion.

-Comprender la relacion de tamano y forma de los espacios segun el uso o la
actividad que en ellos se va a desarrollar.

-Comprender la relacion de la estructura portante con el tamafio de los espacios
y demas aspectos formales.

-ldentificar en la arquitectura la disposicion de elementos repetitivos o modulares,
y dominar sus distintas escalas.

-Comprender que la repeticion modular permite abaratar costes y simplificar el
proceso constructivo de la arquitectura.

-Reconocer que la arquitectura racionalista, mas alla de atender correctamente
a la funcién y a la construccion, persigue cierta “estética maquinista” que
representan la idea de progreso.

-Vincular las estrategias creativas del racionalismo con el movimiento moderno o
Estilo Internacional, que se inicia en los afios veinte.

-Reconocer la pervivencia de la estética maquinista del movimiento moderno en
la arquitectura contemporanea High Tech.

-ldentificar las principales limitaciones del racionalismo como estrategia creativa,
similares a las sefialadas para la abstraccion, pero con una mayor reduc-
cion, si cabe, de los aspectos espirituales y plasticos de la arquitectura.
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Objetivos Procedimentales

-Dibujar diagramas que permitan conceptualizar la funcién de un edificio respecto
de las actividades a desarrollar en él (uso de habitacion, trabajo, y esparci-
miento; espacios servidores y servidos; espacios publicos y privados; zonas
de uso diurno y nocturno; zonas humedas; etc.), asi como las comunicacio-
nes (sistemas de circulacion horizontales y verticales; sistemas de acceso,
etc.).

-Deducir en un dibujo aquellos médulos que, en determinados edificios, permiten
comprender todas sus dimensiones.

-Dibujar esquemas que identifiquen la existencia de elementos repetitivos estan-
dares o prefabricados, tanto en plantas y alzados como en volumen. Este
analisis atendera a las distintas escalas de la arquitectura.

-Practicar el dibujo de representaciones diédricas y axonométricas para expresar
la informacion relativa a la funcion y la estructura del edificio.

-Dibujar un sistema constructivo modular existente o inventado y estudiar todas
sus soluciones posibles: encuentros, piezas especiales, elementos de union,
combinatoria, etc.

-Practicar los recursos graficos que permiten identificar la funcion de un espacio:
leyendas con colores o grafismos codificados, mobiliario especifico, etc.
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Objetivos Actitudinales

-Despertar una actitud irrenunciable de busqueda de soluciones para los aspectos
constructivos y funcionales de la arquitectura, y no soélo estéticos.
-Motivar un aprecio por aquellas arquitecturas que mantienen un ordenado rigor
en las dimensiones del disefio y las trasladan a la realidad construida.
-Despertar una actitud critica ante la repeticion modular que sélo persigue fines
especulativos y alcanza soluciones arquitectonicas vulgares, algo habitual
en las sociedades capitalistas.

-Despertar una actitud critica ante el “funcionalismo” que limita el destino de los
espacios arquitectonicos, o que los segrega generando zoning.

-Motivar la busqueda de soluciones estéticas contemporaneas, atentas a los “sig-
nos de los tiempos” y a la manifestacion del progreso de la sociedad.
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[lugar]
[realidad]
[entorno]
[contexto]
[humanismo]
[existencialismo]
[socialismo]
[genius loci]

[...]

11.5. FORMAS DE LA REALIDAD



Piscinas en Lega de Palmeira, Alvaro Siza, Portugal, 1966// Bocetos de Alvaro Siza



I.5. FORMAS DE LA REALIDAD

“Si la | Guerra Mundial tuvo admiradores entre los artistas de vanguar-
dia —André Breton, Laszlo Moholy-Nagy y los futuristas italianos-, llegandose a
caracterizar como la primera guerra cubista, por su desarrollo en varios frentes
simultaneos, la Il Guerra mundial habia dejado en Europa un rastro de destruc-
cion, desolacién y culpa. Ante estos hechos, la mentalidad general se transformo,
revalorizando las cuestiones humanas esenciales, mirando la ciudad histérica
destruida como un bien escaso, reapareciendo la admiracién por la realidad y por
el ser humano comun, atendiendo a los hechos tal como son y buscando formas
funcionales, directas, simples y humanas.

En este contexto aparecioé un nuevo protagonista o arquetipo, que se con-
virtid en centro de la reflexién y la creacion: el hombre comun, participante en la
resistencia, el partisano, el que sufrid y resistio la barbarie, por lo tanto, el unico
que, aunque perdedor, poseia la razén histérica. De esta manera, tal y como es-
cribio Alvar Aalto, realismo se identificd con humanismo.

(...) La mirada cruda a la realidad tendera en algunos autores a la idea
dramatica y nihilista del absurdo y la soledad, que aflora a veces en la literatura y

el pensamiento de Jean-Paul Sartre.”
(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 100)

“Genius loci es un concepto Romano. De acuerdo a las creencias Roma-
nas antiguas, cada ser independiente tiene su «Genius», su espiritu guardian.
Este espiritu da vida a la gente y a los lugares, los acompafia desde el nacimiento
hasta la muerte y determina su caracter o esencia. Aun los Dioses tienen su «Ge-
nius», lo que ilustra la naturaleza fundamental del concepto. El Genius denota lo
que una cosa es o lo «que quiere ser», segun las palabras de Louis Khan. No es
necesario hacer un recuento histérico del concepto de «Genius» y su relacion con
el «Daimon» de los griegos. Es suficiente expresar que el hombre antiguo expe-
rimenté su medio como algo consistente en caracteres definidos. En particular,
reconocié que es de una gran importancia existencial llegar a tener buenos térmi-
nos con el «Genius» de la localidad en donde su vida tiene lugar. En el pasado, la
sobrevivencia dependia de una buena relacién con el lugar, tanto en forma fisica
como psicologica. (...)

El «Genius Loci» ha permanecido como una realidad viviente durante el
curso de la historia, a pesar de no haber sido expresado como tal. Artistas y escri-
tores han encontrado inspiracion en el caracter local y han explicado el fenomeno,
tanto en el arte como en la vida cotidiana, cuando se han referido al paisaje o a
los ambientes urbanos. Por ello Goethe dice: Es evidente que el ojo esta educado
por las cosas que ha visto desde su nifiez, asi los pintores venecianos deben ver
todo mas claro y con mas regocijo que otra gente (...)
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En las sociedades primitivas se encontré que aun, los mas pequefios de-
talles del ambiente eran conocidos y tenian significado; permitiendo el que su
estructura espacial pudiera complejizarse cada vez mas. En las sociedades mo-
dernas, sin embargo la atencién se ha centrado exclusivamente en la funcion
«practica» de la orientacion, en donde la identificacion ha sido dejada al azar.
Como resultado, el morar en un sentido psicolégico, ha sido sustituido por la alie-
nacién. Por ello es urgente el propiciar un entendimiento completo del concepto
de ‘identificacion’ y del de ‘caracter’. En nuestro contexto, ‘identificacion’ significa
el llegar a ser ‘amigos’ con un medio particular (...).

Pertenecer a un lugar significa tener una fundamentacion existencial en
un sentido concreto de cada dia. Cuando Dios le dijo a Adan: tu seras un fugitivo
y deambularas sobre la tierra, le puso al hombre en frente de su problema mas
basico: cruzar el umbral y reconquistar el lugar perdido”.

(Norberg — Schulz, Christian. Genius loci : paesaggio, ambiente, architettura. Milano: Electa, 1998, 2000)

“Cubismo, dadaismo, futurismo, impresionismo, etc., no tienen nada que
ver con nuestro pueblo aleman. Pues tales conceptos no son ni viejos ni mo-
dernos, sino unicamente artificiosos balbuceos de hombres a quienes Dios ha
negado la gracia del auténtico talento artistico y concedido en cambio el don de la
algarabia y del engafio. Quiero confesar, en este preciso momento, que he llega-
do a la definitiva e inalterable decisién de hacer limpieza, al igual que lo he hecho
en el terreno de la confusion politica, y de liberar desde ahora a la vida artistica
alemana de su charlataneria.

Las “obras de arte” que no pueden ser comprendidas por si mismas, sino
que para justificar su existencia necesitan de altisonantes instrucciones para su
uso y llegan por ultimo a los espiritus apocados que aceptan paciente y décilmen-
te tan cretina o impertinente estupidez, esas obras de arte, desde ahora mismo,

cesaran de existir en el pueblo aleman”.
(Hitler, Adolf. Discurso de Inauguracién de la “Gran Exposicion del Arte Aleman, 1937, Munich. En Chipp, Hers-

chel B.Teorias del arte contemporaneo. Akal, Madrid, 1995, p 506)
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Villa Mai;ea, Alvar Aalto, Noorrﬁarkku, Finlandia, 1937. Bocetos del autor y foto de Leon Liao



OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Reconocer que la realidad del contexto aporta datos esenciales para el proyecto
de arquitectura.

-Comprender que la vinculacion de la arquitectura con el contexto supone atender
a las caracteristicas formales del lugar, al publico al que se destina y tam-
bién a los medios tecnolégicos y econémicos disponibles.

-Comprender la importancia de que el habitante establezca un vinculo con la ar-
quitectura y se reconozca en ella, evitando la alienacion y el desarraigo.

-Advertir que detras de las formas de la realidad podria esconderse una actitud
populista intencionada, promovida por poderes econdmicos o politicos tota-
litaristas, como ocurrié en el s. XX con el Realismo Nacionalsocialista.

-Reconocer la belleza de aquellas arquitecturas tradicionales anénimas, que no
recurren a lo extraordinario sino a lo comun, con una clara contextualizacién
en cuanto a tipologia, materiales, colores, etc.
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SESC Pompéia, em Séo Paulo, Brasil. Projeto de Lina Bo Bardi e Marcelo Ferraz. 1977.



Objetivos Procedimentales

-Analizar mediante el dibujo la relacion de un edificio con su paisaje inmediato
urbano o natural, a partir de las siguientes cuestiones:

- ¢,Coémo se relaciona el edificio con el entorno, en lo que se refiere a su posicion,
proporciones, geometria, materiales, colores, textura, etc.? 4 Se integra, se
impone, se opone a él, pretende mejorar la calidad del espacio publico, se
esconde, se cierra, completa la edificacién pre-existente...?

- ¢, Como se “coloca” el edificio con relacion a las alineaciones preexistentes: ca-
lles, edificios anteriores, limites de parcela, etc.? ; Respeta las alineaciones,
las reinterpreta, las transforma...?

- ¢,Como se “coloca” el edificio con relacion a la orientacion del sol?

- ¢, Como se accede al interior del edificio desde el espacio publico? ¢ Es un acce-
so directo o hay un itinerario? ¢ Tiene relevancia a nivel urbano? ; Es el mis-
Mo acceso para peatones que para vehiculos? ¢ Para usuarios habituales
que para nuevos usuarios? etc.

-Dibujar conicas de paisajes naturales/ artificiales, intentando plasmar aspectos
que puedan resultar relevantes a la hora de edificar en ellos: visuales a evi-
tar/ visuales a potenciar, orientacién solar, accesos, alturas de los elemen-
tos proximos, forma de la parcela, materiales y texturas del entorno, colores,
existencia de vegetacion, etc.
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“Los Clubes” (Arboledas), Luis Barragan, Atizapan, México, 1966



Objetivos Actitudinales

-Adquirir el habito de dibujar el entorno en el que se va a insertar un edificio, con
anterioridad a su disefio, para extraer informacion relevante de la realidad.

-Despertar una actitud de escucha ante los condicionantes del lugar y las necesi-
dades sociales que pueden ser mejorados con la arquitectura.

-Concienciar ante la responsabilidad social de la arquitectura como motor de cam-
bios que favorezcan una vida mas digna y en libertad para todos los habi-
tantes.

-Motivar una actitud realista, que tenga en cuenta los condicionantes del contexto
en que se desarrolla un proyecto, pero no renuncie a la busqueda del mejor
resultado posible.

-Estar alerta ante el esnobismo en el disefio, propio de arquitecturas “exclusivas”
y “excluyentes”, que no pone en valor los aspectos positivos de la realidad.

-Evitar la mimesis, como imitacion acritica de los esquemas propios de un lugar,
y promover una reinterpretacion contextualizada de la realidad en la que se
inserta la arquitectura.
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[pop]
[postmodernidad]

[ambigUedad]
[ironia]
[EEUU]
[contradiccion]
[complejidad]
[mass media]
[semiologia]

[...]

1.6 FORMAS DE LA COMUNICACION






I.6. FORMAS DE LA COMUNICACION

“Un mayor acento en las condiciones de la realidad se relaciona con la
paulatina consolidacion del paradigma posmoderno de la complejidad. Con la ex-
pansién de un nuevo realismo para la sociedad de masas, los grandes conceptos
de la era de la maquina -la simplicidad, el mecanicismo y el racionalismo- van sien-
do sustituidos por los nuevos conceptos de complejidad, pluralismo, contradiccion
y ambigledad. El paso del realismo y el existencialismo de los afos cincuenta
al estructuralismo y a la cultura pop, significa el paso paulatino de lo simple a lo
complejo, de una realidad que se pretende unica a la inclusién de muy diversas
realidades. Con actitud realista, la cultura pop integré las imagenes de los media
-la publicidad, el cine y la television, los periddicos y revistas-, y se aproximé a los
mecanismos de la pintura hiperrealista en su celebracioén de la realidad metropo-
litana tal cual es”.

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 118)

“Venturi habia publicado en 1966 un libro en el que estudiaba con interés
los episodios contradictorios y comerciales de la edificacion, pero fue el analisis
de Las Vegas (1972 y 1977) el que convirtié sus puntos de vista en una verdadera
corriente de la arquitectura contemporanea. Lo mas llamativo era su exaltaciéon de
los edificios comerciales, con anuncios gigantescos. Ello rompia claramente con
el dogma moderno de la unidad solidaria entre forma externa y estructura. Venturi
y sus colaboradores veian con simpatia las arquitecturas significantes, portadoras
de mensajes, con mascaras sobrepuestas, y asi es como abrieron las puertas a
una actitud claramente opuesta al ascetismo y a la contencion semantica de la
modernidad.

La arquitectura que les interesaba era, pues, figurativa, no abstracta, pues
representaba cosas ajenas a su mismo papel meramente contenedor de funcio-
nes variables. Casi al mismo tiempo aparecio en la escena una clamorosa reivin-
dicacion de estilemas tradicionales, procedentes sobre todo de la tradicién gre-
corromana: columnas, frontones, superficies marmoladas, serlianas, etc. ¢ Era un
nuevo neo clasicismo? Si, a condicién de que lo veamos desde la optica irdnica
del pop art. Los muchos arquitectos que se apuntaron a estos lenguajes oscilaron
entre una cierta nostalgia «metafisica» (Leon y Rob Krier, por ejemplo) y un mo-
numentalismo pomposo y a veces hilarante (Ricardo Bofill seria uno de sus mas
conspicuos representantes), pero en todos los casos las formas de la tradicion
eran empleadas como «imagenes», es decir, como elementos figurativos de un

repertorio dado que se copia de un modo mas o menos caprichoso.”
(Ramirez, Juan Antonio. Aprendiendo de las Vegas. En: Bozal Fernandez, Valeriano. Historia De Las Ideas
Estéticas y De Las Teorias Artisticas Contemporaneas. Ed. Visor. Madrid, 1996. pp. 384. 1)
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“Mies van de Rohe no es mas que un sintoma. Las sociedades occiden-
tales, después de la Segunda Guerra Mundial, han desistido de orientar al di-
sefiador. Este es consciente de que no posee autoridad para determinar con su
obra todo sistema de valores y, en consecuencia, se ha replegado gustoso a una
“especificidad profesional”. Sin mitos, creencias, valores explicitos que proclamar,
el arquitecto (o el artista general) se tiene el presupuesto y crear ambitos vacios,
lugares tedricos de paso o de intercambio, receptaculos neutros para una hipoté-
tica sociedad plural. Estos espacios publicos aspiran tanto a ser “de todos” que,
finalmente, no satisfacen a nadie.

Contra esta situacion se han alzado, con mucha algarabia, las hordas de
la posmodernidad. La nueva doctrina (mas relajada que la moderna, pero no por
eso inexistente) parece intentar convencerlos de que es facil solucionar las mise-
rias anteriores. Contra la extrema de su vez, se recomienda la “decoracién”; los
estilos exoticos y los del pasado se vuelven a recuperar; hay un gusto por el color
y la exuberancia expresiva; el pintoresquismo deja de estar prohibido (...) algunos
temas como la calle o la plaza, con la consiguiente definicion monumental, son
objeto de atencion prioritaria. (...) donde se aprecia con mayor claridad el conti-
nuismo de la posmodernidad (con la modernidad) es en la “ausencia de valores
semanticos para el espacio publico”. Este es un aspecto particularmente grave
porque la recuperacion del lenguaje figurativo parece exigir su utilizacion. La pa-
radoja de la arquitectura posmoderna es que posee los instrumentos lingiisticos
para decir cosas, para emocionar y estimular la sensibilidad colectiva, pero se
niega a ello. Esto, y no otra cosa, explica la acusacion de “formalismo gratuito” o
“facil decorativismo sin rigor” que se aplica a muchos nuevos creadores.  Como
es posible que se mantenga ahora el mismo silencio de la modernidad cuando
se han abandonado las metafisicas formas abstractas que lo justificaban? Si el
movimiento moderno implicaba castracién o castidad, el posmoderno conduce al

orgasmo. ¢ Para qué tanta excitacion?”
(Ramirez, Juan Antonio. Arte y arquitectura en la época del capitalismo triunfante. Ed. la balsa de la medusa.
Madrid, 1992)

“La ambigledad y la tension estan en todas partes en una arquitectura de
la complejidad y la contradiccion. La arquitectura es forma y sustancia -abstracta y
concreta- y su significado se deriva de sus caracteristicas interiores y su contexto
particular. Un elemento arquitectdnico se percibe como forma y estructura, textura
y material. Estas relaciones oscilantes, complejas y contradictorias, son el recurso
de la ambigiedad y la tension caracteristicas de los medios de la arquitectura. La
conjuncion “0” con un signo de interrogacion por lo general puede describir las
relaciones ambiguas. La Villa Savoye: ¢ es de planta cuadrada o no? (...). La am-
bigledad calculada de la expresion se basa en la confusion de la experiencia que
se refleja en el programa arquitectonico. Esto promueve la riqueza de significados
sobre la claridad del significado. Como Empson admite, hay ambigtuedad buena y
mala: [La ambigtiedad] puede ser utilizada para condenar a un poeta por sostener

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 87



Notch Showroom en Arden Fair Shopping Center, SITE projects Inc, Sacramento, California, 1977// Peeling
Project in Richmond, SITE projects Inc, Virginia, 1972



opiniones confusas en lugar de alabar la complejidad del orden de su mente”.
(Venturi, Robert. Complexity and contradiction in Architecture, The Museum of Modern Art, New York, 1966, p

20-22, trad. por el autor)

“EL TEMA

No deberia realmente hablar del arte pop en general, pero me parece que
el tema es lo menos importante. Las imagenes pop, tal como yo lo veo y si puedo
alejarme de lo que yo mismo hago, son una forma de evitar un dilema pictorico,
no de pintar. Es una forma de materializar una imagen que uno no crea. Es una
forma impersonal de ser. Al menos es la solucidn que yo veo, y me gustan las
definiciones claras ( ... ).
Pienso que la impersonalidad es una reaccién contra la pintura de la ultima gene-
racion, habitualmente considerada como una generacion profundamente subjeti-

va. Asi pues, uno intenta mantenerse al margen de lo que pinta (...)"
(Oldenburg, Claes. Discusion, 1964. En Chipp, Herschel B.Teorias del arte contemporaneo. Akal, Madrid, 1995,
p 624)

“El mecanismo de la metafora, procedente esencialmente de la poesia,
fundamenta que lo esencial de cada edificio sea su potente grado metaférico, la
capacidad para evocar significados muy diversos de un modo no literal ni eviden-
te. Como en la gramatica, la arquitectura esta conformada por palabras que son
los signos arquitectonicos, que no pueden entenderse fuera del contexto de los
distintos grupos sociales que otorgan a cada elemento y material un significado
distinto. También como en la gramatica, existe una sintaxis arquitecténica que
aporta las reglas para combinar los signos arquitectonicos convencionales. En
arquitectura, dicha sintaxis esta caracterizada por las leyes de los materiales y la
construccion, una construccion hecha con significados. Por ultimo, dicha sintaxis
y dichos edificios deben entenderse dentro de una semantica, un sistema de co-
municacion basado en unos signos establecidos.”

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 126)
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OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Reconocer que a lo largo de la historia la ambigledad ha sido un recurso para
introducir riqueza y tension en la arquitectura.

-Comprender que la arquitectura es un sistema de comunicacion con significados
metaféricos.

-Reconocer la capacidad simbdlica, iconoldgica y significativa de la arquitectura.

-Comprender los recursos plasticos del arte pop en el contexto de la sociedad del
bienestar, con imagenes estereotipadas en las que el individuo real ha des-
aparecido dentro de la reproductibilidad de los medios de comunicacion.

-Cuestionar el uso indiscriminado de lenguajes y simbolos arquitecténicos sin in-
tencion de transmitir significado alguno, sino como simple juego irénico.

-Comprender el cambio de escala de un objeto, 0 su cambio de contexto, como
recursos creativos para comunicar significados ambiguos.

-ldentificar el “parque tematico”, como la situacién limite de las arquitecturas co-
municativas.
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Objetivos Procedimentales

-Dibujar un objeto o espacio arquitectonico con una escala alterada. Incorporar
elementos de referencia de tamano conocido para evidenciar esta altera-
cion de escala. Evidenciar la capacidad enfatica y comunicativa del elemen-
to destacado.

-Dibujar un edificio conocido en un contexto distinto al que le es propio, para poner
en evidencia un determinado aspecto de su significacion.

-Practicar la incorporacion de textos y tipografias en la composicién de un edificio,
asi como en la propia lamina de dibujo.

-Analizar, mediante el dibujo, ejemplos de arquitectura donde se identifiquen am-
bigledades existentes y que introducen tension: contradicciones entre la
geometria percibida y la geometria real, formas quasi-regulares pero que no
lo son, materiales pesados que parecen ligeros, formas de la historia culta
en la arquitectura vernacula, etc.
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Hotel E walk, Arquitectonica, New York, 1994



Objetivos Actitudinales

-Despertar el interés por aquellas arquitecturas que comunican significados.
-Motivar un juicio critico ante los signos arquitectonicos vacios de significado.
-Sospechar de las propuestas que recurren a un lenguaje arquitectonico descon-
textualizado para configurar conjuntos tematicos y favorecer el consumo.
-Ponderar el papel mediatico que corresponde a la arquitectura como medio de
transmision de significados, evitando caer en el puro espectaculo.
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[proceso]
[accion]
[juego]
[...]
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I.7. FORMAS DE LA CRITICA Y LA UTOPIA

“Entre finales de los afios cincuenta y finales de los sesenta se produce un
cambio social y cultural trascendental que va mas alla de la interpretacién astuta,
hibrida y perversa de la realidad que llevaron a cabo los protagonistas de la cultu-
ra pop en Inglaterra y en Estados Unidos. Empiezan a aflorar interpretaciones ra-
biosamente criticas de la realidad, que desarrollaron su propia visién del mundo.
Algunas de estas posiciones encontraron su legitimacion en la nueva conciencia
estructuralista, caracterizada por el pensamiento de autores como Claude Lévi-
Strauss y Roland Barthes. Segun ella, los artistas e intelectuales ven el mundo
como una compleja malla de estructuras sociales, econémicas, politicas, forma-
les, familiares, de lenguaje y de habitos. Si, ante esta conciencia del total predo-
minio de unas estructuras de representacion, vision y significacion, unos tenderan
a recrear precisamente los repertorios tipolégicos y los invariantes geométricos
de dichas estructuras, otros intentaran subvertir completamente los sistemas de
creacion establecidos, las estructuras dominantes y los limites del lenguaje, con-
siderados como un freno y un estorbo a la libertad. Estos ultimos podrian ser
englobados en heterogéneas corrientes de critica radical, en las cuales confluyen
tradiciones muy diversas y contradictorias.

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 132)

“Aunque siempre ha habido reacciones criticas frente a la arquitectura mo-
derna, s6lo debemos recordar en la genealogia de la postmodernidad aquellas
que se producen después de que el Movimiento Moderno se impusiera como doc-
trina dominante. Este es el caso del «Manifiesto del moho contra el racionalismo
en la arquitectura», lanzado en 1958 por el artista austriaco Hundertwasser. Alli
propugnaba la autoconstruccion y rechazaba la frialdad ortogonal de las vivien-
das modernas: «Es tiempo de que la gente -dijo- se rebele contra el hecho de ser
confinados en edificios como cajas, de la misma manera que son confinados en
jaulas los conejos y las gallinas». El mismo afio aparecieron los primeros textos
importantes sobre este asunto de la Internacional Situacionista como las propues-
tas de Constant-Debord para un urbanismo unitario que «resulta definido por una
actividad compleja e ininterrumpida a través de la cual es recreado el entorno
humano de acuerdo con un programa progresivo en todos los terrenos».

Desde principios de los afios sesenta proliferaron otras propuestas de re-
novacion radical de los supuestos de la modernidad. Algunas pueden calificarse
de «romanticas» o desurbanizadoras (en la linea de Hundertwasser), pero la ma-
yoria contaban con que un desarrollo tecnoldgico y econdmico prodigioso permiti-
ria levantar inmensas megaestructuras capaces, por si solas, de alterar las bases
psicolégicas sobre las que se asienta la vida social contemporanea. Uno de los
mas radicales fue Paolo Soleri que invitd a emprender la construccion de varias
arcologias. Estas serian ingentes ciudades compactas (inspiradas en las naves
espaciales de la ciencia ficcion) cuya complejidad técnica y econdémica reconver-
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tiria de un modo positivo las energias que se dedican en el mundo moderno a la
preparacion y puesta en practica de la guerra. Otras propuestas relacionables con
todo esto fueron las de Yona Friedmann, K. Kikutake, Nicolas Schoffer o las muy
conocidas del grupo britanico Archigram. De algunos de ellos derivara luego la
muy postmoderna arquitectura high tech, que tanta importancia alcanzaria en los

afnos ochenta.”
(Ramirez, Juan Antonio. Arte y arquitectura en la época del capitalismo triunfante. Ed. La balsa de la medusa.
Madrid, 1992)

“1. La vida entera de las sociedades en las que imperan las condiciones
de produccién modernas se anuncia como una inmensa acumulacion de espec-
taculos. Todo lo directamente experimentado se ha convertido en una representa-
cion.

8. (...) la realidad surge del espectaculo, y el espectaculo es real. Esta
alienacion reciproca es la esencia del sustento de la sociedad actual.

11. (...) el espectaculo no es sino el sentido de la practica total de una for-
macion econoémico-social, su empleo del tiempo. Es el momento histérico en que
estamos inmersos.

12. El espectaculo se presenta como una enorme positividad indiscutible
e inaccesible. No dice mas que esto: “lo que aparece es bueno, lo bueno es lo
que aparece”. La actitud que por principio exige es esa aceptacion pasiva que ya
ha obtenido de hecho gracias a su manera de aparecer sin réplica, gracias a su
monopolio de las apariencias.

13. El caracter fundamentalmente tautologico del espectaculo se deriva
del hecho simple de que sus medios son, al mismo tiempo, su fin.

14. En el espectaculo, imagen de la economia reinante, el fin no es nada
y el desarrollo lo es todo. El espectaculo no conduce a ninguna parte salvo a si
mismo.

16. El espectaculo somete los seres humanos en la medida en que la eco-
nomia los ha sometido ya totalmente. No es otra cosa que la economia que se
desarrolla por si sola. Es el reflejo fiel de la produccion material y la objetivacion
infiel de los productores.

(...)

30. La alienacion del espectador en favor del objeto contemplado se ex-
presa de este modo: cuanto mas contempla, menos libre; cuanto mas acepta
reconocerse en las imagenes dominantes de la realidad, menos comprende su
propia existencia, su propio deseo. La esterilidad del espectaculo en relacion con
el hombre activo se hace manifiesta en el hecho de que sus propios gestos dejan
de ser suyos, para convertirse en los gestos de otro que los representa para él. La
razon de que el espectador no se encuentren en casa en ninguna parte es que el

espectaculo esta en todas partes”.
(Debord, Guy. La sociedad del espectaculo. Ed. Valencia: Pre-Textos, 1999)
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“Los gitanos que se instalaban temporalmente en la pequena ciudad pia-
montesa de Alba tenian la vieja costumbre de montar su campamento bajo la
techumbre que resguarda el mercado de ganado que se organizaba los sabados,
una vez al mes. Encendian sus hogueras, montaban sus tiendas para protegerse
o aislarse, e improvisaban alli mismo refugios con cajas y tablas que los merca-
deres habian dejado abandonadas. La necesidad de limpiar la plaza del mercado
cada vez que los zingaros acampaban habian llevado a la Municipalidad a prohi-
birles el acceso. Para compensarles les fue asignada una parcela situada en una
de las riberas del Tamaro, un pequeno rio que atraviesa la ciudad: jun terreno
miserable! Alli es donde fui a visitarles en diciembre de 1956, acompafiado por el
pintor Pinot Gallizio, propietario de aquella parcela aspera, cenagosa y desolada
que les habia cedido. En el espacio que quedaba entre los carros, cercado por ta-
blones y bidones de gasolina, habian formado un recinto, una “villa gitana”. Aquel
dia concebi el plan de montar un campamento permanente para los gitanos de
Alba, y este proyecto constituye el origen de la serie de maquetas de New Bab-
ylon. Una New Babylon donde se construye bajo un techo con elementos moviles,
una casa comun; una vivienda provisional, remodelada constantemente; un cam-
po de ndmadas a escala planetaria.

(...) El problema de saber como se viviria en una sociedad que no conozca
el hambre, la explotacion o el trabajo, una sociedad donde todos, sin excepcion,
pudiéramos dar rienda suelta a nuestra creatividad, esta cuestion perturbadora,
capital, despierta entre nosotros la imagen de un entorno radicalmente diferente
de todo lo que hemos conocido hasta hoy, de todo lo realizado en el campo de la
arquitectura y el del urbanismo. La historia de la humanidad no puede ofrecernos
ni un solo ejemplo como precedente, puesto que las masas nunca han sido libres,
es decir, libres en su creatividad. En cuanto a la creatividad, ¢ qué significa, sino
rendimiento de la persona humana?”

(Constant. New Babylon, Manifiesto, 1974)
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OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Comprender que el interés de ciertas arquitecturas no reside tanto en la forma
final del objeto, sino en su proceso de generacion.

-Comprender la influencia que las arquitecturas no construidas, “utépicas”, o sim-
plemente “imaginadas”, han tenido en arquitecturas reales.

-Comprender algunas estrategias empleadas por la critica:

- Acaba con la objetualidad a favor de la accion y el proceso. Acontecimiento
por encima del objeto.

-Pone de manifiesto el caracter estético de la vida cotidiana. Disolucion arte-
vida.

-Desarrolla formas agresivas y violentas.

-Acaba con la permanencia, mediante arquitecturas efimeras o autodestruc-
tivas.

-Acaba con la autoria artistica a favor del anonimato, el trabajo en equipo,
etc. La obra de arte ya no posee el aura de su originalidad e irreproduc-
tibilidad, sino que se basa en la reproductibilidad técnica y en el trabajo
en equipo.

-Se opone a las sociedades dominantes a favor de sistemas autarquicos y
comunitarios, etc.

-Se opone a la ciudad funcional de la modernidad y desvelan un mundo
fragmentado y esquizofrénico.

-Hace alegato contra las dramaticas consecuencias de la segunda guerra
mundial.

-Construye utopias a base de llevar al extremo algunas ideas arquitecténi-
cas, politicas o sociales: una hipotética sociedad marxista y antiutilita-
rista de la libertad y la justicia, con la propiedad comunal del suelo, para
el Homo Ludens, un sujeto libre, creativo y nomada.

-Hace tabula rasa y plantea cuestiones arquitectonicas escindidas de los
condicionantes de la realidad.

-Incorpora el juego, la fantasia, el azar, la ironia y otros recursos tangentes a
la ortodoxia para acentuar los aspectos negativos de la realidad.

-Inventa la “Deriva” como experiencia subversiva. Un mecanismo basico
para el reconocimiento experimental y psicogeografico de la ciudad,
recorriéndola sin un destino muy preciso, dejandose llevar por descubri-
mientos o conversaciones, rastreando identidades urbanas, etc.

-Reconocer las posibilidades que ofrecen las arquitecturas efimeras como labora-
torio de experimentacion formal.
-ldentificar la herencia del surrealismo y dada en algunas estrategias de la critica

arquitecténica de los afos '50.
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Objetivos Procedimentales

-Imaginar el futuro de la ciudad de Valencia en el afio 3000 y dibujar una vista
general de la misma.

-lImaginar una arquitectura ideal por oposicion a algunas restricciones encontra-
das en la realidad actual: edificios ingravidos, arquitecturas némadas, etc.

-Establecer las condiciones para iniciar un proceso de trabajo y evaluar sus posi-
bilidades plasticas.

-Hacer maquetas de arquitecturas posibles a partir del doblado de una hoja de pa-
pel, con una serie de incisiones. Recoger evidencias del proceso mediante
fotografias.

-Agotar las posibilidades de un proceso creativo trabajando a base de “prueba y
el error”.
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Yes is more: An Archicomic on Architetural Evolution, Bjarke Ingels: 2009



Objetivos Actitudinales

-Valorar el proceso de trabajo en si mismo, como medio necesario para alcanzar
un buen resultado arquitectonico. Valorar positivamente las variables que
intervienen durante este proceso de trabajo: el esfuerzo, el tiempo invertido,
la incertidumbre, etc.

-Descubrir el placer de un “buen hacer”, asi como el aprendizaje adquirido, aun-
que no se llegue a alcanzar un resultado satisfactorio.

-Motivar un juicio critico ante los aspectos sociales, ambientales, o de otra indole,
que la arquitectura contemporanea no contempla.
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[simplicidad]
[esencia]

[formas puras]
[menos es mas]
[nada de alusiones]
[nada de ilusiones]
[unidad]

[...]

11.8. FORMAS MINIMAS



Casa en Leira, Manuel Aires Mateus, Portugal, 2008-2010// Boxes, Donald Judd, 1963// Hotel E walk, Arquitec-
tonica, New York, 1994// Casa de Blas, Alberto Campo Baeza, Sevilla, 2008



1.8 FORMAS MIiNIMAS

“La busqueda del minimo irreductible es uno de los rasgos esenciales que
caracteriza una parte del arte del siglo xx y que encontramos en las obras de auto-
res de distintas disciplinas: Kazimir Malevich, Ernest Hemingway, Samuel Beckett,
Michelangelo Antonioni o John Cage. Podemos considerar que el minimalismo no
es, en absoluto, un estilo 0 una moda; es mucho mas que esto, es un dispositivo
operativo que genera unas fenomenologias propias, es una busqueda que cada
autor desarrolla con las técnicas de su disciplina, es un objetivo maximalista -con-
seguir la maxima emocion estética y el maximo impacto intelectual con los mini-
mos medios- que muy dificilmente se alcanza en toda su plenitud. (...)

La eclosion del ‘minimal art’ provocé que las diversas disciplinas artis-
ticas exploraran sus propias raices y tradiciones de la simplicidad. Tradiciones
y busquedas muy diversas, ya que los resultados del minimalismo son siempre
contradictorios y tienden a caminos contrapuestos: masa compacta y desmate-
rializacion, simplicidad y monumentalidad, enraizamiento en la cultura popular y
maxima abstraccion. Por su caracter pluridireccional, el minimalismo no es ni un
estilo ni una corriente delimitada, sino que constituye un principio operativo, una
busqueda incansable desarrollada en este siglo, y que ciertos periodos histéricos
y ciertas culturas ya habian poseido.”

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 162)
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OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Diferenciar en una obra de arquitectura lo esencial de lo prescindible.

-Reconocer cuando un dibujo esta perdiendo la idea esencial que desea transmitir
por haber introducido informacién superflua.

-Comprender los mecanismos creativos que permiten alcanzar la maxima emo-
cion estética e impacto intelectual con los minimos medios.

-Contextualizar el minimalismo como corriente continuadora del pensamiento abs-
tracto y racionalista de las vanguardias y el movimiento moderno.

-Comprender los mecanismos creativos del minimalismo para intentan aunar con-
ceptos opuestos: masa compacta y desmaterializacion, simplicidad y monu-
mentalidad, enraizamiento en la cultura popular y maxima abstraccion, etc.

-Comprender que las formas minimalistas son aquellas que buscan el limite mas
alla del cual la obra ya no puede reducirse mas, pues se convierte en otra
cosa: pura estructura, especulacion psicoldgica, alarde técnico, la vida mis-
ma, etc.

-Interpretar la frase de Donald Judd “Nada de alusiones, nada de ilusiones”.

-Comprender que el minimalismo es anti histérico, y busca la intemporalidad del
presente, el vacio de la nada, sin ninguna nostalgia del pasado.

-Comprender que el minimalismo renuncia a la fantasia y a cualquier contamina-
cion que lo aleje de la pura esencia.

-Comprender que muchas formas de arquitectura contemporanea son continua-
doras de esta estrategia creativa que busca, en palabras de Mies van der
Rohe, alcanzar el “menos es mas”.

-Comprender que las formas minimas obligan al espectador a realizar un esfuerzo
intelectual y perceptivo mucho mayor del habitual para interpretar la obra.
Se prima el intelecto del sujeto y se minimizan sus sentidos.

-Comprender que mucha arquitectura minimalista pretende alcanzar la unidad, la
sintesis y lo esencial.

-Comprender que en las formas minimalistas predomina la totalidad frente a las
partes, que nunca se identifican. No se muestra el detalle, el ensamblaje o
el alarde tecnoldgico, sino la fisicidad de cada elemento tratado de manera
unitaria (muro, cubierta ventana). Predomina el volumen, la superficie, la
materialidad y la luz, y se esconde el fondo constructivo.

-Conocer la relacion conceptual entre las formas minimalistas y el budismo Zen:
unidad entre cuerpo y espiritu; busqueda de la maxima simplicidad; renun-
cia a ilusiones o visiones apasionadas; experiencia esencial del vacio, en-
tendido como limpieza; repeticion sin finalidad; armonizacion con la natura-
leza; vivencia especial del tiempo presente en suspensién; aspiracion a la
intemporalidad, etc.
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Boceto de Alberto Campo Baeza// Museo de escultura, Paulo Mendes da Rocha, Sao Pablo, Brasil,1988 // Farn-
sworth House, Mies van der Rohe, Plani, lllinois, 1951




Objetivos Procedimentales

-Analizar mediante el dibujo un edificio minimalista, intentando expresar, con el
minimo numero de gestos graficos posibles, la complejidad del edificio en
relacién con el medio y con la funcién.

-Borrar en una imagen/ dibujo los elementos superfluos que dificulten la comuni-
cacion de un concepto arquitectonico.

-ldentificar mediante el dibujo alguno de los conceptos contradictorios que la ar-
quitectura minimalista puede intenta conciliar:

-Los sistemas constructivos de ambito local + las formas universales y abs-
tractas del estilo internacional.

-Autoreferencialidad + relacion con el lugar. La obra es autorreferencial pero
perderia su sentido si el contexto fuera otro. Se establece una relacién
con el lugar que no es literal ni inmediata: cierto deleite con las vistas
del paisaje, cierta respuesta a la topografia, etc.

-Redibujar las formas geométricas esenciales de un edificio minimalista, que pue-
den referirse a sélidos platdnicos (cubos, piramides, cilindros, esferas y pris-
mas), o bien a formas arquetipicas de lugares elementales: los espacios
sagrados, las instituciones publicas, etc.

-Experimentar la repeticion idéntica de un elemento formal abstracto en un infinito,
como estrategia minimalista que produce cierta angustia y obsesion.
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Dos casas en Ponte Lima, Souto de Moura, Portugal, 2001// Centro de Danza Laban, Herzog y de Meuron,
Londres, 1997-1998// Boceto guarderia Benetton, Alberto Campo Baeza,



Objetivos Actitudinales

-Disfrutar con aquellas arquitecturas que resuelven problemas muy complejos de
una manera sintética y sencilla.

-Valorar la dificultad que supone trabajar la arquitectura reduciendo las formas a
o minimo.

-Ser consciente de que, a pesar de su aparente inmediatez, una solucién minima-
lista requiere un trabajo muy complejo para resolver un edificio con el mini-
mo numero de gestos posibles y mantener esa esencialidad incluso cuando
vayan surgiendo nuevas necesidades que puedan afiadir complejidad a la
forma.

-Despertar el interés por la contencion formal, en determinados contextos urbanos
excesivamente desordenados.

-Sospechar de las arquitecturas que bajo el paraguas del minimalismo, recurren
a los minimos medios pero alcanzan resultados también de minimos, insufi-
cientes, sin emocion estética, o simplemente vulgares y aburridos.

-Poner en duda el minimalismo que finalmente no resuelve bien los problemas
funcionales o exige soluciones constructivas demasiado complejas.

-Cuestionar las limitaciones de las formas minimalistas para responder a la com-
plejidad de la realidad y el entorno, mas alla del propio objeto.
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Termas de Vaals, PEter Zumpthor, Suiza, 1996 // Kursaal de San Sebastian, Rafael Moneo, 1999 // Museo de la
Universidad de Alicante, Alfredo Paya, 1994



[ruptura]

[caos]
[desorden]
[deconstruccion]
[complejidad]
[collage]
[secuencia]
[montajes]
[fracturas]
[superposiciones]

[...]

11.9. FORMAS DE LA FRAGMENTACION



The world (89 degrees), Zaha Hadid, 1983 // Edificio de Bomberos para la fabrica Vitra, Weil am Rheim, Alema-

nia, 1993



1.9. FORMAS DE LA FRAGMENTACION

“Se diria, a primera vista, que la deconstruccion reacciona contra la exube-
rancia figurativa de la posmodemidad. Pero el despliegue retérico y el desenfado
de Venturi, Bofill, Graves, Moore, etc., resultaban «gratuitos» al no tener un ideario
colectivo que articular. Ahora se ajustan las posiciones mediante un vaciamiento
extremo del lenguaje: de la retorica de la elocuencia confortable, se ha pasado a
la retorica del silencio ascético.”

“¢,De verdad la deconstruccion en arquitectura (y en las otras artes plas-
ticas) deriva del pensamiento de Derrida? En la célebre exposicion del MOMA
(1988), ni Philip Johnson ni Mark Wigley explicaron nada del fildsofo francés, pero
al adoptar la etiqueta que él habia acufiado para su método peculiar de analizar
los textos ajenos, introdujeron una insidiosa ambigledad: la de hacernos suponer
que esta arquitectura podria derivar de aquel pensamiento. A eso hay que anadir
la boga tardia del estructuralismo en los ambitos académicos norteamericanos,
justo antes de que estallaran las consecuencias politicas de la perestroika. Tam-
bién conviene recordar que algunos arquitectos del movimiento «deconstructivo»
(Peter Eisenman, Bernard T shumi...) se han reclamado herederos de Derrida. La
vacua erudicién académica contamina la percepcién artistica: a un pensamiento
que parece alambicado y complejo debe corresponder, se supone, una arquitec-
tura que también parezca inextricable...”

“Simple metatesis: DERRIDA = DERRIBA. Apariencia de pensamiento de-
rribado = apariencia de arquitectura derridada. (...)"

“(...) Los esquinamientos y las inclinaciones de la deconstruccion no tienen
un origen histérico unico. Ademas del constructivismo ruso, cuenta mucho el peso
del expresionismo aleman: Taut, el primer Gropius, Sharoun, y también los deco-
rados de El gabinete del doctor Caligari. No olvidemos tampoco algunos aspectos
de la arquitectura de los afios cincuenta, esa que hemos denominado «surreoide
curviguebrada», y cuya influencia es tan explicita en Rem Koolhaas o en ciertos
proyectos de Zaha Hadid. Pero el constructivismo era social y comprometido,
metafdrico; el expresionismo, «caliente» y emotivo; los cincuenta, por el contra-
rio, hedonistas y complacientes. Ninguno de los adjetivos anteriores cuadra con
la deconstruccién que evoca, mas bien, la opacidad, el aislamiento, una austera
frialdad...”

(Ramirez, Juan Antonio, Des-construccion (Mas ejercicios de estilo). En Arte y arquitectura en la época del capi-
talismo triunfante. Ed. La balsa de la medusa. Madrid, 1992)

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 123



Distintos dibujos de Lebbeus Woods.



“Alo largo del siglo XX, el arte y la arquitectura han ido asumiendo su re-
lacion con la cultura contemporanea del fragmento, algo que ya estaba presente
de manera incipiente en la abstraccion del arte de vanguardia, y que el arquitecto
italiano Carlo Scarpa ya habia elaborado en las formas tectonicas y delicadas de
sus obras de los afos cincuenta y sesenta. Existe una relacion entre la aceptacion
de la realidad — una realidad cada vez mas fragmentada, discontinua y descen-
trada- y la adopcion paulatina de las teorias de la complejidad y de la cultura del
fragmento. Ello comporta un tipo de formas artisticas hibridas, hechas de la con-
fluencia de fragmentos heterogéneos.

(...)

Un grado mayor de desorden de los fragmentos nos conduce al caos. Las
teorias contemporaneas del caos arrancan de la premisa de la extrema comple-
jidad del mundo, afirmando que la mas minima fluctuacién puede provocar cam-
bios importantes en toda la estructura de los sistemas complejos. El caos abre la
posibilidad de mutaciones y transformaciones.

En las ultimas décadas ha ido aumentando la conciencia del caos, in-
terpretado como impredictibilidad de los sistemas. El caos se manifiesta en la
evidencia de que los sistemas fisicos estables explicables segun las leyes de
Newton se desestabilizan y desobedecen su propio orden. El caos, un concepto
que pertenece a los origenes del pensamiento occidental, seria la forma extrema
del desorden que se da en la naturaleza; un caos que esta mas alla de lo que es
conocible y conceptualizable, y, en el cerebro, mas alla del cansancio de estable-
cer continuamente 6rdenes e interpretaciones.

La recurrencia a las formas del caos de la naturaleza puede servir tanto
para realizar obras versatiles y complejas como para evidenciar las formas apo-
calipticas del caos y del colapso. Las geometrias fractales definidas por Benoit
Mandelbrot y la justificacion del pliegue de Gilles Deleuze son las dos referencias
basicas que pueden ser tomadas de manera positiva como ampliacion de los
recursos creativos, o de manera problematizadora como legitimadores de las for-
mas de la crisis y del colapso. *

(Montaner, Josep Maria. Las formas del s XX, GG, Barcelona, 2002, p 186, 204)
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Bocetos para el Parque de La Villette, Bernard Tschumi, Paris, 1982 // Maqueta de Daniel Libsekind



OBJETIVOS FORMATIVOS
Objetivos Conceptuales

-Reconocer las posibilidades creativas de las técnicas que recurren a reorgani-
zar piezas ya configuradas: collage, fotomontaje, bricolaje, superposiciones,
etc.

-Comprender que el collage permite componer organismos nuevos, partiendo de
fragmentos que pertenecen a otras arquitecturas y que se ensamblan.
-Comprender que determinadas arquitecturas contemporaneas renuncian a con-

formar un objeto unitario y cerrado, sino que celebran la ruptura y el caos.

-Comprender que determinaos edificios se conciben como secuencias de frag-
mentos, articulados mediante el recorrido.

-Reconocer las disfunciones de los edificios concebidos como meras esculturas
a gran escala.

-ldentificar las limitaciones de las formas fragmentadas. El collage puede ser la
manifestacion de un relativismo ambiguo, convertido en pura apariencia.
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Objetivos Procedimentales

-Realizar un collage a partir de fragmentos de bocetos, fotografias, recortes de
prensa, etc.

-Practicar las posibilidades que ofrecen las herramientas informaticas para cons-
truir un collage.

-Mediante dibujos de diagramas, identificar las circulaciones horizontales y verti-
cales como posibles elementos vertebradores de las partes que componen
una arquitectura fragmentada.
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EMBT, International Horticulture Exhibition Xian, China, 2011,



Objetivos actitudinales

-Valorar positivamente la busqueda de soluciones arquitectonicas ya inventadas y
avaladas por el uso, para reincorporarlas en nuevos proyectos.

-Interesarse por las arquitecturas que parten de otros referentes y los transforman
y reorganizan para configurar un nuevo organismo.

-Cuestionarse la actitud cinica de algunas arquitecturas fragmentadas, cuya proli-
feracion viene favorecida el neoliberalismo contemporaneo.
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IIl. CONTEXTO ACADEMICO



B Sorhona (1996)

B Bolonia (1299)

B Prage (2001)
Eadin (2003

Paises miembros de la Unién Europea que se han incorporado al Espacio Europeo de Educacion Superior



lll. CONTEXTO ACADEMICO

1. EL CONTEXTO ACADEMICO TRAS LA DECLARACION DE
BOLONIA (1999)

11.1.1. El Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES)

En junio de 1999, los Ministros de Educacién de 29 paises europeos
firmaron la Declaracion de Bolonia, con el fin de poder disponer, en el afo 2010,
de un Espacio Europeo de Educacion Superior, esto es, de un sistema educativo
europeo de calidad que permita a Europa fomentar su crecimiento econdémico,
su competitividad internacional y su cohesion social a través de la educacion, la
formacion de los ciudadanos a lo largo de la vida y su movilidad.

En Espafia, este nuevo sistema educativo se regula con la Ley organica
4/2007 de 12 de abril, por la que se modifica la Ley organica 6/2001, de 21
de diciembre, de Universidades, que establece una nueva estructura de las
ensefianzas vy titulos universitarios espafoles en consonancia con los objetivos
establecidos para la construccion del Espacio Europeo de Educacién Superior.
Entre otros:

1- Conseguir un sistema comprensible y comparable de titulaciones.

2- Disponer de un sistema basado en dos niveles y tres ciclos: GRADO y
POSGRADO (master y doctorado).

3- Adoptar de un sistema de acumulacién y transferencia de créditos que
favorezcan la movilidad.

4- Promover la cooperacion europea.

5- Impulsar de la movilidad de estudiantes, profesores y personal adminis-
trativo de las universidades y otras instituciones de educacion superior
europea.

6- Fomentar la educacion superior europea, como condicién para el logro
de los objetivos del EEES.

El Real Decreto 1393/2007 de 29 de octubre, de conformidad con lo
previsto en el Titulo VI de la Ley Organica 4/2007 de Universidades, establece el
marco normativo para la ordenacién y verificacion de ensefianzas universitarias
oficiales espanolas (grado, master y doctorado). Se detallan a continuacion los
aspectos mas destacados del Real Decreto, recogidos en el documento marco
UPV para el disefio de titulaciones:

e Articulo 5: establece los créditos europeos, ECTS, como unidades de
medida del haber académico y marca las pautas para hacer efectiva la
movilidad de los estudiantes.
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e EIl Capitulo Il (articulos 8, 9, 10 Y 11) establece la estructura de las en-
sefanzas universitarias conducentes a la obtencion de titulos de caracter
oficial y su validez en todo el territorio nacional en tres ciclos, denomina-
dos respectivamente Grado, Master y Doctorado. También establece la
finalidad de cada uno de los ciclos y la denominacién de los titulos.

e El Capitulo lll se centra en las ensefianzas universitarias oficiales de gra-
do.

a) En el articulo 12 se puede destacar:
I. Titulos de Grado con 240 créditos, en los que se incluira toda
la formacién tedrica y practica que debe adquirir el estudiante.
[I. Obliga a la elaboracién y defensa de un trabado fin de Grado
con una extension comprendida entre 6 y 30 créditos. Debera
realizarse en la fase final del plan de estudios y debera estar
orientado a la evaluacién de competencias asociadas a la ti-
tulacion.
[ll. Adscripcion de cada titulo a una de las cinco grandes ramas
de conocimiento: Artes y Humanidades, Ciencias, Ciencias de
la Salud, Ciencias sociales y Juridicas, Ingenieria y Arquitec-
tura.
IV. Necesidad de incluir en el titulo 60 créditos de formacion
basica, de los que al menos 36 deberan estar vinculados a
algunas de las materias previamente establecidas (Anexo Il
del Real Decreto) para la rama de conocimiento del titulo y los
restantes, hasta 60, tienen que concretarse en materias basi-
cas de cualquiera de las ramas
V. Extension maxima de 60 créditos para las practicas exter-
nas que deberan ofertarse preferentemente en la segunda mi-
tad del plan de estudios.

b) El Articulo 13 establece las directrices para la transferencia y el
reconocimiento de créditos entre las distintas titulaciones y universi-
dades.

e La Disposicion Adicional Primera establece que la implantacién podra
realizarse de manera simultdnea, para uno o varios cursos, o progresiva,
de acuerdo con la temporalidad prevista en el correspondiente plan de
estudios. Asi mismo establece que en el curso académico 2010-2011 no
pueden ofertarse plazas del antiguo plan de estudios para alumnos de
nuevo ongreso en primer curso.
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lll.1.2. El Sistema Europeo de Transferencia de Créditos (ECTS)

En el Real Decreto 1125/2003, de 5 de septiembre (BOE 224 de 18 de
septiembre de2003), por el que se establece el Sistema Europeo de Transferencia
de Créditos (ECTS), se afirma que dicho sistema proporciona herramientas para
la comparabilidad, la transparencia y facilita el dinamismo de la movilidad nacional
e internacional. Con este fin, el Real Decreto establece como cuestiones mas
destacadas:

- El concepto de crédito europeo, definido como la unidad de medida
del haber académico que constituye el volumen de trabajo del alumno
para alcanzar los objetivos del programa

- La asignacién de créditos para cada asignatura incluira el numero de
horas que necesitan los alumnos para lograr las capacidades, los co-
nocimientos y destrezas.

- El nimero de créditos por cada curso sera de 60. El nimero minimo
de horas por cada crédito sera de 25 y el maximo 30. Esta asignacion
se comprendera vinculada a un alumno dedicado a tiempo completo,
durante un minimo de 36 semanas y un maximo de 40 semanas por
Curso.

- El nivel de aprendizaje conseguido por los estudiantes se expresara
con calificaciones numéricas que se reflejaran en su junto con el por-
centaje de distribucion de estas calificaciones sobre el total de alum-
nos que hayan cursado los estudios de la titulacién en cada curso.

- El grado de aprendizaje alcanzado por el alumno se expresar en cali-
ficacion numeérica en toda la Unién Europea, siguiendo una escala de
0 a 10, con un decimal, a la que se podra adjuntar su correspondiente
calificacion cualitativa.

El Real Decreto afiade que “esta medida del haber académico comporta
un nuevo modelo educativo que ha de orientar las programaciones y metodologias
docentes centrandolas en el aprendizaje de los estudiantes, no exclusivamente
en las horas lectivas.”

Por tanto, utilizar el ECTS como herramienta de disefio del curriculo supone
un cambio de modelo docente que situe al alumno como protagonista del proceso
de aprendizaje, intentando buscar metodologias pedagogicas alternativas, asi
como sistemas de evaluacion del proceso y de los resultados coherentes con los
nuevos planteamientos, etc. Todo esto implica un redisefio de nuestros programas
actuales.
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COMPETENCIAS GENERICAS
Identifican elementos compartidos comunes a cualquier titulacion

INSTRUMENTALES

Permiten utilizar el conocimiento
con un instrumento; sirven como
herramienta para conseguir algo

-Capacidad para el analisis y sintesis

-Conocimientos generales basicos

-Dominio de los conocimientos basicos de la profesion
-Capacidad para la organizacién y la planificacion
-Habilidad de gestion de la informacion

-Resolucion de problemas

-Toma de decisiones

-Habilidades informaticas basica

-Comunicacion oral y escrita en lengua nativa
-Conocimiento de un segundo idioma

INTERPERSONALES

Favorecen la relacién con los
demas, facilitan los procesos de
interaccion social y cooperacion:
Pueden ser individuales y sociales

-Capacidad critica y autocritica

-Trabajo en equipo

-Habilidades interpersonales

-Capacidad de trabajo en un equipo interdisciplinar
-Capacidad para comunicarse con expertos de otras areas
-Apreciacion de la diversidad y multiculturalidad

-Habilidad de trabajo en un contexto internacional
-Compromiso ético

SISTEMICAS

Requieren capacidad de vision,
integracioén y relacion de las
diversas partes de un sistema.
Pueden ser organizativas y
emprendedoras

-Capacidad de aplicar los conocimientos en la practica
-Habilidades de investigacion

-Capacidad de aprender

-Capacidad para adaptarse a nuevas situaciones y para
generar nuevas ideas

-Creatividad

-Liderazgo

-Habilidad para trabajar de forma auténoma

-Disefio y gestién de proyectos

-Iniciativa y espiritu emprendedor

-Preocupacion por la calidad

-Motivacion del logro

COMPETENCIAS ESPECIFICAS
Son las de cada titulacion y tienen que hacer referencia a los Libros Blancos de las titulaciones

Clasificacion de las competencias empleada en el proyecto Tuning.
(Instituto de Ciencias de la Educacion. Guia Docente de la UPV. Criterios para su elaboracién. Valencia: UPV,

2006. p 7)




lll.1.3. La guia docente de las asignaturas

La guia docente supone una herramienta basica del Sistema Europeo de
Transferencia de Créditos para alcanzar el objetivo de objetivo de “promover la
cooperacion europea en garantia de calidad mediante el desarrollo de metodologias
y criterios comparables” (declaracién de Bolonia).

- La guia docente es un documento publico donde se concreta la oferta
docente referida a la asignatura, resultado del compromiso del equipo
de profesores y del departamento.

- Es un instrumento al servicio del estudiante, ya que se deben ofrecer
elementos informativos suficientes como para determinar qué es lo que
se pretende que aprenda, como se va a hacer y como va a ser evalua-
do.

- Un instrumento de transparencia, facilmente comprensible y compa-
rable, entre las diferentes universidades en el camino hacia la conver-
gencia.

11l.1.4. La formacién en competencias

En el Documento-Marco sobre integracién del Sistema Universitario Espariol
en el Espacio Europeo de Ensenanza Superior (MECD, 2003) se expone que “los
objetivos formativos de las ensefianzas oficiales de nivel de grado tendran, con
caracter general, una orientacion profesional, es decir, deberan proporcionar una
formacion universitaria en la que se integren armoénicamente las competencias
genéricas bdsicas, las competencias transversales relacionadas con la
formacién integral de las personas y las competencias mas especificas que
posibiliten una orientacion profesional que permita a los titulados una integracién
en el mercado de trabajo”. De modo que “Estas titulaciones deberan disefiarse en
funcién de unos perfiles profesionales con perspectiva nacional y europea y de
unos objetivos que deben hacer mencién expresa de las competencias genéricas,
transversales y especificas que pretenden alcanzar”.

Asi pues, la primera tarea del disefio de las futuras titulaciones consiste
en definir el perfil profesional del egresado y determinar las competencias que
dicho perfil integra, segun los criterios de los académicos, los empleadores y los
graduados. La insistencia en la necesidad de planificar desde la perspectiva del
aprendizaje y de basarse en un enfoque de formacién de profesionales, se expresa
a través de la demanda de una formacion en competencias.

Una competencia es “un saber hacer complejo resultado de la integracion,
movilizacién y adecuacion de capacidades y habilidades (de orden cognitivo,
afectivo, psicomotor o social) y de conocimientos, utilizados eficazmente en
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situaciones que tengan un caracter comun” (LASNIER, 2000)

Los componentes de la competencia expresan lo que el profesional ejecuta,
con qué medios y para qué realiza ese saber hacer. De este modo, a partir de ellos
se seleccionan los contenidos formativos, que deben garantizar la adquisicion por
el alumno de las competencias requeridas en el perfil de la ocupacion o puesto de
trabajo.

Una formacion universitaria por competencias implica, entre otras, disefar
acciones curriculares que promuevan el conocimiento de conceptos, el desarrollo
de actitudes y la adquisicion de habilidades.
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ll.2. EL TITULO DE GRADO EN ARQUITECTURA EN LA ETSAV

lll.2.1. Iniciativas de convergencia anteriores al nuevo plan de estudios

El proceso de elaboracion del nuevo plan de estudios parte de iniciativas
llevadas a cabo desde la Universidad Politécnica de Valencia en el curso 2002-
2003 dentro del Programa Proyecto EUROPA. Se trataba de una ensenanza
orientada al aprendizaje, mediante la formacion de grupos experimentales cuyos
objetivos generales eran realizar experiencias metodoldgicas de cara a los nuevos
planes de estudio en el proceso de armonizacion con Europa, y concretamente se
centraban en:

-Enfocar las ensefianzas al saber hacer

-Conseguir la capacidad del autoaprendizaje

-Mejorar los sistemas de evaluacion. Favorecer la evaluacion
continua

-Promover mejoras de la docencia que impliquen a Centros vy
Departamentos

Con posterioridad en el curso 2005-06, la UPV puso en marcha el Proyecto
PACE (Plan de Acciones de Convergencia Europea), con el fin de avanzar en
el proceso de convergencia, ayudando a los Centros en el futuro disefo de sus
titulaciones. Sus objetivos eran:

-Comprender los cambios que se derivan del proceso de
convergencia

-Deducir las consecuencias de la formacién en competencias para el
disefio de las titulaciones y de las asignaturas

-Analizar los referentes a tener en cuenta en el disefio del plan de
estudios y de las asignaturas

-Elaborar las guias docentes de las asignaturas a partir del modelo
que se presenta

Dentro de este Proyecto de la UPV, se han ido realizando las Encuestas
PACE, que tratan de valorar el tiempo de dedicaciéon real del estudiante a las
diversas asignaturas y materias de la titulacién, de forma que ayudaran a la
definicion del ECTS en cada materia.

Las encuestas a los egresados realizadas por el Servicio Integrado de
Empleo de la UPV han permitido analizar la opinién de los egresados sobre diversos
aspectos de la formacién recibida y su repercusion en el proceso de insercion
laboral. El 91% de los encuestados se encuentran satisfechos con la formacion
recibida. Los aspectos formativos mas valorados en cuanto a su insercién laboral
han sido la formacion practica, los conocimientos de la profesion, las habilidades
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para el ejercicio profesional y la formacion especifica recibida. El aspecto mas
valorado de las aptitudes recibidas es el fomento del trabajo en equipo. Existe
una demanda apreciable de aumentar la flexibilidad en la configuracion de sus
estudios.

La Junta de Centro en su sesion del 17 de enero de 2008 aprobd la
constitucion de la Comision para la elaboracion del Nuevo Plan de Estudios
formada por el Director, Subdirector responsable del Plan de estudios y Secretario,
un representante de los Departamentos de Urbanismo, Composicién, Proyectos,
Construccion arquitectonicas e Instalaciones, Estructuras, Expresién grafica, Fisica
y Matematicas, el delegado de los alumnos, la Jefa de los Servicios Administrativos
del Centro y un asesor externo como representante de los arquitectos en el ejercicio
libre de la profesion.

Esta Comision se reunié en diversas sesiones desde su constituciéon el
dia 10 de marzo de 2008, hasta que en fecha 21 de Mayo de 2009, la Junta de
Escuela aprueba la memoria del Plan de Estudios que se habia difundido a través
de la pagina web del centro. La redaccién de la Memoria de Verificacion del Plan
de Estudios ha sido coordinada por la Direccion de la Escuela y ha contado con el
asesoramiento del Area de Estudios y Ordenacién de Titulaciones, que depende
organicamente del Vicerrectorado de Estudios y Convergencia Europea de la
Universidad Politécnica de Valencia.
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lll.2.2. Competencias del titulo de grado en arquitectura

Las competencias profesionales del titulo de grado en arquitectura son
aquellas recogidas en la ORDEN ECI/3856/2007, de 27 de diciembre, con la que
el Ministerio de Educacién y Ciencia, una vez oidos los colegios y asociaciones
profesionales interesados, da respuesta a la disposicion adicional novena del Real
Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que establece la ordenacion de las
Ensefianzas Universitarias Oficiales. En ella se establece como objetivos que los
estudiantes adquieran las siguientes competencias:

e Aptitud para crear proyectos arquitecténicos que satisfagan a su vez las
exigencias estéticas y las técnicas.

e Conocimiento adecuado de la historia y de las teorias de la arquitectura,
asi como de las artes, tecnologia y ciencias humanas relacionadas.

e Conocimiento de las bellas artes como factor que puede influir en la cali-
dad de la concepcion arquitecténica.

e Conocimiento adecuado del urbanismo, la planificacion y las técnicas apli-
cadas en el proceso de planificacion.

e Capacidad de comprender las relaciones entre las personas y los edificios
y entre estos y su entorno, asi como la necesidad de relacionar los edificios
y los espacios situados entre ellos en funcién de las necesidades y de la
escala humanas.

e Capacidad de comprender la profesion de arquitecto y su funcion en la
sociedad, en particular elaborando proyectos que tengan en cuenta los
factores sociales.

e Conocimiento de los métodos de investigacion y preparacion de proyectos
de construccion.

e Comprension de los problemas de la concepcion estructural, de construc-
cion y de ingenieria vinculados con los proyectos de edificios.

e Conocimiento adecuado de los problemas fisicos y de las distintas tecno-
logias, asi como de la funcion de los edificios, de forma que se dote a es-
tos de condiciones internas de comodidad y de proteccion de los factores
climaticos.

e (Capacidad de concepcion para satisfacer los requisitos de los usuarios del
edificio respetando los limites impuestos por los factores presupuestarios
y la normativa sobre construccion.

e Conocimiento adecuado de las industrias, organizaciones, normativas y
procedimientos para plasmar los proyectos en edificios y para integrar los
planos en la planificacion.

Las competencias que un graduado en Arquitectura va a alcanzar son de
tipo general y de tipo especifico.
En la definicion de las competencias transversales o genéricas de
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la ETSAV se han atendido las especificaciones de la ANECA recogidas en la
Guia para la Verificacion de Titulos Oficiales, de acuerdo con lo que figura para
los titulos de Grado en el Marco Espariol de Cualificaciones para la Educacion
Superior (MECES). Asimismo, se han considerado los derechos fundamentales
de igualdad de oportunidades entre hombres y mujeres (Ley 3/2007, de 22 de
marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y hombres), los principios de igualdad
de oportunidades y accesibilidad universal de las personas con discapacidad (Ley
51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no discriminacion y
accesibilidad universal de las personas con discapacidad) y los valores propios de
una cultura de la paz y de valores democraticos (ley 27/2005, de 30 de noviembre,
de fomento de la educacion y la cultura de la paz).

En la definicion de las competencias especificas, se asumen todos
los preceptos de la ORDEN ECI73856/2007, de 27 de diciembre, por la que se
establecen los requisitos para la verificacién de los titulos universitarios oficiales
que habiliten para el ejercicio de la profesion de Arquitecto. Alli se definen las
competencias especificas cuya adquisicién debe garantizar el plan de estudios;
aunque respetando en todo momento la relacion contenida en la Orden, se ha
procedido a descomponer algunas de ellas para asociarlas a materias concretas y
a anadir otras nuevas vinculadas a las materias optativas que pretenden integrar
en la planificacion algunos campos o perfiles emergentes de la profesion.
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11l.2.3. Competencias generales titulo de grado por la ETSAV

01. (G) Poseer y comprender conocimientos

02. (G) Conocimiento del area propia de estudio

03. (G) Conocimiento basico de las tecnologias de la informacion y la
comunicacion

04. (G) Conocimiento de otras culturas y costumbres, con reconocimiento de la
diversidad humana y la multiculturalidad

05. (G) Capacidad de abstraccién, analisis y sintesis

06. (G) Comprension de los principios fundamentales de la ecologia y de la
conservacion del medio ambiente y la sostenibilidad

07. (G) Conocimiento avanzado de los fundamentos cientificos y tecnoldgicos de
la ingenieria y la arquitectura a niveles avanzados, y en algun caso, en la
vanguardia del conocimiento

08. (G) Conocimiento cientifico basico

09. (G) Capacidad de identificacion, formulacién y resolucion de problemas de
ingenieria y arquitectura

10. (G) Capacidad de modelacién matematica de sistemas y procesos complejos
en los ambitos de la ingenieria y arquitectura

11. (G) Capacidad para la utilizacion de las herramientas e instrumentos necesarios
para observar adecuadamente los sistemas objetos de estudio

12. (G) Conocimiento avanzado de las tecnologias de la informacion y
comunicacion

13. (G) Conocimiento de aspectos econdmico-financieros y capacidad de control
de los costes de los proyectos y otros ambitos de actividad

14.(G)Conocimiento adecuadode lasindustrias, organizaciones, reglamentaciones

y procedimientos necesarios para la realizacién de proyectos y otras
actividades

15. (G) Destreza grafica y manual

16. (G) Cultura histérica y social. Sensibilidad estética

17. (G) Aptitud para aplicar los conocimientos al trabajo de una forma profesional

18. (

19. (

G) Utilizacion de herramientas basicas
G) Capacidad de planificar y controlar sistemas que satisfagan necesidades
sociales

20. (G) Capacidad para la planificacién, organizacion, direccion y control de
los sistemas y procesos en un marco que garantice la competitividad
empresarial sin olvidar la proteccion y conservacion del medio ambiente, y
la mejora y el desarrollo sostenible del ambito correspondiente

21. (G) Capacidad para el disefio de sistemas, procesos o componentes que
satisfagan las necesidades demandadas por la sociedad dentro de las
restricciones realistas de economia, ambiente, politica, ética, estética,
salud y seguridad, manufactura y sostenibilidad

22. (G) Capacidad para aplicar métodos analiticos y numéricos para el analisis de
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problemas en los ambitos de la ingenieria o de la arquitectura

23. (G) Habilidad para la aplicacion de herramientas para la resolucion de
problemas de la ingenieria y la arquitectura

24. (G) Capacidad para la elaboracion y direccion de proyectos que satisfagan las
necesidades estéticas, técnicas y de seguridad

25. (G) Capacidad para la innovacion en el desarrollo de nuevas lineas, productos,
procesos y proyectos

26. (G) Capacidad para aplicar criterios de calidad y procedimientos de mejora
continua en los sistemas productivos, tecnoldgicos y de servicios

27. (G) Capacidad para disefar y gestionar procedimientos de experimentacion

028. (G) Capacidad de reunir e interpretar datos relevantes (normalmente dentro
de su area de estudio) para emitir juicios que incluyan una reflexién sobre
temas relevantes de indole social, cientifica o ética.

29. (G) Capacidad de analisis e interpretacion de informacién

30. (G) Capacidad para buscar e interpretar informacion complementaria

31. (G) Capacidad para elaborar informes basados en un analisis critico de la
realidad

32. (G) Capacidad de toma de decisiones basadas en analisis critico de
informacion

33. (G) Capacidad para la autocritica

34.(G) Comprension de los cambios en los factores sociales, politicos, tecnologicos,
ecoldgicos y econdmicos que condicionan el ejercicio profesional

35. (G) Capacidad creativa y desarrollo de la imaginacién

36. (G) Capacidad para la redaccién, representacion, analisis e interpretacion de
documentacion técnica en el ambito de la ingenieria y la arquitectura

37. (G) Capacidad critica y analitica en el area de especialidad correspondiente

38. (G) Capacidad para evaluacion, optimizacion y confrontacion de criterios para
la toma de decisiones

39. (G) Capacidad creativa y desarrollo de la imaginacion en el ambito de la
ingenieria y la arquitectura

40. (G) Capacidad para el disefio y la realizacion de sistemas de ensayo y medidas
de componentes en el ambito tecnoldgico correspondiente.

41. (G) Capacidad de direccion y organizacion de servicios de mantenimiento de
instalaciones en los ambitos de la ingenieria y arquitectura.

42. (G) Capacidad para definir, desarrollar y elaborar normativas propias del area
de especializacion

43. (G) Capacidad para la realizacion de estudios de impacto ambiental y analisis
del ciclo de vida de lo proyectado

Capacidad para la realizacién de estudios de impacto ambiental y analisis del ciclo
de vida de lo proyectado

44. (G) Capacidad para transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones a un
publico tanto especializado como no especializado

45. (G) Capacidad de trabajar en equipos multidisciplinares y multiculturales
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46.
47.
48.
49.
50.
51.

G) Capacidad de comunicacion oral y escrita en las lenguas propias

G) Capacidad de iniciativa, de espiritu emprendedor y de liderazgo

G) Habilidades para las relaciones interpersonales + trabajar en equipo

G) Responsabilidad profesional y ética

G) Capacidad de valorar problemas éticos, sociales y medioambientales

G) Motivacién por la calidad y el rigor profesional

52. (G) Capacidad para tomar iniciativas, creatividad y espiritu emprendedor

53. (G) Capacidad de organizacion y planificacion

54. (G) Capacidad para la gestién de tiempo y para las tareas organizativas
fundamentales

55. (G) Capacidad de comunicacion en, al menos, una lengua extranjera

56. (G) Capacidad de comunicacion en lenguajes formales, graficos y simbdlicos

57. (G) Capacidad para utilizacion de técnicas de representacion manuales
e informaticas mas adecuadas y para el uso de las tecnologias de
comunicacion de ultima generacion

58. (G) Presentacion de proyectos de ingenieria o arquitectura a personas no
expertas y divulgacion de conocimientos especificos del area

59. (G) Capacidad de direccion/coordinacion de recursos humanos para la
ejecucion de proyectos

60. (G) Capacidad para el asesoramiento y consultoria de actividades en el ambito
de la ingenieria y la arquitectura

61. (G) Capacidad de trabajo en equipos multidisciplinares y multiculturales

62. (G) Compromiso social y medioambiental en soluciones de ingenieria y
arquitectura Compromiso social, ético y medioambiental para el desarrollo
de soluciones ingenieriles o arquitectonicas compatibles, sostenibles y en
continua sintonia con la realidad del entorno humano y natural

63. (G) Capacidad para la transmision de informacién general especializada y para
su adaptacion a los diferentes canales, medios y perfiles de comunicacién
que eviten los riesgos sociales que nacen de tecnologias mal comprendidas
0 no conocidas

64. (G) Desarrollo de habilidades de aprendizaje necesarias para emprender
estudios posteriores con un alto grado de autonomia

65. (G) Reconocimiento de la necesidad de querer aprender de por vida

66. (G) Capacidad, a partir de una base, de progresar y ampliar conocimientos de
forma autébnoma

67. (G) Capacidad de adaptacion a situaciones nuevas

68. (G) Capacidad de actualizacion de los conocimientos en el ambito de la
ingenieria y la arquitectura

69. (G) Capacidad de adaptacion a la evolucion de las herramientas mas habituales
en el ambito de la ingenieria y la arquitectura

70. (G) Capacidad de consolidacion, ampliacion e integracion de los conocimientos
en las ciencias fundamentales de la ingenieria y la arquitectura

71. (G) Disposicion de técnicas y rutinas de aprendizaje auténomo, asi como

N N~~~ o~
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convencimiento para el aprendizaje continuo a lo largo de toda la vida, que
permita la progresion auténoma y el acceso a estudios de nivel superior

72. (G) Disposicion de metodologias y destrezas de autoaprendizajes eficiente
para la adaptacion y actualizacion de nuevos conocimientos y avances
cientificos, asi como de la evolucion de las necesidades, para adoptar
una actitud de innovacion y creatividad en el ejercicio de la profesion de
ingeniero o arquitecto

73. (G) Capacidad para iniciarse en actividades de investigacion
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1 Expresion Grafica
(31 ECTS), Formacion basica

1 Analisis de formas Arquitectonicas (12
ECTS)

Curso 1, Formacién basica, Semestre
AB

2 Dibujo arquitectonico ( 10 ECTS)
Curso 1, Formacién basica, Semestre
AB

3 Geometria descriptiva (9 ECTS)
Curso 1, Formacién basica, Semestre
AB

2 Matematicas
(14 ECTS), Formacion basica

1 Propedéutico (64 ECTS)

1 Matematicas 1 ( 7 ECTS)
Curso 1, Formacién basica, Semestre A

2 Matematicas 2 ( 7 ECTS)
Curso 1, Formacioén basica, Semestre B

3 Fisica
(13 ECTS), Formacion basica

1 Fisica para la Arquitectura 1( 7 ECTS)
Curso 2, Formacioén basica, Semestre A

2 Fisica para la Arquitectura 2 ( 6 ECTS)
Curso 2, Formacién basica, Semestre B

4 Metodologia del Proyecto
(6 ECTS), Formacion basica

1 Proyectos Arquitecténicos
(49 ECTS), Obligatorias

1 Iniciacién al proyecto ( 6 ECTS)
Curso 1, Formacién basica, Semestre B

2 Composicién Arquitectonica
(32 ECTS), Obligatorias

3 Urbanismo
(33 ECTS), Obligatorias

2 Proyectual (126 ECTS)

4 Integracion de disciplinas
(12 ECTS), Obligatorias




I11.2.4. Estructura de la titulacion

La planificacion de las ensefianzas que conforman el titulo de grado en
Arquitectura por la Universidad Politécnica de Valencia, esta organizada en cinco
cursos de 60 créditos ECTS cada uno, mas un semestre de 30 ECTS para la
preparacion, y defensa del Proyecto Fin de Grado.

El plan se estructura en seis moédulos. Tres de ellos, los moédulos
propedéutico, técnico y proyectual, son los citados en la orden ECI73856/2007,
de 27 de diciembre, por la que se establecen los requisitos minimos que deben
cumplir los titulos oficiales que habiliten para la profesion n de arquitecto.
Ademas se incluyen otros tres propios de este plan de estudios: el médulo de
intensificacién, el de actividades universitarias de preparacién o refuerzo y
el médulo de Proyecto Fin de Grado.

Los 64 créditos ECTS del modulo propedéutico tienen por objetivo
proporcionar la formacion basica que el estudiante va a necesitar para abordar
las materias especificas de los modulos técnico y proyectual. Las materias de
matematicasyfisicaconstituyenlabase sobrelaque sedesarrollan posteriormente
las materias propias del modulo técnico. Las materias de expresion grafica y
metodologia del proyecto son basicas e instrumentales y se configuran como
punto de partida de las materias del médulo proyectual.

De los créditos del modulo propedéutico, 36 ECTS estan vinculados a
materias de la rama de conocimiento de Ingenieria y Arquitectura, de acuerdo
con los especificado en el capitulo I, articulo 12.5 “Directrices para el disefio de
Titulos de Graduado” del RD 1393/2007, de 29 de octubre. Estan constituidos
por los créditos de las materias matematicas (14 ECTS), fisica (13 ECTS) y 9
ECTS de la asignatura geometria descriptiva, vinculada a la materia expresion
grafica que son claramente transferibles entre las distintas titulaciones de esta
rama de conocimiento.

Los restantes 28 créditos ECTS estan configurados por materias
basicas para la formacién n inicial del estudiante. Son de caracter instrumental,
conducentes a adquirir destreza en el uso de las herramientas necesarias para
desarrollar posteriormente las habilidades y competencias propias de la titulacion
de arquitecto. Se componen de 22 créditos vinculados a la materia expresion
grafica, correspondientes a las asignaturas dibujo arquitecténico (10 ECTS) y
analisis de formas (12 ECTS) y 6 ECTS de la asignatura iniciacion al proyecto
de la materia metodologia del proyecto.

Los mddulos especificos técnico y proyectual dan cobertura a las
competencias que recoge la Orden ECII3856/2007. En los contenidos de las
materias pertenecientes a estos modulos, puede hacerse una lectura transversal
de competencias que, integradas y relacionadas, son necesarias para desempefiar
la labor de arquitecto, como autor del proyecto y director de la obra segun recoge la
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1 Construccion (39.5 ECTS), Obligatorias

2 Instalaciones, (15 ECTS), Obligatorias

3 Empresa y Profesion (4.5 ECTS), Obligatorias

4 Estructuras (22.5 ECTS), Obligatorias

3 Técnico (86 ECTS)

5 Ingenieria del terreno (4.5 ECTS), Obligatorias
r ]

1 Intensificacién en tecnologia y confort en los edificios y en la ciudad (18
ECTS), Optativas

2 Intensificacion en Procesos digitales de la imagen arquitectonica y urbana (18
ECTS), Optativas

3 Intensificacion en Estructuras y Cimentaciones (18 ECTS), Optativas

4 Intensificacion en Gestion y Economia de la Edificacion (18 ECTS), optativas

5 Intensificacion en Arquitectura interior y Disefio (18 ECTS), Optativas

6 Intensificacion en Conservacion, restauracién y rehabilitacion del Patrimonio
Arquitectonico (18 ECTS),Optativas

7 Intensificacion en Cooperacioén y desarrollo sostenible /18 ECTS), Optativas

4 intensificaciones (18 ECTS)

8 Intensificacion en Arquitectura sostenible (18 ECTS), Optativas

9 Intensificacién en urbanismo (18 ECTS), Optativas

10 Intensificacion en tecnologias de la edificacion (18 ECTS), Optativas

11 Intensificacion en gestion y coordinacion de proyectos (18 ECTS), Optativas

1
2 Intensificacion en Critica de la Arquitectura (18 ECTS), Optativas




Ley 38/1999, de 5 de noviembre, de Ordenacién de la Edificacion, lo cual requiere
una formacion generalista.

El médulo técnico esta conformado por 86 créditos ECTS dotando asi de
mayor desarrollo a los minimos determinados por la Orden ECI/3856/2007, de 27
de diciembre. Esto supone un incremento de 18 créditos ECTS sobre el minimo
de 68 sefialado en la citada Orden Ministerial. El incremento de créditos en este
modulo responde al criterio, expresado reiteradamente en el Libro Blanco de la
Titulacion y asumido por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valencia,
de organizar un plan de estudios que permita mantener la larga tradicion espafiola
relativa a la elevada competencia técnica de los arquitectos, que les posibilita
a ejercer funciones que en Europa son desempefadas por ingenieros. Este
modulo comprende las materias de construccion, instalaciones, estructuras,
ingenieria del terreno y empresa y profesion.

El mdédulo proyectual se compone de 126 créditos ECTS y comprende
las materias de composicién arquitecténica, urbanismo, proyectos
arquitectonicos e integracion de disciplinas. Se aumenta en 14 créditos
ECTS el minimo de 112 establecido para este modulo en la Orden ECI13856/2007.
Hay que tener en cuenta que la labor proyectual se ve claramente reforzada en
el proyecto Fin de Grado, en el que se abordan las mencionadas materias y
asimismo se integran todos los conocimientos adquiridos en el médulo técnico.

Sobre esta base generalista, que cubre los objetivos competenciales
fijados en la Orden ECI73856/2007, y con el objeto de intensificar en la formacion
del alumno en los multiples aspectos a los que la profesién de arquitecto tiene
reconocidas atribuciones profesionales en la legislacion vigente, a la vez
que ampliar las salidas profesionales, se han disefiado una serie de lineas de
intensificacién que ofreceran al arquitecto graduado por la Universidad Politécnica
de Valencia un mayor abanico de oportunidades de insercién laboral. EI médulo
de intensificacion dara la oportunidad al alumno de ahondar en materias
directamente relacionadas con los diferentes ambitos del ejercicio profesional,
favoreciendo itinerarios curriculares bien definidos y facilitando el acceso a otros
niveles formativos y de especializacion académica y profesional. El tamafio
del médulo de intensificacion es de 18 créditos ECTS y se ubica en decimo
semestre.

Se introducen complementos formativos en las siguientes materias:
Tecnologia y confort en los edificios y en la ciudad; Procesos digitales de
la imagen arquitecténica y urbana; Estructuras y cimentaciones; Gestion y
economia de la Edificacion; Arquitectura interior y disefio; Conservacion,
restauracién y rehabilitacion del Patrimonio; Cooperacion y desarrollo
sostenible; Arquitectura sostenible; Urbanismo; Tecnologias de Ila
edificacion; Critica y Arquitectura; Gestidon y coordinacion de proyectos.

Las caracteristicas y los contenidos del médulo de intensificacién permiten
que el alumno pueda cursarlo, junto con el Taller integral de la materia integracion
de disciplinas, en una universidad extranjera. De este modo se propicia la movilidad
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1 Optativa de Expresion Grafica Arquitecténica (6 ECTS), Optativas

2 Optativa de Urbanismo (6 ECTS), Optativas

3 Optativa de Fisica Aplicada (6 ECTS), Optativas

4 Optativa de Matematica Aplicada (6 ECTS), Optativas

5 Optativa de Teoria de Estructuras (6 ECTS), Optativas

6 Actividades universitarias, de preparacion o de refuerzo (6 ECTS)

7 Optativa de Sistemas Informaticos y Computacion (6 ECTS), Optativas

5 Actividades Universitarias de
preparacion o de refuerzo (6 ECTS)

8 Optativa de Linglistica Aplicada (6 ECTS), Optativas

9 Optativa de Organizacién de Empresas (6 ECTS), Optativas
v ]

6 Proyecto Fin de Grado (30 ECTS)




concentrandola en los 30 créditos del décimo semestre.

El médulo de actividades universitarias de preparaciéon o refuerzo se
compone de 6 créditos ECTS y se ubica en el cuarto semestre. El alumno podra
elegir de entre un conjunto suficientemente amplio de materias optativas. Estos
créditos ECTS son, asimismo, susceptibles de reconocimiento por la participacion
en actividades universitarias culturales, deportivas, de representacion estudiantil,
solidarias y de cooperacion. También se ofertara en este modulo la docencia
de lenguas extranjeras. De acuerdo con los objetivos fijados por la Universidad
Politécnica de Valencia, la oferta docente permitira que nuestros titulados alcancen
el nivel B2.

El modulo de Proyecto Fin de Grado con una asignacion de 30 créditos
ECTS, tiene como objeto la elaboracion, presentacion y defensa, una vez
obtenidos todos los créditos del plan de estudios, de un ejercicio original realizado
individualmente, ante un tribunal universitario en el que debera incluirse al
menos un profesional de reconocido prestigio propuesto por las organizaciones
profesionales. El ejercicio consistira en un proyecto integral de arquitectura de
naturaleza profesional en el que se sinteticen todas las competencias adquiridas
en la carrera, desarrollado hasta el punto de demostrar suficiencia para determinar
la completa ejecucion de las obras de edificacion sobre las que verse, con
cumplimiento de la reglamentacion técnica y administrativa aplicable.

La implantacion de los diferentes médulos y materias en los que se
estructura la optatividad estara condicionada a la capacidad de demanda docente
(créditos impartidos) que corresponda al Centro responsable de la titulacion, de
acuerdo con las condiciones que, sobre la base de criterios de equidad y teniendo
en cuenta las condiciones de financiacién determinadas por las autoridades
competentes, fije en su momento la Universidad.

En el mismo sentido, el reparto de ECTS en las diversas actividades
formativas que se contemplan en las diferentes materias que configuran el plan
de estudios debe entenderse como un valor de referencia, que podra modificarse
razonadamente con el objeto de adecuar la oferta de optatividad a las condiciones
generales de implantacion determinadas por la Universidad.
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Cuatrimestre

Composicion ..
i arquitecténica Construccion
Expresion grafica Matematicas
(31 ECTS) Metodologia del (14 ECTS)
2 proyecto
(6 ECTS)
3
o ; Fisica
4 Optativa (13 ECTS)
(6 ECTS)
Empresa
5 | Composicion | profesion
arquitecténica | (4,5ECTS)
| (32ECTS)
6 Urbanismo ar lTJri(t)ey:tgtr%ios Construccién
° (33 ECTS) ‘(‘49 ECTs) | (B95ECTS)
7 Instalaciones | Estructuras
— (15 ECTS) |[(22,5 ECTS)
8
Ingenieria del
9 terreno
(4,5 ECTS)
10 Intensificacion (18 ECTS) Taller Integral (12 ECTS)

11

PROYECTO FIN DE GRADO (30 ECTS)




I11.3. LA MATERIA DE EXPRESION GRAFICA ARQUITECTONICAEN LA
ETSAV

1l.3.1. La materia de EGA en el médulo propedéutico de la titulacion

Como ya se ha comentado anteriormente, el primer curso de la titulaciéon
pertenece en su totalidad al modulo propedéutico, que tiene como objeto
proporcionar al alumno la formacién basica necesaria para acometer con éxito
materias mas especificas del Grado en Arquitectura.

La materia de Expresiéon Grafica Arquitecténica se desarrolla en el primer
y segundo semestre de la titulacion y tiene asignado un total de 31 ECTS. Las
asignaturas especificas de la materia son: dibujo arquitecténico (10 ECTS),
geometria descriptiva (9 ECTS) y analisis de formas Arquitecténicas (12
ECTS), todas ellas asignaturas troncales de la titulacion.
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I11.3.2. Sistemas de evaluacion de la materia de EGA

La evaluacion de los resultados del aprendizaje de las asignaturas
correspondientes a Expresion Grafica Arquitectonica, se realizara mediante
evaluacion continua del proceso de aprendizaje del alumno, que integrara los
siguientes mecanismos:

1, TRABAJO ACADEMICO: Desarrollo de unos trabajos practicos
encaminados a reflejar las capacidades y destrezas adquiridas por el
alumno a lo largo del proceso de aprendizaje.

2, PORTAFOLIO: Conjunto documental elaborado por un estudiante
que muestra la tarea realizada durante el curso en la materia.

3, PRUEBA ESCRITA DE RESPUESTA ABIERTA, Prueba
cronometrada, efectuada bajo control, en la que el alumno construye su
respuesta a un problema especifico de caracter practico.

4, OBSERVACION: Evalua la recogida sistematica de datos en el
propio contexto de aprendizaje: ejecucion de tareas precisas

5, PROYECTO: Los estudiantes desarrollan una propuesta grafica
mediante la realizacién de una serie de tareas y el uso efectivo de
recursos

6, DIARIO: Diario grafico personal e informal desarrollado por el
alumno alo largo del curso, en el que se pueden encontrar preocupaciones,
sentimientos, observaciones, interpretaciones, hipétesis, explicaciones...
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111.3.3. Breve resumen de los contenidos de las asignaturas de EGA

Las tres asignaturas graficas que conforman la materia de Expresion
Grafica Arquitectonica responden, tal y como sefala el profesor Llopis a tres
necesidades basicas de la representacion grafica arquitectonica:

. La Geometria Descriptiva responde a la necesidad de conocer los
diferentes sistemas de representacion, en tanto que los mismos constituyen
la metodologia basica que permite la representacién objetiva de cuerpos
tridimensionales en dos dimensiones.

. El Dibujo Arquitectonico da respuesta a la necesidad comunicativa del
dibujo, de manera que se posibilite la representacion y la comprension
de una arquitectura, mediante el empleo de una representacion grafica
altamente codificada, que defina de una manera suficiente y comprensible
las caracteristicas formales del objeto arquitectonico.

. El Analisis de Formas Arquitectonicas, centra su atencion en el lenguaje
grafico en tanto que medio para abordar la comprension de la forma
arquitecténica, tanto en la vertiente de la comprension del objeto
arquitecténico construido (analisis formal), como en lo relativo al papel del
dibujo en el proceso creativo de la arquitectura (ideacién).

La Memoria para la solicitud del titulo de Grado en la ETSAV recoge de
manera sintética los siguientes contenidos propios de la materia de Expresién
GraficaArquitectonica: Usos y funciones delarepresentacién grafica arquitectonica;
Las leyes de la percepcion visual; Técnicas graficas de manipulacién formal: Color,
claroscuro, etc; Metodologiadelanalisisde formas paraelanalisisylarepresentacion
de arquitectura; Elementos de analisis del organismo arquitectonico; Analisis de
formas por el medio grafico; Los mecanismos graficos de manipulacién formal
aplicados a los procesos de ideacion arquitectonica; Sistemas de representacion;
Geometria Métrica y Proyectiva; Representacion del Territorio; Sistemas de
representacion espacial; desarrollo de croquis; proporcionalidad; Lenguaje y
técnicas de representacion grafica de elementos arquitectonicos complejos;
Dibujo Asistido por Ordenador; Introduccién al Levantamiento Arquitectdnico
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11l.3.4. Competencias del titulo cubiertas por la materia de EGA

001
002
003
005
007
008
012
015
016
017

018
024

029

030
034

035

037

039

044

045
056

057

058

063

(G) Poseer y comprender conocimientos

(G) Conocimiento del area propia de estudio

(G) Conocimiento basico de las tecnologias de la informacion y la
comunicacion

(G) Capacidad de abstraccion, analisis y sintesis

(G) Conocimiento avanzado de los fundamentos cientificos y tecnolégicos
de la ingeniera y la arquitectura a niveles avanzados, y en algun caso, en
la vanguardia del conocimiento

(G) Conocimiento cientifico basico

(G) Conocimiento avanzado de las tecnologias de la informacion y
comunicacion

(G) Destreza grafica y manual

(G) Cultura histdrica y social, Sensibilidad estética

(G) Aptitud para aplicar los conocimientos al trabajo de una forma
profesional

(G) Utilizacion de herramientas basicas

(G) Capacidad para la elaboracion y direccion de proyectos que satisfagan
las necesidades estéticas, técnicas y de seguridad

(G) Capacidad de analisis e interpretacién de informacion

(G) Capacidad para buscar e interpretar informacion complementaria

(G) Comprension de los cambios en los factores sociales, politicos,
tecnoldgicos, ecolégicos y econdémicos que condicionan el ejercicio
profesional

(G) Capacidad creativa y desarrollo de la imaginacién

(G) Capacidad critica y analitca en el area de especialidad
correspondiente

(G) Capacidad creativa y desarrollo de la imaginacion en el ambito de la
ingenieria y la arquitectura

(G) Capacidad para transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones
a un publico tanto especializado como no especializado

(G) Capacidad de trabajar en equipos multidisciplinares y multiculturales
(G) Capacidad de comunicacion en lenguajes formales, graficos y
simbodlicos

(G) Capacidad para utilizacion de técnicas de representacién manuales
e informaticas mas adecuadas y para el uso de las tecnologias de
comunicacion de ultima generacion

(G) Presentacién de proyectos de ingenieria o arquitectura a personas no
expertas y divulgacion de conocimientos especificos del area

(G) Capacidad para la transmision de informacién general especializada
y para su adaptacion a los diferentes canales, medios y perfiles de
comunicacion que eviten los riesgos sociales que nacen de tecnologias
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064

065
066

067
068

069

070

071

072

073
100

101
102
103
104
105
106
107
108

109

mal comprendidas o no conocidas

(G) Desarrollo de habilidades de aprendizaje necesarias para emprender
estudios posteriores con un alto grado de autonomia

(G) Reconocimiento de la necesidad de querer aprender de por vida

(G) Capacidad, a partir de una base, de progresar y ampliar conocimientos
de forma auténoma

(G) Capacidad de adaptacion a situaciones nuevas

(G) Capacidad de actualizacion de los conocimientos en el ambito de la
ingenieria y la arquitectura

(G) Capacidad de adaptacién a la evolucion de las herramientas mas
habituales en el ambito de la ingenieria y la arquitectura

(G) Capacidad de consolidacién, ampliacién e integracién de los
conocimientos en las ciencias fundamentales de la ingenieria y la
arquitectura

(G) Disposicion de técnicas y rutinas de aprendizaje autébnomo, asi como
convencimiento para el aprendizaje continuo a lo largo de toda la vida, que
permita la progresion auténoma y el acceso a estudios de nivel superior
(G) Disposicion de metodologias y destrezas de autoaprendizajes eficiente
para la adaptacion y actualizacién de nuevos conocimientos y avances
cientificos, asi como de la evolucion de las necesidades, para adoptar
una actitud de innovacion y creatividad en el ejercicio de la profesion de
ingeniero o arquitecto

(G) Capacidad para iniciarse en actividades de investigacion

(E) Aptitud para aplicar los procedimientos graficos a la representacion de
espacios y objetos.

(E) (T) Aptitud para concebir y representar los atributos visuales de los
objetos.

(E) (T) Aptitud para dominar la proporcion de los objetos

(E) (T) Aptitud para dominar las técnicas del dibujo informatizado.

(E) (T) Aptitud para dominar las técnicas tradicionales de dibujo

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
los sistemas de representacion espacial.

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo del
analisis y teoria de la forma

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las leyes de la percepcion visual.

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
la Gedbmetra Métrica y Proyectiva

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las técnicas de levantamiento grafico en todas sus fases, desde el dibujo
de apuntes hasta la restitucion cientifica.
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110  (E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las bases de la Topografia

111 (E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las bases de la Hipsometria

112.  (E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las bases de la Cartografia

113. (E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las técnicas de modificacion del terreno
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V. LA ASIGNATURA DE ANALISIS DE
FORMAS ARQUITECTONICAS






IV.1. Descripcion de la asignatura Analisis de Formas Arquitectonicas

Tal y como se recoge en la Guia Docente del curso 2010-2011 (https://
docente.upv.es/GuiaDocente/inicioCursos.do?CACA=2010):

“La asignatura de Analisis de Formas Arquitectonicas tiene como objetivo
que el alumno adquiera un lenguaje grafico para analizar y expresar los complejos
fendmenos de generacién de la forma y los espacios arquitectonicos. El dibujo
permite representar, analizar, interpretar, idear y expresar la configuracion del
organismo arquitectonico y las leyes que lo posibilitan. La expresion se adecua
a cada estadio del proceso de ideacion y se sirve de los sistemas y técnicas de
representacion paulatinamente perfeccionados y codificados por la experiencia
colectiva, lo que incluye no solo los medios graficos tradicionales sino también la
maqueta arquitectonica y las herramientas informaticas.”

Se trata de una asignatura troncal, con una asignacién de 13,5 ECTS,
que se cursa en el primer afo de la titulacion, es decir, en el primer y segundo
semestre.

IV.2. Competencias de la asignatura Anadlisis de Formas Arquitectonicas

Las competencias que alcanzara un alumno al completar con éxito la
asignatura se clasifican en indispensables, necesarias y convenientes, segun su
grado de relevancia. Es decir, las competencias indispensables solo son cubiertas
por la asignatura, y no se van a reforzar en el resto de asignaturas de la titulacion,
mientras que las necesarias y convenientes se van a seguir trabajando en otras
asignaturas.

Las competencias, en definitiva, indican los objetivos de la asignatura.

Competencias indispensables:

107  (E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las leyes de la percepcion visual.

100 (E) Aptitud para aplicar los procedimientos graficos a la representacion de
espacios y objetos.

066 (G) Capacidad, a partir de una base, de progresar y ampliar conocimientos
de forma auténoma

035 (G) Capacidad creativa y desarrollo de la imaginacién

039 (G) Capacidad creativa y desarrollo de la imaginacion en el ambito de la
ingenieria y la arquitectura

037 (G) Capacidad critica y analitca en el area de especialidad
correspondiente

005 (G) Capacidad de abstraccion, analisis y sintesis
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029
056

044

057

109

105

106

064

015
101

102
103
104
018

(G) Capacidad de analisis e interpretacién de informacion

(G) Capacidad de comunicacion en lenguajes formales, graficos y
simbdlicos

(G) Capacidad para transmitir informacion, ideas, problemas y soluciones
a un publico tanto especializado como no especializado

(G) Capacidad para utilizacion de técnicas de representacién manuales
e informaticas mas adecuadas y para el uso de las tecnologias de
comunicacion de ultima generacion

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
las técnicas de levantamiento grafico en todas sus fases, desde el dibujo
de apuntes hasta la restitucion cientifica.

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo de
los sistemas de representacion espacial.

(E) Conocimiento adecuado y aplicado a la arquitectura y el urbanismo del
analisis y teoria de la forma

(G) Desarrollo de habilidades de aprendizaje necesarias para emprender
estudios posteriores con un alto grado de autonomia

(G) Destreza grafica y manual

(E) (T) Aptitud para concebir y representar los atributos visuales de los
objetos.

(E) (T) Aptitud para dominar la proporcion de los objetos

(E) (T) Aptitud para dominar las técnicas del dibujo informatizado.

(E) (T) Aptitud para dominar las técnicas tradicionales de dibujo

(G) Utilizacion de herramientas basicas

Competencias necesarias:

045

030
016
071

(G) Capacidad de trabajar en equipos multidisciplinares y multiculturales

(G) Capacidad para buscar e interpretar informacion complementaria

(G) Cultura histdrica y social. Sensibilidad estética

(G) Disposicion de técnicas y rutinas de aprendizaje autébnomo, asi como
convencimiento para el aprendizaje continuo a lo largo de toda la vida, que
permita la progresion auténoma y el acceso a estudios de nivel superior

Competencias convenientes:

065

(G) Reconocimiento de la necesidad de querer aprender de por vida

(Competencias que figuran en la Guia Docente del curso 2010-2011 para la Asignatura de Analisis
de Formas Arquitectonicas)
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Unidad didactica

Trab. Presencial

Trab. No presencial

Temas introductores para la expresion
grafica arquitectonica

5,00

6,50

Metodologia del analisis de formas para el| 10,00 12,50
analisis y la representacion

El claroscuro como expresién del objeto en| 5,00 6,50
su contexto

Color 5,00 6,50
Técnicas de representacion aplicadas a la| 15,00 17,00
arquitectura

Representacion de la arquitectura. Modelos| 5,00 6,50
de la ciudad

Relaciones del modelo arquitectonico con| 10,00 12,50
el contexto urbano

Andlisis de arquitecturas ejemplares por el| 35,00 54,00
medio grafico

Elementos de analisis del organismo| 10,00 14,50
arquitecténico

Metodologia de analisis 10,00 30,50
La maqueta como medio de expresion| 5,00 6,50
arquitecténica

El soporte informatico 5,00 6,50
Total horas 120,00 180,00




IV.3.

Unidades didacticas de la asignatura Andlisis de Formas

Arquitectonicas

1. Temas introductores para la expresién grafica arquitecténica

El dibujo como medio de conocimiento

El dibujo como medio de analisis

El dibujo como via de informacién

El dibujo como proceso de disefio

El dibujo como objetivo en si mismo y como mediacion creativa
La educacion visual: Percepcidn y sensibilidad. Aprender a ver
La representacion iconica

El modelo y los niveles de representacion

El dibujo como medio expresivo para plasmar intenciones

La analogia y la abstraccion formal

La interpretacion grafica

Técnicas y procedimientos para desarrollar el lenguaje grafico

2. Metodologia del analisis de formas para el analisis y la representacion

La organizacion formal del modelo y su interpretacion

La organizacion formal del modelo para su analisis

La representacion y los niveles de analisis

La forma, la estructura, la articulacién y la situacion espacial

Espacios configurados. Analisis figura-fondo

Relaciones de los elementos conformadores entre si y con el conjunto
Técnicas, procedimientos y cualidades de los instrumentos graficos

3. El claroscuro como expresion del objeto en su contexto

Luz, forma y espacio

e Elclaroscuro

e Forma, materia y texturas

e lluminacién de superficies, cambios de plano, etc.

e Valoracion de la profundidad de campo referida al foco de luz

e Técnicas graficas para la expresion y representacion del claroscuro
4. Color

e Teoria basica

e Atributos cromaticos

e Generacion de los colores

e El color como variable a considerar en la composicion arquitectonica

e El color para reforzar las intenciones espaciales: la variable tridimensio-

nal
El claroscuro cromatico
Cuerpos de Color, sistemas de notacion
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Contrates y armonias
Técnicas y procedimientos

5. Técnicas de representacion aplicadas a la arquitectura

Las técnicas secas

El collage

La maqueta

La fotografia

El soporte informatico

6. Representacion de la arquitectura. Modelos de la ciudad

El modelo y su contexto

La escala y proporcién

La situacion y orientacién

El apunte como primera tentativa

El dibujo analitico como medio de comprension del modelo

El lenguaje grafico: integracion de sistemas, técnicas y contenidos.

7. Relaciones del modelo arquitecténico con el contexto urbano

El plano urbano

Morfologia de la trama urbana, la calle, la plaza

Relaciones de las distintas arquitecturas respecto de la trama urbana

La escala

La perspectiva visual

El perfil urbano

Relaciones generales entre los elementos del contexto

Los hitos urbanos como elementos relevantes

La arquitectura historica como texto de estudio y caracterizador de la ciu-
dad

8. Andlisis de arquitecturas ejemplares por el medio grafico

El organismo arquitectonico

Concepto de funcion

Concepto de forma

Concepto de espacio

Categorias formales: Masa, espacio y superficie

Variables definidoras del analisis morfologico:

- Caracteristicas geométricas: relacion con los sélidos elementales

- Caracteristicas dimensionales: tamano, escala y proporciones

- Caracteristicas espaciales: situacién y orientacion respecto a distintos
planos de referencia
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9. Elementos de analisis del organismo arquitecténico

Elementos formales, estructurales y espaciales
Elementos de vinculacion con el contexto
Elementos articuladores de las partes componentes
Elementos de relacioén interior-exterior

Elementos de relaciones verticales

10. Metodologia de analisis

Arquitectura y medio. Respuesta del organismo arquitecténico a los con-
dicionantes del contexto.

Arquitectura y funcion. Respuesta del organismo arquitectonico a las ne-
cesidades de utilizacion.

Arquitectura y composicion. Analisis de los sistemas de organizacion for-
mal

Arquitectura y construccion. Analisis de las implicaciones constructivas en
el resultado formal y material

11. La maqueta como medio de expresion arquitecténica

La maqueta como sistema de ideacion formal

La maqueta como mecanismo de analisis y abstraccioén de la forma
La maqueta de presentacion final

La maqueta de entorno para la reflexion de las relaciones con el lugar
Técnicas, materiales y procedimientos

Técnicas de iluminacion y fotografiado de las maquetas

12. El soporte informatico

La aplicaciéon especifica de los programas de modelado en 3D para el
analisis de formas, conceptos previos.

Geometrias bidimensionales generadas por ordenador como base a la
creacion de modelos tridimensionales complejos.

Estudio de la luz y del color como variables formales por el medio infogra-
fico.

Analisis volumétrico del espacio urbano creando una maqueta virtual,
complementaria al estudio grafico previo.

Modelizacién de maquetas arquitectonicas de arquitectura ejemplares, in-
teraccion con programas CAD y de rasterizado.
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Horas Presenciales

Nombre Descripcién horas
Exposicion de contenidos mediante presentacion o
Clase magistral exphcamory por parte de un profesor (posiblemente incluyendo 12,00
demostraciones).
Sesion supervisada donde los estudiantes trabajan en grupo
. y reciben asistencia y guia cuando es necesaria. Puede 20,00
Trabajo en grupo | : : S ; .
incluir la exposicion de dichos trabajos.
Técnica en la que los alumnos analizan situaciones
profesionales presentadas por el profesor, con el fin de 52 00
Estudio de casos | realizar una conceptualizacion experiencial y realizar una ’
busqueda de soluciones eficaces.
Aprendizaje Situaciones en las que el alumno debe explorar y
basado en . . . . 24,00
trabajar un problema practico aplicando conocimientos
proyectos . S
interdisciplinares.
Resolucion
de ejercicios y Realizacioén. por parte de los estudiantes, de cualquier tipo 12,00
problemas de ejercicios y problemas.
Total horas 120,00
Horas Auténomas
Nombre Descripcion horas
Trabajos précticos Preparam’on-de actividades para exponer o entregar en las 130,00
clases practicas.
Estudio practico Relacionado con las “clases practicas”. 50,00

Total horas

180,00




IV.4. Metodologia de ensefianza de la asignatura Anadlisis de Formas
Arquitectonicas

Las actividades a desarrollar durante el curso se refieren a contenidos
tedricos, analisis de modelos y adquisicion de un lenguaje grafico.

Los contenidos tedricos o conceptuales se refieren a los instrumentos
requeridos para analizar y expresar los complejos fendmenos de generacion de la
forma y los espacios arquitecténicos, a partir de conceptos universales y estudios
de casos tipo.

El analisis de modelos responde, en una primera fase, al estudio de
arquitecturas urbanas construidas que se trabajan in situ, y permiten introducir
al alumno en el conocimiento espacial de la arquitectura. Posteriormente se
aborda el analisis de arquitecturas contemporaneas ejemplares, idoneas para la
aplicacion de la metodologia de analisis. El desarrollo del curso incluye un viaje
de estudios coordinado con otras asignaturas de la materia de expresion grafica,
para conocer el modelo de andlisis que posteriormente se trabajara en aula. En
la ultima fase del curso se dispone exclusivamente de documentacién grafica del
modelo.

La adquisicion del lenguaje grafico se alcanza con el desarrollo progresivo
de los trabajos a lo largo del curso. Se ocupa del aprendizaje y la exploracién de
las técnicas graficas y de las habilidades que requiere el dibujo para la expresion,
ideacion o representacion de la arquitectura.

La adquisicion de estos objetivos se alcanza de modo progresivo, dado
el caracter docente de nuestra materia, donde el alumno va progresando en la
adquisicion del lenguaje grafico y de los conceptos arquitectonicos a trabajar,
lo cual no es la suma heterogénea de un conjunto de experiencias, sino que
forman parte de la totalidad de un proceso reflexivo y escalonado que permitira
el conocimiento del objeto arquitectonico puesto en analisis (analisis estructural,
en palabras de Norberg-Schultz). Es importante hacer notar que en el dibujo, ya
sea creativo o proyectual, no existen divisiones radicales en su diferentes niveles
de representacién, expresion o comunicacion. Todo dibujo expresa, comunica y
representa.
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ACTOS DE EVALUACION DE ANALISIS DE FORMAS ARQUITECTONICAS Y SU VALOR

EN LA CALIFICACION FINAL

1. Trabajos controlados durante el curso
25%

Consisten en laminas o trabajos directamente controlados en aula. Los trabajos presentados y

no controlados se evaltan en el portafolio

1° acto general de evaluacion 6% Estatua y trabajos creativos

2° acto general de evaluacion 6% Dibujos de calle controlados

3° acto general de evaluacion 6% 1° ejercicios complementarios de
analisis

4° acto general de evaluacion 7%  2° ejercicios complementarios de
analisis

2. Controles coordinados 30%

12 prueba de nivelacion 10% 1° Parcial: Calle
22 prueba de nivelacién 20% 2° Parcial: Analisis

3. Trabajo en grupo 5%

Modelo tridimensional del ultimo ejercicio 5% Maqueta

4. Portafolio 40%

Consisten en la entrega y evaluacioén de la totalidad de los trabajos desarrollados durante el

curso para evaluar el aprendizaje progresivo del alumno

12 entrega de Portafolio 5%
22 entrega de Portafolio 10%
3?2 entrega de Portafolio 25%

TOTAL 100%

1 C
1eC
2°C

2°C

1 C
2°C

2°C

1eC

1°C
2°C



IV.5. Sistema de evaluacion de la asignatura Andlisis de Formas
Arquitectonicas

Tradicionalmente, la asignatura de Analisis de Formas Arquitectonicas ha
contado con un sistema de evaluacién basado en la propia evolucién del alumno
en su adquisicion de habilidades graficas.

En este sentido, ha sido un sistema de evaluacién continua y mantiene esta
filosofia con la introduccion del nuevo plan de estudios. Es decir, el aprendizaje es
progresivo, y se basa en el desarrollo de trabajos practicos que van ampliando su
nivel de complejidad a medida que avanza el curso. Segun el tipo de actividad, el
alumno trabaja en clase asistido por el profesor, de manera auténoma, y de forma
mixta, cuando los ejercicios se inician en aula y se completan fuera de ella. En
todos los casos, el alumno obtiene informacion suficiente para valorar su proceso
de aprendizaje, mediante valoraciones parciales de cada uno de los ejercicios.
Esto se sustancia tanto en las correcciones publicas de “errores comunes”, en las
anotaciones que se realizan sobre las laminas de los alumnos, en la asistencia
en las tutorias, y por supuesto , en el seguimiento del trabajo del dia a dia en el
aula, que es personal De este modo, los profesores contamos con informacién
suficiente para valorar la evolucién de cada alumno en su proceso de aprendizaje
y el nivel alcanzado en la adquisicion de las habilidades y conocimientos.

Junto con los trabajos reglados que el alumno presenta, y que se han
consensuado con todos los grupos de la asignatura y demas asignaturas de la
materia, el alumno acompana un bloc de trabajo, a modo de portafolio, donde
muestra las tareas realizadas para obtener el trabajo final. En él se encuentran
los primeros bocetos, las correcciones, las pruebas previas, y cualquier otra
experimentacion plastica que el alumno haya desarollado a lo largo del curso con
relacion a la asignatura. Este instrumento ha demostrado ser muy util para evaluar
la trayectoria del alumno, su esfuerzo personal, y el nivel alcanzado en el dibujo
de ideacion.

Desde la catedra de Analisis de Formas Arquitectonicas, siempre
se ha entendido la evaluacién como un proceso sujeto a la propia progresion
del programa en el tiempo de que se dispone para su desarrollo, por lo que la
calificacion ha dependido de los objetivos alcanzados, sin que el alumno ponga en
juego su calificacién en un “examen”, que ha demostrado ser un instrumento de
evaluacion necesario en nuetras materia, pero del todo insuficiente para evaluar
la adquisicon de la destreza del dibujar.
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IV.6. Bibliografia Basica recomendada para la asignatura Anadlisis de Formas
Arquitectonicas

Esta es la bibliografia basica que se recomienda al alumno de primer curso
en el programa docente oficial de la asignatura. Una bibliografia algo mas extensa
e iliustrada puede ser consultada al final del documento.

BAKER, G.H. and LE CORBUSIER, 1994. Le Corbusier: anélisis de la forma. 52-
62 aum edn. Barcelona: Gustavo Gili.

BAKER, G.H. and STIRLING, J., 1998. Analisis de la forma: urbanismo y
arquitectura. 22 aum edn. México: Gustavo Gili.

CHING, F.D.K., 2010. Arquitectura: forma, espacio y orden. 3% rev y act edn.
Barcelona: S.N.

CHING, F.D.K., 2005. Manual de dibujo arquitectonico. 3% revy amp edn. Barcelona:
Gustavo Gili.

CHING, F.D.K. and JUROSZEK, S.P., 2007. Dibujo y proyecto. Barcelona: Gustavo
Gili.

MONTES SERRANO, C. and UNIVERSIDAD DE VALLADOLID, 1992.
Representacion y analisis formal: lecciones de analisis de formas.
Valladolid: Universidad de Valladolid.

MUNARI, B., 1985. Diserio y comunicacion visual: contribucion a una metodologia
didactica. 112-142 edn. Barcelona: Gustavo Gili.

NORBERG-SCHULZ, C., 1979. Intenciones en arquitectura. Barcelona: Gustavo
Gili.

PANIAGUA SOTO, J.R., 1980. Vocabulario basico de arquitectura. 22, 72, 82, 102,
12 @ edn. Madrid: Catedra.

QUARONI, L., 1980. Proyectar un edificio: Ocho lecciones de arquitectura. Madrid:
Xarait.

RASMUSSEN, S.E., 2004. La experiencia de la arquitectura: sobre la percepcion
de nuestro entorno. Madrid: Reverté.

VILLAPLANA GUILLEN, R., LLOPIS, J., TORRES BARCHINO, A.M. and GARCIA
CODONER, A., 1996. El boceto. Dibujo de arquitectura. Valencia:
Universidad Politécnica de Valencia.

ZEVI, B., 1998. Saber ver la arquitectura: ensayo sobre la interpretacion espacial
de la arquitectura. Barcelona: Apostrofe.
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COMPETENCIAS
TRANSVERSALES

DIBUJO DE
IDEACION

DIBUJO DE
ANALISIS

LENGUAJE
GRAFICO

066 (G) Capacidad, a
partir de una base, de
progresar y ampliar co-
nocimientos de forma
auténoma

109 (E) Conocimiento
adecuado y aplicado a

la arquitectura y el urba-
nismo de las técnicas de
levantamiento grafico en
todas sus fases, desde el
dibujo de apuntes hasta
la restitucion cientifica.
064 (G) Desarrollo de
habilidades de apren-
dizaje necesarias para
emprender estudios pos-
teriores con un alto grado
de autonomia

045 (G) Capacidad de
trabajar en equipos multi-
disciplinares y multicultu-
rales

030 (G) Capacidad para
buscar e interpretar infor-
macién complementaria
016 (G) Cultura histérica
y social. Sensibilidad
estética

071 (G) Disposicion de
técnicas y rutinas de
aprendizaje autébnomo,
asi como convencimiento
para el aprendizaje con-
tinuo a lo largo de toda

la vida, que permita la
progresion autébnoma y
el acceso a estudios de
nivel superior

065 (G) Reconocimiento
de la necesidad de querer
aprender de por vida

¢ 035 (G) Capacidad
creativa y desarrollo
de la imaginacion

¢ 039 (G) Capacidad
creativa y desarrollo
de la imaginacion en el
ambito de la ingenieria
y la arquitectura

107 (E) Conocimiento
adecuado y aplicado
a la arquitectura y el
urbanismo de las le-
yes de la percepcion
visual.

037 (G) Capacidad
critica y analitica en
el area de especiali-
dad correspondiente
005 (G) Capacidad
de abstraccion, anali-
sis y sintesis

029 (G) Capacidad
de analisis e interpre-
tacion de informacion
106 (E) Conocimiento
adecuado y aplicado
a la arquitectura y

el urbanismo del
analisis y teoria de la
forma

102 (E) (T) Aptitud
para dominar la pro-
porcion de los objetos

100 (E) Aptitud para
aplicar los procedi-
mientos graficos a

la representacion de
espacios y objetos.
056 (G) Capacidad
de comunicacion en
lenguajes formales,
graficos y simbdlicos
044 (G) Capacidad
para transmitir infor-
macion, ideas, pro-
blemas y soluciones
a un publico tanto
especializado como
no especializado

057 (G) Capacidad
para utilizacion de
técnicas de repre-
sentacion manuales
e informaticas mas
adecuadas y para el
uso de las tecnologias
de comunicacion de
ultima generacion
105 (E) Conocimiento
adecuado y aplicado
a la arquitectura y

el urbanismo de los
sistemas de represen-
tacién espacial.

015 (G) Destreza
grafica y manual

103 (E) (T) Aptitud
para dominar las
técnicas del dibujo
informatizado.

104 (E) (T) Aptitud
para dominar las
técnicas tradicionales
de dibujo

018 (G) Utilizacion de
herramientas basicas
101 (E) (T) Aptitud
para concebir y repre-
sentar los atributos
visuales de los ob-
jetos.

Clasificacion de las competencias de la asignatura segun tres conceptos graficos: dibujo de ideacion, dibujo de
andlisis y lenguaje grafico.




IV.7. Concepto tedrico. Las competencias especificas

Tal y como se recoge en la guia docente, “la asignatura de ‘Analisis de
Formas Arquitectoénicas’ se basa en la adquisicion de un lenguaje grafico para
analizar y expresar los complejos fenébmenos de generacion de la forma y los
espacios arquitecténicos”

De modo que las competencias que adquiere el alumno que supera con
éxito la asignatura suponen dominar tres habilidades graficas:

1. El dibujo de ideacion. Es decir, el dibujo de génesis de arquitec-
tura, el que se necesita para la concepcion creativa.

2. El dibujo de anélisis. Es aquel que permite conocer en profun-
didad una arquitectura ya concebida. Permite comprender su
proceso de configuracién formal y las leyes que rigen la forma
arquitectonica.

3. Ellenguaje grafico. Es el conjunto de técnicas graficas, sistemas
de representacion, recursos plasticos y demas medios expresi-
VoS que permiten comunicar de manera eficaz conceptos arqui-
tectonicos. En definitiva, constituye el dominio de la destreza del
dibujo.

Las competencias de la asignatura pueden agruparse en torno a estos tres
conceptos graficos: dibujo de ideacion, dibujo de analisis y lenguaje grafico.

IV.7.1. El dibujo de ideacion

El dibujo de concepcion o ideaciéon es el vehiculo que a través de
tanteos graficos posibilita la concrecion de la idea, creando un diadlogo entre ideas
y objetivos que se van ajustando mediante la accion, para culminar un proceso
donde la imaginacién queda explicitada desde el lenguaje grafico. El dibujo genera
realidad, por lo que podemos decir que la arquitectura en su complejo universo,
mas que necesitar el dibujo para su expresion, es en el dibujo donde se realiza su
concepcion y con el dibujo realiza su expresion, tal y como sefiala la actedratica
de la asignatura Angela Garcia Codofier.

Puede sefalrse, por tanto, que a este primer concepto grafico se pueden
vincular las competencias de la asignatura relacionadas con el desarrollo de la
capacidad creativa y la imaginacion.
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IV.7.2. El dibujo de anaélisis

El dibujo de analisis permite una descomposicion formal del organismo
arquitecténico en todos sus elementos constituyentes, para comprender primero
la naturaleza de estos y, posteriormente, ver las relaciones que entre ellos se
establece, la estructura en la que se articula, de modo que aparezca como un todo
ordenado bajo unas determinadas leyes, descubriendo la geometria de las formas
y sus elementos, y a partir de ello la ordenacién, simetria, proporcion, situacion,
ritmo. En suma, conocer el proceso de configuracion formal y las leyes que lo
posibilitan.

Ch. Norberg-Schultz se enmarca en esta linea de trabajo, potenciando el
analisis complejo de la forma arquitectonica, que define en términos de estructura,
como un conjunto de elementos y relaciones que buscan la definicién de un orden
global, que permita reconocer la forma como una unidad.

La forma arquitectonica, entendida como estructura es mas compleja que
la mera articulacién de elementos mediante el establecimiento de relaciones entre
los mismos en busca de una unidad. C. Montes sefala que en cierto modo el interés
se desplaza de la identificacion de los elementos constituyentes, al conocimiento
del orden que los articula, y a los principios formativos que alimentan el proceso
de generacién de la forma.

“Es evidente que el concepto de estructura, de totalidad formal, o de
organismo, cobran su importancia si los analizamos, no como pautas de analisis y
critica, sino a partir del proceso formativo de la forma artistica. La importancia no
esta en que la obra final se nos muestre como un organismo complejo o como un
todo indisoluble, sino en el como se ha llegado a ese resultado formal.” 28

IV.7.3. El lenguaje grafico

El lenguaje grafico es a la forma como la sintaxis a la literatura. Es decir,
constituye el conjunto de reglas de escritura necesarias para poder expresar
conceptos arquitectonicos. El lenguaje grafico se sirve de los sistemas de
representacion y de las técnicas graficas para expresar la arquitectura puesta en
analisis. Dicha expresion debera buscar una coherencia maxima entre el lenguaje
y el resultado grafico empleado para representarla, y se debera ejercer la eleccion
de los sistemas empleados en cada estadio del proceso grafico asi como las
técnicas mas idoneas para elegir la que con mayor economia de medios exprese
mejor la arquitectura que queremos representar.
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RECOMENDADA



Coleccion I! POSCIDON

Bruno Zevi

Saber ver la arquitectura

\POSTROFE




SABER VER LA ARQUITECTURA: ENSAYO SOBRE LA INTERPRETACION
ESPACIAL DE LA ARQUITECTURA

Zevi, Bruno

Barcelona, Poseidon 1978

BRUNO ZEVI (1918-2000) arquitecto y critico de arte italiano. Se doctoré en Harvard junto
a Walter Gropius y estudio la obra de Frank Lloyd Wright que contribuiria a divulgarla en Italia con
numerosas pruebas y articulos a lo largo de su vida. A su vuelta a Europa, en 1943 participa en la lu-
cha antifascista junto al ‘Partito d’Azione’, fundd La Associazione per I’Architettura Organica (APAO)
y el afio siguiente la revista ‘Metron-architettura’, convirtiéndose en una de las mas importantes
mentes tedricas del Racionalismo italiano de la posguerra. Durante unos afos trabaja como profesor
de Historia de la Arquitectura en las universidades de Venecia y Roma. De 1954 a 2000 escribe
semanalmente columnas sobre arquitectura y en 1955 funda la revista mensual ‘L’architettura-cro-
nache e storia’, que dirigira hasta 2000. Entre sus obras destaca también Historia de la arquitectura
moderna (1950).

En este libro, el autor expone cual es el valor especifico de la arquitectura con respecto a
las demas artes figurativas relacionando diferentes variables como la funcion social, la técnica y el
arte. El propdsito de este libro es revelar el secreto, la esencia espacial de la arquitectura, a fin de
que sepamos ver el ambiente en que transcurre la mayor parte de nuestra vida.
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6. La interpretacion técnica
7
8
9
P
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Las interpretaciones fisio-psicolégicas
La interpretacion formalista

. De la interpretacion espacial

ara una historia moderna de la arquitectura
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INTENCIONES EN ARQUITECTURA
Norberg-Schulz, Christian
Gustavo Gili, Barcelona, 1979/1998

CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ (Oslo, 1926) estudié arquitectura en el Politécnico de
Zurich y, posteriormente, amplié su formacioén en la Universidad de Harvard y en el Instituto Noruego
de Roma. Durante afios ha compatibilizado la docencia como profesor de la Escuela de Arquitectura
de Oslo con la investigacion y la critica. Junto con otros arquitectos funda el grupo PAGON, una
rama noruega de los CIAM. Arquitecto proyectista conocido internacionalmente por sus libros sobre
historia de la arquitectura, en particular, sobre la arquitectura clasica italiana, el barroco y obras
tedricas.

El presente libro es una de las primeras propuestas de una estructura sistematica y com-
pleta para la descripcion de la arquitectura. Una teoria que trata, no solo de arquitectura como arte,
sino de sus efectos sociales, psicoldgicos y culturales, integrando materiales tedricos procedentes
de diversos ambitos. A través de estudios exhaustivos sobre la arquitectura antigua y contempora-
nea ofrece las lineas generales de un esquema conceptual que puede utilizarse para analizar tanto
los temas de edificacion como las obras terminadas. Una perspectiva de todas las dimensiones que
podamos pensar que intervienen en la obra arquitectonica.

indice
1. Introduccion
2. Fundamentos
1. La percepcion
2. Simbolizacion
3. Teoria
1. Hacia una teoria integrada de la arquitectura
2. El cometido del edificio
3. La forma
4. La técnica
5. La seméantica
6. La totalidad arquitectonica
4. Perspectivas
1. Experiencia
2. Produccion
3. Analisis
4. Educacion
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MANUAL DE DIBUJO ARQUITECTONICO
Ching, Francis D. K.
Gustavo Gili, 1992. 3a ed. rev. amp. México D.F.

FRANCIS D. K. CHING (1943) es un ampliamente reconocido autor de libros sobre ar-
quitectura y graficos de disefio. Después de varios afios de practica, trabajé como profesor en las
universidades de Ohio, Wisconsin-Milwaukee y Washington donde ensefi6 estudios de introduccion
a la arquitectura y clases de disefio grafico. Para dar sus clases sobre graficos arquitectonicos ela-
boro notas y dibujos a mano que luego publicaria. Entre otras de sus obras cabe mencionar Building
Construction lllustrated y Arquitectura: Forma, Espacio y Orden.

Informa al estudiante principiante sobre la serie de recursos graficos que tiene a su alcance
para transmitir sus ideas arquitectonicas. El grafismo es una parte inseparable del proceso de dise-
fo, un importante instrumento que da al disefiador los medios no solo para presentar una propuesta
de disefo sino también para comunicarse consigo mismo y con los colaboradores de su estudio. Se
presentan, pues, las distintas convenciones gréficas y se explica la razén fundamental de su uso.

indice

Equipo y materiales

Delineado arquitectonico
Convenciones del dibujo arquitecténico
Ejecucion de texturas y contexto
Simbolos graficos y rotulacion

Dibujo a mano alzada

Presentaciones arquitecténicas
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DIBUJO Y PROYECTO
Ching, Francis D. K.
Gustavo Gili, 1999

El autor propone establecer relaciones entre la percepcion, la imaginacion y la representa-
cion. Considerando la observacion, la memoria y la interpretacion como partes de un todo insepa-
rable, trata de exponer los procesos cognoscitivos fundamentales que guian la percepcion visual y
la expresion. Explica la forma mas eficaz de utilizar el conocimiento visual al abordar los problemas
del disefio a través de los principios tradicionales basicos de la expresion grafica y los sistemas de
representacion mas frecuentes.

Indice

1. Dibujo de observacion
1. Linea y forma
2. Tono y textura
3. Configuracion y estructura
4. Espacio y profundidad

2. Sistemas graficos de representacion
1. Sistemas pictéricos
2. Dibujos con vision mdltiple
3. Dibujos con vision Unica axonométrica
4. Vision perspectiva unica

3. Dibujo de imaginacion
1. Dibujo de especulacion
2. Diagramacion
3. Composicion y dibujo
4. Dibujo de presentacion
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ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN
Ching, Francis D. K.
Gustavo Gili, 1998

Este libro realiza un analisis morfoldgico de los elementos esenciales de la formay del es-
pacio, y de aquellos principios que, en nuestro medio ambiente edificado, controlan su organizacion.
Una gran parte se destina a las ilustraciones, procurando estimular hacia la busqueda de similitudes
entre un cumulo de formas aparentemente distintas.

Indice
1. Elementos primarios
1. El punto
2. La linea
3. De la linea al plano
4. El plano
5. El volumen
2 Forma
1. Propiedades visuales de la forma
2. El contorno
3. Los contornos bésicos
4. Los sélidos platénicos
5. Formas regulares e irregulares
6. La transformacién de la forma
7. Transformaciones dimensionales
8. Formas sustractivas
9. Formas aditivas: centralizadas, lineal, radial, agrupadas, en trama
10. Impactos entre formas geométricas
11. La articulacién de la forma: aristas y angulos, superficies
3. Forma y espaci
1. Forma y espacio: la unidad de contrarios
2. La forma como definidora del espacio
3. Elementos horizontales como definidores del espacio: plano base, planos eleva
dos, planos deprimidos, el plano elevado
4. La definicion de un espacio mediante elementos verticales: elementos lineales
verticales, plano vertical aislado, planos en ‘L’, planos paralelos, planos en ‘U’,
cerramiento.
5. Caracteristicas del espacio arquitectonico: grado de cerramiento, luz, vistas
6. Aberturas en los elementos definidores del espacio: en los planos, en las esqui
nas, entre planos.
4. Organizaciones
1. Organizaciones de la forma y el espacio
2. Relaciones espaciales: espacio interior a otro, espacios conexos, espacios conti
guos, espacios vinculados por otro comun.
3. Organizaciones espaciales: central, lineal, radial, agrupada, en trama.

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 21






5. Circulacién

Elementos de la circulacion
Aproximacion al edificio

Acceso a edificios

Configuracion del recorrido
Relaciones recorrido-espacio
Forma del espacio de circulacién

aRrwN=

6. Proporcion y escala
1. Proporcion Sistemas de proporcionalidad: seccién aurea, los 6rdenes, teorias re
nacentistas, el Modulor, el Ken, las proporciones antropomorficas.
2. La escala

7. Principios

Principios ordenadores
Eje

Simetria

Jerarquia

Pauta

Ritmo y repeticion
Transformacion

Nogkwh=
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LE CORBUSIER. ANALISIS DE LA FORMA
Backer, Geoffrey H.
Gustavo Gili, Barcelona, 1997

Estudia la arquitectura de Le Corbusier a partir de un analisis exhaustivo de sus principales
obras mediante diagramas, perspectivas y esquemas comentados. Expone, ademas, algunos prin-
cipios de disefio que refluyen de su obra, las estrategias proyectuales y el punto de vista que tiene
el arquitecto en relacion al emplazamiento de sus edificios, los ejes, la volumetria, las distribucion
en zonas del programa, los recorridos, la orientacién y otros aspectos del disefio arquitectonico. Un
conjunto de diagramas e imagenes que estudian la forma con el fin de poner al descubierto la rela-
cion de los distintos elementos entre si y con las condiciones especificas de cada emplazamiento.

Indice
1. Aspectos de la forma
1. Fuerzas del emplazamiento
2. Forma lineal y central
3. Dinamica de la forma
3.1. Sistemas nucleares
3.2. Sistemas lineales
3.3. Sistemas axiales
3.4. Sistemas radiales y sistemas escalonados
3.5. Sistemas conexos
4. Distorsion formal
2. Charles- Edouard Jeanneret
1. Anos de formacion
2. Villa Fallet, 1905-1906
3. Villas Stotzer y Jaquemet, 1908
3. Anos de transicion, 1912-1917
1. Villa Jeanneret-Perret, 1912
2. Villa Favre-Jacot, 1912
3. Villa Schwob, 1916
4. Mataderos en Burdeos y Challuy, 1917
4. Década heroica, 1920-1930
1. Primer periodo de madurez
2. Casa Citrohan, 1920-1927
3. Ville Contemporaine, 1922
4. Casa Citrohan Mark Il, 1922
5. Villa en Vaucresson, 1922
6. Vivienda-estudio para Ozenfant, 1922
7. Villa Savoye, 1929-1931
5. Fase de la postguerra
1. Casas JAoul, 1954-1956
2. Nétre Dame du Haut, Ronchamp, 1950-1955
3. Monasterio de la Tourette, 1957-1960
6. Sistemas de articulacion en la obra de Le Corbusier
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ANALISIS DE LA FORMA: URBANISMO Y ARQUITECTURA
Backer, Geoffrey H.
Gustavo Gili, Barcelona, 1998

A través de dibujos y diagramas se analiza y ensefia como los distintos factores asociados al lugar
y al programa determinan una serie de transformaciones formales, una metodologia analitica orien-
tada al disefio que revela la organizacion subyacente de los edificios. Se diferencian dos partes,
una primera que comprende los antecedentes filoséficos que orientan el planteamiento analitico,
que va desde el analisis simbdlico al geométrico y una segunda que consta de estudios concretos
de ciudades y obras de los maestros de la arquitectura del siglo XX que ponen de relieve técnicas
aplicables a aspectos urbanos y a edificios aislados.

indice

Primera parte. Principios analiticos

1. El quehacer de la arquitectura
1 Las fuerzas
2 El Genius loci
3 La naturaleza
4. El arte
5. El arte como simbolo
6 La poesia
7 El significado en el uso
8 La arquitectura primitiva
9. La arquitectura autoctona
10. La arquitectura monumental
11. El arte superior
12. La cultura
13. El estatus
14. El programa y el lugar
15. La orientacion y la identidad
16. El movimiento
17. Las vistas
18. La estructura
19. La geometria
2. Aspectos de la forma
1. La arquitectura y la cultura
2. El dominio étnico
3. La tension y la armonia
4. La permanencia y la armonia
5. La armonia a través de la geometria
6. El disefio geométrico
7. El estatismo central
8. El dinamismo lineal
9. Chartres
10. El dinamismo
11. Las fuerzas
12. La organizacion
13. La complejidad y la contradiccion
14. La energia dinamica de la forma
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15. Alvar Aalto

16. La obra clasica
3. El andlisis de la arquitectura
1. Andlisis
2. El pensamiento diagramatico
3. La transformacion de un volumen
4. La forma genérica y la forma especifica
5. La Tourette
6. Reticula cartesiana y absoluto horizontal
7. El volumen y la superficie
8. La articulacion del volumen
9. La forma centroidal y lineal
10. La dinamica de la forma
11. Los sistemas con nucleo
12. Los sistemas lineales
13. Los sistemas axiales
14. Los sistemas escalonados y los sistemas radiales
15. Los sistemas conexos
16. La distorsion formal

Segunda parte: Estudios analiticos

4. El pueblo y la ciudad en la historia
1. El conjunto monastico de Asis
2. Warkworth, Northumberland
3. El campo y la catedral, Siena
4. La Piazza San marco, Venecia
5. Estudios analiticos de los edificios
1. Alvar Aalto, ayuntamiento de Saynatsalo, 1950-1961
2. Richard Meier, el Atheneum, New Harmony, 1975-1979
3. James Stirling, ampliacion de la National Gallery, Londres
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ANALISIS DE FORMAS ARQUITECTONICAS. DEPARTAMENTO DE EXPRE-
SION GRAFICA ARQUITECTONICA

Garcia Codofier, Angela (Ed.)

Valencia : General de Ediciones de Arquitectura, D.L. 2008

Recopilacion de ldaminas, dibujos y trabajos de alumnos y profesores de la asignatura de
Analisis de Formas Arquitectdnicas, asi como de otras asignaturas optativas y de libre eleccion del
departamento. También se presentan algunos breves textos de la metodologia docente manejada
en la asignatura.

Indice
1. Dibujar para pensar
2. Laminas del departamento de expresion grafica arquitectonica
1. Dibujo de analisis arquitectonico
2. La maqueta
3. Infografias-Maquetas
4. El bloc de los alumnos
5. La ciudad como modelo. Analisis urbano
6. Dibujo desnudo del natural.
7. El bloc de los profesores
3. Articulos de los profesores del departamento de expresion grafica arquitectonica
1. Maquetas arquitectonicas. Funciones, metodologia, tipo de maqueta, materiales
y procedimientos técnicos para la construccion de la maqueta en analisis de
formas.
2. Las maquetaciones arquitecténicas
3. Perspectiva y percepcion visual
4. Formalizacion de paneles para concursos de arquitectura
5. El espacio urbano como objeto de analisis grafico
6. Modelos digitales en 3D aplicados a la expresion gréafica arquitectonica
7. El boceto y su accion expresiva
8. La técnica del collage y las superposiciones
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REPRESENTACION Y ANALISIS FORMAL. LECCIONES DE ANALISIS DE
FORMAS

Montes Serrano, Carlos

Universidad de Valladolid, 1992

CARLOS MONTES SERRANO (Oviedo 1952). Realiz6 sus estudios de arquitectura en
la Universidad de Navarra donde se doctor6 en 1982. Trabajé como profesor titular de Expresion
Grafica Arquitectonica en la universidad de Valladolid y fue catedratico en esa misma area de co-
nocimiento con docencia en las asignaturas de Ananalisis de Formas | y Il. Entre 1996 y 1999 fue
nombrado director de la escuela. Director del Departamento de Expresion Grafica Arquitecténica y
del Departamento de Urbanismo y Representacion de la Arquitectura en diferentes periodos. Sus
temas de investigacion han sido muy variados, aunque podriamos agruparlos en tres lineas prio-
ritarias: Analisis de la arquitectura neoclasica en Espana, Teoria e historia de la representacion e
Historiografia de la arquitectura.

Este libro hace una reflexion sobre un conjunto de temas relacionados con arquitectura que
inciden tanto en su representacion grafica, como en el analisis formal. Trata, entre otras cuestiones,
las relaciones que existen entre la percepcion y la representacion grafica, el analisis de formas, los
mecanismos de dibujo asi como la interpretacion de los mismos. Por otra parte, expone pautas del
comportamiento humano en relacién con la representacion y los principios de aprendizaje de la
misma.

indice

1. Sobre el concepto de representacion grafica
. La cuestion del parecido

. Sustitutivos de realidad

. La busqueda del significado

. El dibujo de las apariencias

. Ver y mirar

. La retentiva y la ensefianza del dibujo

. El problema de la imagen visual

. Reconocimiento y recuerdo

Pautas del reconocimiento

10. Percepcion de invariantes

11. Invariantes gréaficos

12. Percepcion de interpretacion

13. Interpretacion de imagenes: ilusion de realidad
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2. Sobre el aprendizaje: las fases graficas y su desarrollo
La primacia del hacer en el dibujo infantil

La creacién de sustitutivos eficaces
Imagenes minimas e invariantes de forma

La copia y el parecido

Sobre el aprendizaje del dibujo realista

arOD=

Sobre las funciones de la representacion

1. Las funciones de la imagen

2. La funcion apotropaica en el dibujo de los primitivos
3. Los cambios en la funcion en la representacion
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4. Dibujo y creatividad

5. El dibujo y la inspiracion creativa
6. Dibujo y expresividad
4, Sobre la representacién arquitecténica
1. Descripcion arquitectonica: fines y medios
2. Un proceso evolutivo
3. El convencionalismo de la perspectiva y el dibujo del arquitecto
4. La utilizacion del dibujo en la proyectacion arquitectonica
5. Dibujo y creatividad formal
6. El dibujo analitico y el analisis formal
7. Interpretacion y caracter expresivo del dibujo arquitectonico
5. Sobre el concepto de forma arquitectonica
1. Definicién de forma
2. Formas arquitectonicas
3. Analisis formal
6. Percepcion, conocimiento y analisis de la forma
1. Percepcion formal
2. Percepcion y regularidad formal: la formacion de habitos perceptivos
3. Consecuencias de la regularidad en la percepcion de las formas
4. Percepcion y conocimiento formal: la necesidad de la clasificacion
5. Sobre la clasificacion de las formas arquitecténicas
6. Articulacion del conocimiento: distintos cédigos y categorias
7. Sobre el analisis de las formas arquitecténicas

7. Configuracion formal
1. La forma como totalidad: elementos relaciones
2 La estructura formal
3. Configuracion y articulacion en el proceso de creacion formal
4. Tendencia al orden y a la articulacion
5 Unidad y pluralidad en el hecho arquitecténico

Creatividad formal

1 Sobre la esencia de los procesos creativos

2. Invencion o descubrimiento

3. Relaciones comunes: tradicion formal

4 Problemas formales: emergencia e intencionalidad
5 El desarrollo de las formas en el tiempo

6 Consecuencias metodoldgicas

9. Adecuacion formal

El mundo de las formas

Limitacién del mundo formal

Estabilidad formal

Estabilidad y cambio

Factores de inestabilidad

Caracteristicas formales de la clasificacién y analisis formal

ook wh=

10. Forma y significado
1. El significado de la arquitectura
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Sobre el significado expresivo

Sobre la interpretacion del significado
Prioridad de la forma sobre el significado
Expresion de sentimientos

arwON

1. Sobre el concepto de espacio arquitectdnico

El espacio esencia de la arquitectura

Una explicacion desde el pensamiento hegeliano

La interpretacién espacial de la arquitectura: Zevi y Giedion
La revision critica del concepto espacial

Representacion y creacion de espacios

llusion de espacio

Percepcion espacial

Prioridad formal
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PROYECTO Y ANALISIS. EVOLUCION DE LOS PRINCIPIOS EN ARQUITEC-
TURA

Leupen, Bernard

Gustavo Gili, Barcelona, 1999

BERNARD LEUPEN se gradu6 en los afios setenta en la TU Delft y desde entonces se
ha interesado en la arquitectura de la vivienda y la arquitectura de la ciudad. Desde 1988 hasta
1990 trabajé como colaborador junto Rem Koolhaas. Ademas, fue profesor asociado en el campo
de arquitectura y expresion grafica y desde hace quince afos esta centrado en la ensefianza e
investigacion. Autor de numerosos libros junto a otros arquitectos, entre otros, destaca Time Based
Architecture (2005), un libro sobre la influencia de los cambios en el programa y estilo de vida en el
disefo de edificios. Desde 2007 trabaja como Co-editor de la revista Time-based Architecture Inter-
national.

Se trata de una exploracion interdisciplinar acerca de las posibilidades de los métodos ana-
liticos utilizados por arquitectos, urbanistas, paisajistas o disefiadores para entender la estructura y
los principios del entorno edificado. Se examina la diversidad de conceptos de proyecto y se ubica
la evolucion de los instrumentos de proyecto desde una perspectiva historica. Identifica y define
aquellos factores que influyen en la toma de decisiones por parte de los proyectistas estudiando en
cada capitulo un aspecto del campo del disefio. Asi mismo, estudia casos ejemplares en la arqui-
tectura, el disefio urbano y paisajismo. Contiene abundante material gréfico analitico y fotografico,
proporcionando una vision global del proyecto del espacio, desde edificios concretos a conjuntos
urbanos y propuestas de paisaje.

Indice
1. Proyecto y analisis
1. El proyecto
2. El analisis
2. Orden y composicion
1. Introduccion
2. Instrumentos basicos de la arquitectura clasica
3. Transformacion y manipulacion del sistema clasico
4. Lo pintoresco y lo narrativo
5. De la distribucion a la composicion
6. Hacia una nueva arquitectura
7. Espacio sin limites
8. Dar forma a lo indeterminado
3. Proyecto y uso
1. Introduccion
2. Aspectos sobre el uso anteriores a 1900
3. Funcionalismo
4. El periodo de postguerra
4. Proyecto y estructura
1. Unidad formal y estructura
2. Estructura y verdad
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Edificios piiblicos v zonas comerciales en el plano
de Thamugadi (Timgad)

B tiendas

Bl cdificios piblicos

Flanao de la colonia romana de Thamugadi
(Timgad), en lo que actualmente es Argelia, La
colonia fue fundada por Trajano hacia el afe 199
d.C. v abandonada en el siglo xvir. En el dibuja
aprecia claramente la disposicidn de los edificios|
pliblicos, comao el foro v el teatro, dentro de la
cuadricula de la colonia

1 forum
2 teatro
3 arco de tmunfo en la puerta oriental
4 eapitolio
§ mercado
6 bafios publicos
7 bibhoteca
#,p casas
19 basilica cristiana (siglo 11)
11 capilla
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3. Estructura y revestimiento
4, Arquitectura y produccion industrial
5. La estética del ingeniero
6. La monumentalizacion de la tecnologia
7. El concepto del serviced shed
8. Tecnologia y teatralidad
5. Proyecto y tipologia
1. El desarrollo del ‘tipo
2. Tipologia y proyecto
3. Tipologia y paisaje
6. Proyecto y contexto
1. El paisaje
2. El paisaje natural
3. El paisaje cultivado
4, El paisaje arquitecténico
5. El desarrollo de la forma de la ciudad
6. El crecimiento del tejido urbano
7. La estructura urbana planificada
8. La transformacion del tejido urbano
7. Apéndice. Técnicas de dibujo para facilitar el andlisis
1. Proyecciones basicas
2. Elaboracion del dibujo
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LOS OJOS DE LA PIEL. LA ARQUITECTURAY LOS SENTIDOS
Pallasmaa, Juhani
Barcelona. Gustavo Gili 2006

JUHANI PALLASMAA (1936, Hameenlinna) arquitecto finlandés fue profesor de la Univer-
sidad Tecnolégica de Helsinki y director del museo de arquitectura finlandesa en el periodo 1978-
1983. Escritor de numerosos articulos sobre filosofia cultural, psicologia ambiental y teorias de
arquitectura en las artes. Destacan, entre otras obras, Encounters. Architectural Essays (2005) y
The Architecture of Image: Existential Space in Cinema (2001).

Este libro incide sobre la importancia que tiene el sentido del tacto en nuestra experiencia
perceptiva del espacio y en nuestra comprension del mundo. También pretende contrastar el senti-
do dominante de la vista y la modalidad sensorial del tacto, esta ultima reprimida en la percepcion
de nuestro entorno. Junto a la critica de la hegemonia que ha tenido la visién en la historia de la
arquitectura, este estudio reconsidera la esencia misma de la vista. Todos los sentidos son prolon-
gaciones del sentido del tacto, y todas las experiencias sensoriales son modos de tocar.

indice

Prélogo. Hielo fino, Steven Holl
Introduccién. Tocar el mundo

Parte primera
1. Visién y conocimiento
2. Critica al ocularcentrismo
3. El ojo narcisista y nihilista
4. Espacio oral versus espacio visual
5. Arquitectura retiniana y la pérdida de plasticidad
6. Una arquitectura de imagenes visuales
7. Materialidad y tiempo
8. El rechazo de la ventana de Alberti
9. Una nueva vision y el equilibrio sensorial

Parte segunda

. El cuerpo en el centro

. Experiencia multisensorial

. El significado de la sombra

. Intimidad acustica

. Silencio, tiempo y soledad

. Espacios del olfato

. La forma del tacto

. El sabor de la piedra

. Imégenes de musculo y hueso
10. Imagenes de accién

11. Identificacion corporal

12. Mimesis del cuerpo

13. Espacios de memoria e imaginacion
14. Una arquitectura de los sentidos
15. El cometido de la arquitectura
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EL DIBUJO DE ARQUITECTURA: TEORIA E HISTORIA DE UN LENGUAJE
GRAFICO

Sainz, Jorge

Barcelona : Reverté , 2005

SANZ, JORGE (Madrid, 1955) Arquitecto y doctor por la Escuela de Arquitectura de Madrid,
en la que es Profesor Titular del Departamento de Composicion Arquitecténica. En 1989 impartio
un seminario de analisis grafico en la Facultad de Arquitectura de Roma. Es también autor del libro
‘Infografia y arquitectura’ (1992) asi como de ‘Arquitectura y urbanismo del siglo XX’ (1997). Entre
1988 y 1999 fue miembro del equipo editorial de las revistas AV Monografias y Arquitectura Viva.

El libro trata de como se reflejan las ideas y las realidades arquitecténicas sobre un plano
grafico. El dibujo de arquitectura se examina desde una perspectiva tedrica, al tiempo que se ofrece
un breve repaso historico de sus ejemplos mas significativos. Los arquitectos tienen tres formas de
expresar sus ideas y de comunicarlas a los demas: el lenguaje natural (escritos), el lenguaje grafico
(dibujos) y el lenguaje arquitectonico (obras). En este libro se estudia ese lenguaje intermedio que
es el dibujo de arquitectura. Con ello se pretende poner al alcance una herramienta de investigacion
que permita abordar, de una manera general y ordenada, el estudio de los diversos aspectos del
dibujo de arquitectura.

indice

Proemio. Ser y estar
Proélogo. Del plano a la inteligencia angélica
Introduccion

Un lenguaje grafico

El marco tedrico

La ideay la imagen

Cualidades y atributos
Instrumental, analitico y expresivo
La construccion de la figura

De la abstraccion al realismo
Letras y numeros

El oficio técnico

0. Dibujo y arquitectura
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ARQUITECTURA: TEMAS DE COMPOSICION
Clark, Roger H., Pause, Michael
Gustavo Gili, México 1987

CLARK, ROGER H. Arquitecto y profesor de Arquitectura en la Escuela de Disefio de la
Universidad de Carolina del norte. Ocup6 el cargo de decano ayudante en el centro mencionado e
impartio clases en la Universidad de Virginia. Es coautor del libro “Kinetic Architecture”, colabor6 en
la Encyclopaedia Britannica, 1980: Year in Review y sus trabajos se han publicado en numerosas
revistas de arquitectura. Distinguido como Fellow of the American Institute of Architects (FAIA), ejer-
cié también como presidente y vicepresidente del Comité de Disefio del National American Institute
of Architects y como miembro del Consejo Editiorial de Journal of Architectural Education.

PAUSE, MICHAEL. Es profesor de Disefio en la Escuela de Disefo de la Universidad de
Carolina del norte. Desarroll6 su profesién en empresas de St. Louis, Chicago y Boston y como pro-
fesor en el MIT de Harvard y en la Universidad de Puerto Rico. Obtuvo el Master de Arquitectura en
la Universidad de Washington y el doctorado en Filosofia en el MIT. Gran parte de sus dibujos han
sido exhibidos en certdmenes internacionales.

Se trata de un singular andlisis de la arquitectura a través de diversas obras de varios ar-
quitectos. Asimismo, crea un enlace entre la historia y el disefio que permite dirigir la mirada entre
las distintas fases, y ain mas alla, de los estilos historicos.

La primera parte proporciona un analisis documental de los edificios, representados grafi-
camente en dibujos convencionales y diagramas. La segunda parte identifica y delinea los modelos
formales arquetipicos a partir de los que la arquitectura puede evolucionar. Se organizan sesenta y
seis ideas generatrices segun categorias que se desarrollan de la planta a la seccion, de la unidad
al conjunto y de lo repetitivo a lo singular, sin ignorar la adicién y la sustraccion, la simetria y el equi-
librio, los modelos de configuracion, las progresiones y la reduccion. Cada una de estas ideas se
explica con claridad y se detallan con diagramas de varios arquitectos.

indice

Prefacio
1. Introduccién

2. Anélisis
Alvar Aalto
Erik Gunnar Asplund
Filippo Brunelleschi
Romaldo Guirgola
Nicholas Hawksmoor
Louis |. Kahn
Le Corbusier
Claude Nicholas Ledoux
Edwin Lutyens
Charles Moore
Andrea Palladio
Henry Hobson Richardson
James Stirling
Louis Sullivan
Robert Venturi
Frank Lloyd Wright
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3. Ideas generatrices
Relacion planta/seccién o alzado
Relacion unidad/conjunto
Relacion repetitivo/singular
Adicion y sustraccion
Simetria y equilibrio
Geometria
Modelos de configuracion
Progresiones
Reduccion

4. indice de arquitectos
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EL DIBUJO DE LOS ARQUITECTOS
Jacoby, Helmut
Barcelona Gustavo Gili 1981

JACOBY, HELMUT (1926-2005 Halle, Alemania) Estudi6 arquitectura en Stuttgart y en la
Escuela Superior de Disefio de Harvard. Al finalizar los estudios se especializé en la creaciéon de
dibujos y en las técnicas gréficas. Dirigio un estudio de gran importancia para la ejecucion de dibujos
de arquitectura; colaborando con arquitectos como mies van der Rohe, Saarinen, Gropius, Johnson,
Gehry, Foster y Rudolph.

Este libro contiene una recopilacion de los mejores y mas instructivos dibujos de Jacoby.

indice
Dibujos de...

Peter Eisenman
Romaldo Giurgola
Giorgio Grassi
Michael Graves
Charles Gwathney
Hans hollein
Helmut Jacoby
Philip johnson
Leon Krier

Le Corbusier
Richard Meier
Ludwig Mies van der Rohe
Richard J. Neutra
Steve Oles

Paul Rudolph
Saarinen

Paolo Soleri

SOM

James Stirling
Oswald Mathias Ungers
Robert Venturi
Otto Wagner
Frank Lloyd Wright
Yamasaki
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LA CIUDAD Y SU PAISAJE
Cano Lasso, Julio
A. G. Grupo. Madrid 1985

CANO LASSO, JULIO (Madrid 1920-1996) Arquitecto espafiol que consiguié el Premio
Extraordinario de Fin de Carrera al finalizar sus estudios en 1949. En 1951 obtuvo el titulo de Téc-
nico urbanista, fecha a partir de la cual participé en numerosos concursos, ademas de trabajar en
el Instituto Nacional de Industria y posteriormente en la Direccion General de Urbanismo. Desde
1961 fue profesor de la ETSAM dejando la ensefianza en 1970 para dedicarse enteramente a sus
proyectos arquitectonicos. Su obra estd influida por la poética de la modernidad, por su discurso de
racionalidad y eficacia.

Este es un libro de dibujos acompafiado de comentarios y reflexiones, muchas veces suge-
ridos por el propio dibujo. En él desfilan ante nuestra vista, en forma ligera varias ciudades historicas
espafiolas de tamafo y situacion muy diversos. Se ha procurado que todo el discurso tenga un hilo
conductor, determinado por una preocupacion de fondo: La relacién ciudad-paisaje y tratar de pre-
sentar la ciudad como una creacion artistica total, como creacién summa de arte. El libro trata de
presentar a la ciudad desde un angulo distinto al que la técnica urbanistica dedica su atencion, tiene
por ello una cierta intencion complementaria.

Indice

1. La ciudad en el paisaje y en la historia

2. La conservacion del patrimonio historico y la ciudad moderna
3. El Ejemplo de Madrid. Topografia y paisaje natural

4. El Madrid Musulman del primer recinto

5. El Madrid de Alfonso VI

6. El Madrid de Felipe Il

7. La Corte de la Gran Monarquia

8. La base econémica de Madrid

9. El Madrid de Goya

10. Puentes, jardines y monumentos en el Valle del Manzanares
11. El Madrid de principios de siglo

12. La ciudad ennoblecida por el arte

13. La utopia de Madrid

14. El parque lineal del Manzanares

15. La fachada de la utopia

16. Las Sacramentales y la contrafachada

17. El problema circulatorio y de trafico

18. La Casa de Campo.- La agonia de un paisaje

19. La realidad

20. Cinco ciudades histéricas

21. Toledo

22. La voz del Tajo, los Rodaderos y la Circunvalacion

23. Salamanca

24. Santiago de Compostela

25. Cuenca

26. Segovia

27. Alcalé de los Gazules

28. Los barrios histdricos. Concurso de San Francisco El Grande
29. El paisaje interior. La escena urbana
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DIBUJAR, PROYECTAR (ll). ESCRITOS PARA UNA INTRODUCCION AL PROYECTO ARQUI-
TECTONICO

Segui de la Riva, Javier
Cuadernos del Instituto Juan de Herrera de la ETSAM 5-34-02

indice

Una introduccion

Presentacion

La cultura del Proyecto Arquitectonico

La Ensefianza del Proyecto Arquitectonico

Las Referencias Tedricas del Proyectar arquitectura
Actuar, Proyectar, Atender

Una Descripcion Tentativa del Proyectar Arquitectura
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1 Arquitectura, Edificacion, Proyecto
2 Proyectar arquitectura, Primera aproximacion
3 Las imagenes
4. El dibujo
5. Dibujo inespecifico - Dibujo arquitectonico
6 Proyectar arquitectura. Segunda aproximacion
7 Operaciones de proyecto
8 Los desencadenantes formales arquitectonicos
9 Procesos de proyecto
10. La construccion y su sentido arquitectonico
11. Las imagenes productivas
12. Figuraciones situaciones limites
13. La danza de la muerte
14. El Proyecto sin dibujo
8. A proposito de la imaginacién arquitectonica en el proyecto
9. Las atenciones en el proyectar arquitectura
10. Acerca de algunas atenciones
1. Sobre la construccién
2. Sobre la funcionalidad y la organizacién
3. Sobre la agrupacion y la compactacion
4. Sobre el espacio interior
1. La atmosfera de la arquitectura. Algunos mitos arquitectonicos
1. Frente a los mitos de la forma
2. Frente a los mitos de la cotidianidad
3. Frente a las ficciones de la ciudad
12. Glosario
13. Epilogo
14. Notas
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DIBUJAR,
PROYECTAR (II)

ESCRITOS PARA UNA INTRODUCCION AL
PROYECTO ARQUITECTONICO

par
Javier SeGui pE La Riva

CUADERNOS
DEL INSTITUTOD
JUAN DE HERRERA
0k LA ESCUELA DE
ARQUITECTURA
oE Maprio

5-34-02

DIBUJAR,
PROYECTAR (111)

PLANTEAMIENTONY REFERENCTAS
PEDAGOGICAS

por

Javier SEGUT DE La Riva
[5-34-01]

CUADERNODS
DEL INSTITUTO
JUAN DE HERRERA
pE La Escosra pE
ARQUITECTURA
nE MADRID

DIBUJAR,
PROYECTAR (IV)

ACERCA DE ALGUNAS INCONGRUENCIAS
EN LA ENSENANZA DEL DIBUJO Y DEL
PROYECTO ARQUITECTONICO

e

JavieR SEGUI DE 14 Riva

CUADERNOS
DEL INSTITUTO
JUAN DE HERRERA
pE LA ESCUELA DE
ARQUITECTURA
0E Mapgin

5-34-03

DIBUJAR,
PROYECTAR (VIII)
REFLEXIONES Y ARTICULOS 2004-2005

por
JaviER SEGUI DE La Riva

CUADERNOS
DEL INSTITUTOD
JUAN DE HERRERA
PE LA ESCUELA DE
ARGUITECTUERA
oE Mapgio

3-34-13




DIBUJAR, PROYECTAR (lll)

PLANTEAMIENTO Y REFERENCIAS PEDAGOGICAS
Segui de la Riva, Javier

Cuadernos del Instituto Juan de Herrera de la ETSAM

Planteamiento y referencias pedagdgicas para las materias: Dibujo Analisis e Ideacion 1,
Dibujo Analisis e Ideacion 2, Dibujo del Natural, dibujo Avanzado e Interpretacion 1 y Dibujo Avanza-
do e interpretacion 2. Plan 1996.

Indice

1. Encuadre de las asignaturas

2. Organizacion pedagogica

3. Convicciones y referencias de partida

4. Los bloques pedagdgicos como dmbitos didacticos. Programas de ejercicios
5. Hablar, escribir, dibujar, proyectar, ensefiar y ensefiar a dibujar y a proyectar

DIBUJAR, PROYECTAR (IV). ACERCA DE ALGUNAS INCONGRUENCIAS EN
LA ENSENANZA DEL DIBUJO Y DEL PROYECTO ARQUITECTONICO

Segui de la Riva, Javier

Cuadernos del Instituto Juan de Herrera de la ETSAM 5-34-03

indice

Ensefianza y Proyectos Docentes

Estados ideoldgicos

El entendimiento del dibujo y del proyecto
Algunas referencias

El ser social

Conocimiento e invencion

El desarrollo genético

La accién como expresioén de libertad
La inteligencia y los proyectos

La accion en los modelos de comportamiento
Interpretacion y comunicacion
Conciencia, atencion y significacion
Mito, simbolo y significado
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5. Algunas incongruencias

Incongruencia respecto a la estructura del dibujar y proyectar

¢ Hay un lenguaje grafico?

Incongruencias respecto al aprendizaje del dibujar y el proyectar
In congruencias respecto a la vision del mundo

¢ Dicen algo los dibujos o los proyectos?

Los mitos incontrolados. Incongruencias miticas

nociones y figuras equivocas
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6. Bibliografia empleada y citada
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DIBUJAR, PROYECTAR (VIil). REFLEXIONES Y ARTICULOS 2004-2005
Segui de la Riva, Javier
Cuadernos del Instituto Juan de Herrera de la ETSAV 5-34-13

Recopilacion de algunas de las reflexiones y articulos publicados por el arquitecto Javier

Segui.

Indice

1. Candela-Pérez Pifiero. Un didlogo imaginal
2. El Pensamiento Grafico

3. La tiniebla y luz (Acerca de Turrell)

4. Dali-pérez pifiero y la arquitectura de cristal
5. Formar

6. Espacio

7. Diélogo sobre la comprension de la ciudad
8. Invariantes

9. Lo arquitectonico

10. 30 afios de docencia

1. Traido de Chile

12. Cualquier forma puede convertirse en arquitectura
13. La claridad

14. Lo artistico. La belleza

15. Experiencia

16. El papel del profesor

17. Michael Foucault. ‘Lenguaje y literatura’

18. Frente a frente
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SER DIBUJO
Segui de la Riva, Javier
Mairea Libros, 2010

Breve libro formado por una seleccion de escritos y dibujos de entre los que ha ido acu-
mulando el autor durante afios. Los escritos son epigrafes/partes de una escritura alrededor de la
practica y la ensefianza del dibujar en la ETSAM, su aprendizaje y su relacion con otros modos de
hacer, en especial con el escribir-leer y con el hablar-dibujar.
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7. En torno a Ser dibujo. Concha Lapayese
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Se indica a continuacion el origen de cada una de las figuras incluidas en

esta publicacion. El primer numero corresponde a la pagina de este documento,
el segundo a la posicion de la imagen en dicha pagina, contando de izquierda a
derecha y de arriba a abajo.

Formas de la naturaleza

221
22.2
223
22.4
225

226
22.7
22.8
22.9
22.10

22.11

2212

2213

2214

22.15
22.16
2217
22.18
22.19
22.20
22.21

Dollens, Dennis. DBA2, Digital-Botanic Architecture 2. Online. ISBN: 0-930829-54-9
Foto de José Luis Fernandez

Foto de Vicente Desjardins en http://www.flickr.com/photos/endymion120/4909983174/
Foto de Randy Pertiet en http://www.flickr.com/photos/34652102@N04/5164380801/

http://revistaimagencreativa.blogspot.com/2011/04/algunos-bocetos-de-santiago-
calatrava.html

Ibid Dollens, p 37

Ibid Dollens, p 37

Ibid Dollens, p 7

Foto de Steph & Eva en http://www.flickr.com/photos/stephevaphoto/5473524726/

Revista El Croquis n°® 49/50. Enric Miralles /Carme Pinds, En. http://bbb-p1.blogspot.
com/2011/02/como-acotar-un-croissant.html

http://revistaimagencreativa.blogspot.com/2011/04/algunos-bocetos-de-santiago-
calatrava.html

http://revistaimagencreativa.blogspot.com/2011/04/algunos-bocetos-de-santiago-
calatrava.html

http://revistaimagencreativa.blogspot.com/2011/04/algunos-bocetos-de-santiago-
calatrava.html

Carlos Ferrater , Borja Ferrater. Synchronizing Geometry: Landscape, Architecture &
Construction: ldeographic Resources. Barcelona: Actar, 2006.

Ibid Dollens, p 5

Ibid Dollens, p 10
Ibid Dollens, p 19
Ibid Dollens, p 22
Ibid Dollens, p 51
Ibid Dollens, p 24
Ibid Dollens, p 18

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 253






Formas de la espontaneidad y el subconsciente

341

34.2
34.3
36.1
36.2
36.3
38.1

38.2

38.3

401

40.2

42.1
422
42.3
44.1
44.2
44.3
44.4
445
46.1

http://misgrandesobrasdearte.blogspot.com/2010/08/77reatrao-de-mae-west-que-
puede.html

© FLC/ADAGP En http://www.fondationlecorbusier.fr/
http://davelvet.blogspot.com/2010/12/salvador-dali-el-surrealismo-soy-yo.html
http://www.architectenwerk.nl/architectenpraktijk02/Villa_dallAva
http://www.architectenwerk.nl/architectenpraktijk02/Villa_dallAva

Museo Royaux des Beaux-Arts de Bruselas

http://mondo-blogo.blogspot.com/2010/11/another-amazing-rich-freak-edward-james.
html

http://mondo-blogo.blogspot.com/2010/11/another-amazing-rich-freak-edward-james.
html

http://mondo-blogo.blogspot.com/2010/11/another-amazing-rich-freak-edward-james.
html

Javier Segui, Exposicién: Ser Dibujo, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia,
2010

Johnson, Pamela; Weaver, Thomas, Barrett, Clare. AA Book, Projects review,
Architectural Association, 2008, ISBN 978-1-902902-67-8

http://knstrct.com/tag/lang-baumann/
http://knstrct.com/tag/lang-baumann/
http://knstrct.com/tag/lang-baumann/

Foto de Eugene Soloviev en http://www.greendump.net/tag/digital-art
http://www.all-art.org/Architecture/25-10.htm

Koolhaas, Rem. Delirious New York, 1978.

Foto de Eugene Soloviev en http://smashingpicture.com/eugene-soloviev/
Foto de boboroshi enhttp://www.flickr.com/photos/boboroshi/377737759/
http://findingslav.blogspot.com/

Formas de la abstraccion

48.1
48.2

48.3

50.1
50.2
50.3
50.4

http://glifr.com/th/heritage/rietveld-schroderhuis-rietveld-schroder-house/583

Noury, Larissa. La Couleur Dans La Ville. Ed. Moniteur (Départment Architecture),
Paris, 2008. ISBN: 978-2-281-19309-1, p. 26

Noury, Larissa. La Couleur Dans La Ville. Ed. Moniteur (Départment Architecture),
Paris, 2008. ISBN: 978-2-281-19309-1, p. 26

http://www.joostdevree.nl/
http://latercera.com/contenido/727 192134 _9.shtmi
http://latercera.com/contenido/727_192134_9.shtmi

Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 203, vol. II.

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 255






52.1

541

54.2

54.4
54.5
56.1

56.2

58.1
58.2

58.3
58.4

Lamers-Schutze, Petra (ed). Teoria de la arquitectura, del Renacimiento a la
actualidad, Taschen, China, 2006. p 555 ISBN 3822850837

Rietveld, Gerrit; Roman, Antonio. Gerrit Th. Rietveld, 1888-1964. Ed. Ministerio
de Obras Publicas, Transportes y Medio Ambiente. Madrid, 1996. pp. 40. ISBN:
8449819954

Rietveld, Gerrit; Roman, Antonio. Gerrit Th. Rietveld, 1888-1964. Ed. Ministerio
de Obras Publicas, Transportes y Medio Ambiente. Madrid, 1996. pp. 40. ISBN:
8449819954.

http://www.icollector.com/J-J-P-Oud-Caf-de-Unie_i8422058
http://www.lakenhal.nl/does/en/persberichtendetail.php?id=165

Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 417, vol. Il.

Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 416, vol. Il

http://preguntas-de-arte.blogspot.com/

Noury, Larissa. La Couleur Dans La Ville. Ed. Moniteur (Départment Architecture),
Paris, 2008. ISBN: 978-2-281-19309-1, p. 33

Foto Rory Hyde en http://www.flickr.com/photos/roryrory/2455925035/
http://nina-mcnamara.blogspot.com/2010_08_01_archive.html

Formas de la razén

60.1

60.2

60.3
60.4

62.1
62.2
64.1
64.2

64.3

66.1

66.2
68.1

68.2

Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 416, vol. II.

Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 225, vol. |

http://quizlet.com/3736452/history-of-architecture-quiz-4-flash-cards/

Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 225, vol. |

http://www.flickr.com/photos/roryrory/2553566215/
http://www.flickr.com/photos/ainet/884301553/
http://www.flickr.com/photos/7666989@N04/3623226510/

http://urbancidades.wordpress.com/2010/01/15/gimnasio-del-colegio-maravillas-de-
madrid-1962/

http://urbancidades.wordpress.com/2010/01/15/gimnasio-del-colegio-maravillas-de-
madrid-1962/

http://simbiosisgroup.net/2008/07/17/neue-national-gallery-berlin-mies-van-der-rohe-
alemania/

http://www.flickr.com/photos/obragruesa/2636513939/

Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 463, vol. Il

http://cdn.archdaily.net/wp-content/uploads/2010/09/1285171273-sketch-795x1000.jpg

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 257






70.1 http://www.dwell.com/slideshows/richard-rogers-profile.
html?slide=2&c=y&paused=true

70.2 http://www.tate.org.uk/40artists40days/richard_rogers.html

70.3 Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 461, vol. Il

Formas de la realidad

721 http://picasaweb.google.com/Ih/photo/JOuY rfL-RTsrLRs5jwbA7Q
72.2 http://www.abitare.it/it/wp-content/uploads/2010/05/eskiosdosiza.jpg
741 http://www.cge.udg.mx/revistaudg/rug29/imagenes/art4ilust5.jpg
74.2 http://www.flickr.com/photos/alyletteri/4177171883/

74.3 http://www.flickr.com/photos/barro/1217294204/

76.1 Bocetos de Alvar Aalto y fotos de Leon Liao en http://www.alvaraalto.fi/net/villa_
mairea/en/1.htm

76.2 Maija Holma, Alvar Aalto Museum

76.3 Ibid Alvar Aalto y Leon Liao

78.1 http://www.flickriver.com/photos/kuk/2560608178/

78.2 http://www.myarchn.com/photo/672283:Photo:60774?context=featured

80.1 http://designmuseum.org/__entry/38267style=design_image_popup

80.2 http://www.twinsphere.org/papasbrain/viewthread.php?tid=113&extra=page%3D7

82.1 Fochs, C. J.A. Coderch de Sentmenat. Barcelona: Gustavo Gili, 2001. ISBN: 978-84-
252-1387-8,p 73

Formas de la comunicaciéon

84.1 http://3.bp.blogspot.com/_YuDfxr1CxsY/TOINQEJW6QI/AAAAAAAAAHS/
WDAdkpRn5mg/s1600/andy-warhol-100-cans-1962.jpg

86.1 Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 395, vol. Il

86.2 Robert Venturi. Learning from las Vegas. Cambridge: MIT press, 1977

86.3 http://www.ask.com/wiki/Pop_architecture
86.4 “Learning from las Vegas”, Robert Venturi, MIT press, Cambridge, 1977
86.5 http://www.ask.com/wiki/Pop_architecture

88.1 Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 405, vol. Il

88.2 Gossel, Peter and Leuthauser, Gabriele. Arquitectura del s. XX. Ed. Taschen, Madrid,
2005, p. 403, vol. Il

90.1 http://www.ask.com/wiki/Pop_architecture
90.2 http://static.panoramio.com/photos/original/3215115.jpg
90.3 http://wn.com/tallest_buildings_in_Chicago

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 259






92.1

941
96.1

http://robinhillphotography.com/wp-content/uploads/2009/10/Westin-New-York-by-
Arquitectonica-excel-444.jpg

Foto de Gulcrapek en http://e.1asphost.com/guide498/Westin.html
Foto de Irene Cano en http://irenecano.wordpress.com/

Formas de la critica y la utopia

100.1

100.2
102.1
102.2
104.1
104.2
104.3
104.4
106.1
106.2
108.1

108.2

110.1
110.2
98.1
98.2
98.3

http://amazingdata.com/archigrams-walking-city-a-60s-architectural-vision-of-the-
future/

http://www.fabiofeminofantascience.org
http://www.laciudadviva.org/blogs/?p=5449
http://www.cristianotoraldodifrancia.it/superstudio/07.htm
http://www.cristianotoraldodifrancia.it/superstudio/07.htm
http://www.fabiofeminofantascience.org
http://www.fabiofeminofantascience.org
http://www.fabiofeminofantascience.org

MVRDV. Costa Ibérica, Hacia la ciudad del Ocio. Barcelona: ACTAR, 1998.
http://www.cristianotoraldodifrancia.it/superstudio/07.htm

BIG Bjarke Ingels Group, Bjarke Ingels. Yes is more: an archicomic on architectural
evolution. Evergreen: 2009. ISBN: 9783836520102

BIG Bjarke Ingels Group, Bjarke Ingels. Yes is more: an archicomic on architectural
evolution. Evergreen: 2009. ISBN: 9783836520102

http://www.fabiofeminofantascience.org
http://www.fabiofeminofantascience.org
http://www.fabiofeminofantascience.org
http://www.fabiofeminofantascience.org
http://www.fabiofeminofantascience.org

Formas minimas

1121
112.2
112.3
1141
114.2
114.3
114.4
116.1
116.2

http://www.flickr.com/photos/leonl/5687266732/
http://search.it.online.fr/covers/?m=1969&paged=2
http://aedesign.wordpress.com/author/joshatkins2009/
http://housevariety.izziweb.com
http://www.e-architect.co.uk/architects/alberto_campo_baeza.htm
http://en.wikiarquitectura.com/index.php/Gaspar_House
http://www.all-art.org/history638-2a.htmi
http://www.tec.cr/prensalinformatec/2009/octubre%20ii/i1.html

http://www.brasilevacanze.net/viaggiare/brasilevacanze.php?dett=PauloMendesdaRo
cha&pag=38

Analisis de Formas Arquitecténicas del Siglo XX: Una Propuesta Docente, Juan Serra Lluch

Dep. Expresion Grafica Arquitectonica, Universidad Politécnica de Valencia 261






118.1

118.2

118.3
120.1
120.2
120.3

http://tallerarquitectura3b.blogspot.com/2011/03/dos-casa-en-ponte-de-lima-souto-de.
html

Revista El Croquis 109/110: Herzog & de Meuron 1998-2002: The Nature of Artifice.
ISSN: 9788488386274

http://www.designfun.net/designfun/node/7972
http://wvw.nacion.com/ancora/2009/mayo/17/ancora1961469.html
http://www.forocoches.com/foro/showthread.php?t=1900257
http://anotacionesviajeras.com/visitando-el-mua-de-alicante.html

Formas de la fragmentacion

1221
122.2
1241
124.2
124.3
124.4
126.1

126.2
128.1
128.2
130.1
132.1
132.2

132.3
132.4

http://www.thecityreview.com/zaha.html

http://curetheblind.com/lebbeus-woods-author-of-fractures/
http://curetheblind.com/lebbeus-woods-author-of-fractures/
http://curetheblind.com/lebbeus-woods-author-of-fractures/
http://curetheblind.com/lebbeus-woods-author-of-fractures/
http://curetheblind.com/lebbeus-woods-author-of-fractures/

http://lessadjectivesmoreverbs.tumblr.com/post/6139626623/arkitektonas-la-villette-
bernard-tschumi

http://alfonsoordosgoitia.wordpress.com/2007/08/29/estetica-2/
http://atelier10.wordpress.com/2011/02/13/line/
http://www.mirallestagliabue.com/project_media.asp?id=165&idg=31

http://imageshack.us/photo/my-images/301/falkestrasse3ad2.jpg/
http://vizarch.blogspot.com/

http://www.stichtingmilieunet.nl/andersbekekenblog/energie/stunning-energy-roof-
university-of-perugia-by-coophimmelblau.html

http://www.dipity.com/timeline/Perugia-Italy/
http://curetheblind.com/lebbeus-woods-author-of-fractures/






	Portada
	Créditos
	Prólogo
	Índice
	I. Introducción
	Introducción
	Limitaciones del método estructuralista para analizar la arquitectura
	Novedad de la propuesta pedagógica
	Estructura de este documento

	II. Formas de la arquitectura del s. XX
	Formas de la naturaleza
	Formas de la espontaneidad y el subconsciente
	Formas de la abstracción
	Formas de la razón
	Formas de la realidad
	Formas de la comunicación
	Formas de la crítica y la utopía
	Formas mínimas
	Formas de la fragmentación

	III. Contexto académico
	El contexto académico tras la declaración de Bolonia (1999)
	El título de Grado en Arquitectura en la ETSAV
	La materia de Expresión Gráfica Arquitectónica en la ETSAV

	IV. La asignatura de Análisis de Formas Arquitectónicas
	Descripción
	Competencias
	Unidades didácticas
	Metodología de enseñanza
	Sistema de evaluación
	Bibliografía básica recomendada
	Concepto teórico. Las competencias específicas

	V. Bibliografía empleada y recomendada
	Referencias a las figuras




