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Nota de ANIAV (Asociacion Nacional de Investigadores en Artes Visuales).

Cuando a finales del 2012 se cred ANIAV, una de las primeras acciones que se tomd en consideracién fue la de realizar un congreso
con cardcter bianual de investigadores en artes visuales. En 2013 celebramos el | CONGRESO DE INVESTIGADORES EN ARTE. EL ARTE
NECESARIO La investigacion artistica en un contexto de crisis. Donde hubo una asistencia de 200 personas y 153 trabajos publicados
en las actas con ISBN: 978-84-939084-2-3. En 2015 se celebrd el II CONGRESO INERNACIONAL DE INVESTIGADORES EN ARTES
VISUALES. | < real I virtual >I. Con 170 participantes y 156 trabajos publicados en las actas publicadas por la Editorial U.P.V. con
ISBN: 978-84-9048-341-1 y DOI: http://dx.doi.org/10.4995/aniav.2017.

Desde el primer congreso decidimos darle un caracter abierto que respondiese a los objetivos de una asociacién como ANIAV vy al
convencimiento de la necesidad de contar con un foro amplio e inclusivo que recogiese la realidad de la investigacion en Artes
Visuales. Consideramos que podia ser una oportunidad para cartografiar la investigacion artistica actual y que diese cabida de pleno
derecho a la investigacion artistica practica.

Para esta tercera edicién, que supone la consolidacidn del congreso, se han recibido trabajos de una considerable calidad
investigadora y un alto interés cientifico para el dmbito, que aportan una cartografia rica y rizomatica de temas de investigacion. Se
han presentado trabajos en produccién artistica, en diferentes técnicas, en arte publico, estrategias creativas, teoria y critica,
historia, gestion cultural, mediacion artistica, restauracidon, en imagen fotografia y cine, arte sonoro, multimedia, animacidn,
investigacion en arte, etc.

Desde ANIAV seguimos convencidos de que debemos mantener plataformas que permitan, sin complejos y con la solvencia que
deben aportar tres décadas de trayectoria investigadora universitaria, conocer, comparar, defender y divulgar la investigacion que
se estd realizando en nuestro ambito. Consideramos sumamente necesario en el contexto actual, poder contar con una plataforma
de este tipo, donde con caracter bianual se pueda mostrar el trabajo de investigacién desde una perspectiva amplia e inclusiva, y asi
lo corrobora la gran demanda de participacion desde la primera edicion del congreso, con una media de 150 trabajos aceptados y
un porcentaje de rechazados del 20%.

Para la seleccién de trabajos se ha realizado revisidn por pares por parte de un amplio y cualificado comité cientifico internacional,
apoyados por la plataforma OCS de la Editorial UPV. Quiero agradecer al comité cientifico su trabajo y a la editorial UPV su apoyo
para la publicacion de las actas.

Dada la calidad y relevancia de los trabajos, el comité cientifico ha valorado una serie de ellos para ser publicados en la Revista de

Investigacion ANIAV, cuyo primer nimero sera presentado en el congreso. Es por ello que el trabajo de algunos autores sélo
aparece el resumen, ya que el trabajo completo esta publicado en este nimero 1 o 2 de la revista.

Datos del congreso

Dias: 6y 7 julio 2017.
Lugar: Valencia. Facultad de Bellas Artes, Universitat Politécnica de Valéncia.

Datos de participacion ( consultados el 15/6/2017 al término del proceso de revision).

Total de presentaciones: 268
Revisién por pares: 201
Aceptados (%): 161 (80%)

Rechazados (%): 40 (20%)



Presentacion del congreso

Tercera edicién del congreso organizado por ANIAV (Asociacién Nacional de Investigadores en Artes Visuales), con la colaboracion
de la Universitat Politécnica de Valéncia, la Facultad de Bellas Artes de San Carlos, los Departamentos de Escultura, Pintura, Dibujo,
DCADHA y Restauracion de la Universitat Politecnica de Valéncia.
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La globalizacién estd afectando a todos los aspectos de la vida actual. Los conflictos y posibilidades que de ella se derivan generan
situaciones especificas en cada contexto local. Desde las practicas y la investigacidn artistica surgen nuevos perfiles y propuestas
gue cuestionan, intervienen y modifican, estas situaciones y contexto.

Desde una posicion situada, y en el marco de la investigacion artistica, proponemos un espacio de reflexion y debate sobre los
siguientes ejes:

QUE
Codificar... repensar los cédigos y como estos han sido establecidos y cudl es su eficacia y rendimiento: la utilidad de los mismos. La
utilidad de los mismos para diferentes niveles: local > global

cOMO
Mediar... cdmo son aceptados y cdmo son compartidos. Cémo pasan de un nivel a otro nivel y viceversa: local > global> local
Transformar... cémo afectan y modifican estos cddigos y la mediacidn realizada aquellos contextos donde son empleados

DONDE Y CUANDO
Vivir... en tiempo real, aqui y ahora. La transformacidn, el resultado de los cédigos y la mediacién, supone evolucién en la vida
cotidiana... en los modos de vida.

El congreso ANIAV se estructura en torno a tres grandes dmbitos de investigacion que recogen la produccién artistica, la estética y
teoria del arte y la gestion, conservacién y comunicacion.

1- Produccidn artistica
Proyectos, propuestas y estrategias en los diferentes ambitos en los que se desarrolla la practica artistica actual: producciéon
artistica, disefio, animacidn, nuevos medios, estrategias, mercado, sociedad.

2- Estética y teoria del arte

Trabajos de reflexion tedrica en las diferentes disciplinas y tendencias acerca de las précticas, sus resultados y la inserciéon social en
al contexto contempordneo: teoria, critica, historia. Naturaleza, impulso y reconocimiento de la investigacion artistica: grupos,
redes, lineas, proyectos de investigacion, plataformas de publicacién, criterios de valoraciéon y reconocimiento, estudios de
doctorado, tesis, bases de datos.

3- Gestidn, conservacion y comunicacién
Gestidn y conservacion del legado cultural y de la produccidn artistica contempordnea: comisariado, museologia, gestién cultural,
promocion y difusion, educacion artistica, conservacién y restauracion.

Fechas: 6y 7 de julio de 2017

Lugar: Facultad de Bellas Artes de San Carlos. Universitat Politecnica de Valéncia
https://3congresointernacionalaniav.wordpress.com/

DIRIGIDO A: Investigadores, profesores, estudiantes, especialistas, profesionales y personas interesadas en investigacién en arte.




Programa

Jueves 6 de julio

9:30-10:00 Acreditaciones
10:00-10:30 Acto inaugural

10:30-11:30 Conferencia inaugural — Jordi Colomer
Presentacion: José Maldonado

11:30-12:00 Pausa café
12:00-14:00 Comunicaciones
14:00-15:30 Pausa comida
15:45 -19:00 Comunicaciones
19:00 -20:00 Mesa redonda:

“Investigacion en arte en el contexto internacional”
Lilian Amaral | Luisa Paraguai | Estela Veciana
Modera: Emilio Martinez

20:00 Inauguracién exposicion Mieke Bal
Presentacion revista de investigacion ANIAV
Sesion posters

Se servird un vino de honor

Viernes 7 de julio

9:30-10:00 Acreditaciones
10:00-11:30 Comunicaciones
11:30-12:00 Pausa café (incluida)
12:00-14:00 Mesa redonda:

“Otros circuitos de la investigacion en artes visuales. Entrar y salir de la Academia.”
Jaron Rowan | Marta Peirano

Aida Sdnchez de Serdio | Maria Caiias

Modera: Teresa Marin

14:00-15:30 Pausa comida
15:45-20:00 Comunicaciones

21:00 Cena de clausura (prev. pago)
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Colomer, Jordi.
Artista.

Patadas en la calle.

Street kicks.

TIPO DE TRABAJO:

Conferencia inaugural

CONTENIDO.

Gracias a todas y a todos por vuestra presencia, y gracias a la organizacién por esta invitaciéon, con la que tienen que ver algunos
amigos; Emilio Martinez al que conoci en tiempos remotos, cuando ddbamos los primeros pasos exponiendo nuestro trabajo, y al que
recuerdo de dia en su estudio, rodeado de grandes esculturas aun bien frescas que contrastaban con los azulejos que cubrian las
paredes, y hablando de las transformaciones y resistencias del barrio del Cabafial y sus casas de taulellets ante los planes
megaldmanos del ayuntamiento abriendo avenidas; y le recuerdo también de noche en una extrafio jardin privado en Luxemburgo,
llegando de Bélgica con sus enormes caramelos de colores... A José Maldonado, al que conoci algo mas tarde, y con el que coincidimos
en muchas exposiciones durante la década de los 90’s del siglo pasado, exposiciones que organizaban por ejemplo Manel Clot o José-
Luis Brea, dos craneos privilegiados que nos dejaron demasiado pronto, exposiciones en las que siempre se creaba un denso debate,
en las que Maldonado podia aparecer con un discurso bastante sesudo y criptico o emitiendo grandes carcajadas..., en Las Palmas de
Gran Canaria “para el doble hermético”, con Pepe Espalit, en Sevilla para “los dltimos dias” con Juan Mufioz, en Barcelona en
“distancia zero”, o en Austria para “el punto ciego” en el Kunstraum de Innsbruck, entre otras. Coincidimos también en esos
momentos con muchos miembros del “Laboratorio de Luz”, Maria-José Martinez de Pisén, Salomé Cuesta, Isabel Domenech, Trinidad
Gracia. Es un placer que la ocasion nos retiina de nuevo y lo es también poder reflexionar en voz alta ante todos vosotros, a partir de
algunos de mis trabajos recientes. Efectivamente, trataré de desarrollar algunas ideas a partir de proyectos de los ultimos afios, con la
esperanza que resuenen con algun eco en relacién a los multiples temas, apasionantes que convoca esta reunidn.

A modo de prélogo, les quisiera transcribir aqui una conversacién que mantuve recientemente con Blanca Vifias:

He pensado que para empezar esta charla podria ser interesante que nos hablaras un poco sobre tu manera de trabajar.
Mi manera de trabajar es desordenada.

Sin embargo tus instalaciones parecen muy ordenadas.

En realidad me gusta trabajar con gente, me da pereza trabajar solo. A veces necesito estar solo, pero es solo en algunos momentos.
De hecho cuando decia lo de desordenado, queria aifadir que paso mucho tiempo observando cémo la gente ordena las cosas. Pierdo
mucho tiempo con eso

éA qué te refieres?

Por ejemplo siempre me sorprende que en la mayoria de teatros pero también en las universidades hay una persona en el escenario,
hablando y luego hay muchas personas -o poquitas, si se han vendido pocas entradas- escuchando lo que dice. Eso sucede porque se
han colocado las sillas de cierta manera. Si estas mismas sillas se ordenaran de otra manera, seguramente podria haber mds gente
hablando. Lo mismo sucede muy a menudo con los cines y las proyecciones en las exposiciones.

éComo se hacen las peliculas que se muestran en las exposiciones?

Muchas veces te invitan a una ciudad. Si no te invita nadie tienes que inventarte el encargo. Lo Primero, esto es muy importante, es
ver muchas imagenes. Peliculas de ficcion, documentales, cualquier tipo de imdgenes en movimiento. También libros antiguos, y leer
todo lo que se ha escrito en ficcién sobre esa ciudad. Encontrar todo tipo de gente, hablar con ellos. Gente en la calle o grandes
eminencias universitarias. Y luego se trata de olvidarse de todo eso. Dejar que el inconsciente trabaje y filtre toda la informacion y te
la dé cuando sea necesaria.

ANIAV Asociacién Nacional de Investigacion en Artes Visuales
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¢Y luego después del olvido?
Hay algo muy importante que es caminar. Hay varias escalas para conocer una ciudad, todo esto al fin y al cabo gira entorno a la idea
de elegir un lugar, donde va a suceder algo. Elegir el lugar o los lugares.

éComo eliges esos lugares?

En una ciudad que no conoces o en la ciudad donde has nacido, es lo mismo. Primero hay que andar, eso permite llegar hasta
distancias limitadas. Pero eso te faculta también para fijarse en los detalles. Luego, hay que perderse en autobus o tranvia o en metro.
El metro da mucha informacién. Luego siempre hay apasionados de su propia ciudad para llevarte en coche y poder tomar una
perspectiva con una escala mas grande. Dejar que la gente te proponga recorridos. A veces de todas esas peliculas o lecturas de las
que hablaba, recuerdas algo y le pides a esa persona que te lleve a un sitio determinado. Pero en realidad casi todo sucede por si
solo. Las cosas encuentran su lugar por si solas, es una cuestion de tiempo, hay que tener esa paciencia. Hay un momento en que todo
debe precipitarse y hay que tomar decisiones. Elegir. Para eso son perfectas las fechas. Pero en ese momento la eleccién ya se ha
producido por si sola.

¢Y Una vez has elegido el lugar, o los lugares?
Entonces uno debe pasar mucho tiempo en ese lugar, agotarlo, para ver qué sucede ahi, que toma sentido, que cosas imprevisibles
suceden, que puede construir sentido.

Pero a veces has partido no de lugares sino de Utopias, de lugares situados en otra parte, en lo posible. I’Avenir Sobre el falansterio
de Fourier, o ese trabajo en los Monegros, Prohibido Cantar, sobre las ciudades casino que se iban a construir en Espafa hace
algunos afios cuando la crisis y las relacionaste con Mahagonny, de Bertoltd Brecht una ciudad imaginaria que Brecht describié en
paralelo a la construccion de Las Vegas...

En ese caso es un poco lo mismo. Por los periddicos iba siguiendo donde querian construir esas ciudades, de las que se hablaba como
si ya existieran. Me parecié que el de los Monegros era el proyecto mds ambicioso, Gran escala se llamaba. Los Monegros es un
territorio que siempre me ha fascinado, potencialmente todo puede suceder ahi, e imaginar en ese semi-desierto, evocar la ciudad
gue nunca tuvo lugar pensé que podia ser interesante

Y después del lugar aparece la gente...

Después de visitar el lugar, aparecen claramente algunas de las personas o de los personajes. Aparecen por si solos. A menudo se trata
de un grupo, que se va formando, progresivamente. Para Prohibido Cantar por ejemplo estaba claro, una ciudad de casinos,
necesitaba de jugadores de cartas, magos, mujeres anuncio, los taquilleros vendiendo boletos, y los clientes...

éY dénde encontraste a esa gente?

Los magos por ejemplo, llamamos a unos cuantos y a la pregunta éles gustaria trabajar en Las Vegas?, si respondian entusiasmados
que si, pues era evidente que ellos eran. Cerca de esos terrenos desiertos, habia un pequefio pueblo llamado Farlete, y pedimos a la
gente si querian participar, la taquillera de esa ciudad de casinos era en realidad una funcionaria del Ayuntamiento. Lo mismo los
clientes, vinieron a jugar.

&Y siempre sucede asi?

Por ejemplo en Ixtapaluca, en México la gente que aparece es la gente que vivia en esa calle, que se podia considerar que era la tltima
calle de la ciudad de México, la mas nueva y la mas lejana del centro. Hablamos con algunas personas y asi se inicia una cadena; traen
a su primo, a su vecino a una amiga, que ese dia no pueden venir, pero viene otro amigo, que es la persona perfecta, es decir que las
cosas se ponen en orden por si mismas. A veces estd mas estructurado, me encanta trabajar en el contexto de un workshop y abrirlo
también a personas externas, como hice en Tetudan en Marruecos, donde los estudiantes nos llevaban a todo el grupo a visitar el
barrio donde vivian, y charldbamos por las calles o en las azoteas, o en X-Ville basado en un comic del arquitecto utdpico Yona
Friedman, en el que aparece una ciudad que se construye y se deconstruye. Evidentemente la levantaron los propios estudiantes
segun su criterio y ellos mismos la habitaban. El comic se llamaba “donde empieza la ciudad”. En ese sentido eso es lo ideal, formar
una comunidad temporal real, que se corresponde con su propia representacién. Habitar en la ficcion, antes de que esta quede fijada.

éQuieres anadir algo mas sobre tu forma de trabajar?

Bueno, cuando todos los elementos estan ahi en el lugar hay un momento que es algo parecido a cuando hay una explosién y todo
sale volando por los aires, literalmente, por un tiempo las cosas quedan suspendidas, colchones, instrumentos de musica, relojes,
tortugas o camiones de gran tonelaje, flotando, como colgando de un hilo, hasta que caen al suelo; ese lapso es relativamente breve,
pero hay que intentar manejarlo para ganarle tiempo al tiempo, ahi todo es posible, es lo que se llama el Caos, el momento en que las
cosas no se han decantado, no han tocado suelo. Es una idea un poco Niestzchiana del Caos. Cuando las cosas aterrizan, parece
evidente que no podia ser de otro modo.
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éLuego un registro de todo eso, ordenado en un modo preciso, se presenta en el formato exposicion.... ?

Yo me declaro partidario del formato expositivo no por algun tipo de purismo cualesquiera, sino y precisamente por las tensiones que
invita a desarrollar, con todas sus paradojas y que resumiré de forma algo brusca, en la idea de un combate entre la Habitacién blanca
y la calle. Y eso siempre supone la presencia de personas, en uno u otro lugar.

Es precisamente a la calle adonde quisiera llevarles. A una calle del extrarradio de la Ciudad de México, que antes evoqué. Para la
proyeccién, me permito sugerirles una manera posible de ver las imagenes, pero también una forma posible de percibir la ciudad, una
herramienta de lectura: De eso se trata precisamente, de concebir la ciudad como un discurso, considerar la ciudad como un texto
descifrable, la ciudad como una inscripcidn -en el doble sentido del término- del hombre en el espacio, la ciudad como una escritura
susceptible por lo tanto de lectura. Y al habitante como un lector critico. Citando a Roland Barthes: “La ciudad es un discurso, y este
discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad habla a sus habitantes, nosotros hablamos nuestra ciudad, la ciudad en la que nos
encontramos, simplemente habitandola, recorriéndola, mirémdola”1

Michel de Certeau considera igualmente la ciudad como un texto. “Un texto que los habitantes se apropian y transforman por “su
manera de hacer”. Simplemente caminando se enuncia algo, puesto que el habitante se apropia de los lugares, los transforma y los
actualiza”. “Caminar es servirse del espacio como hablar es una realizacién sonora de la lengua.”

Esta manera de concebir la ciudad impone una distincién de lenguaje fundamental, entre el lugar y el espacio. Antes he nombrado
multiples veces la palabra lugar; Para Certeau, el lugar es un sitio donde las cosas estdn organizadas segin un orden establecido,
mientras que el espacio es “el lugar practicado”, es decir el lugar se transforma en espacio cuando existe movimiento, direccidn,
temporalidad, de este modo los habitantes practican esos lugares y los transforman en espacio, que no es fijo, sino siempre sujeto a
ser transformado, siempre en curso de ser actualizado. Espacio como lugar en transformacién.

El video se titula avenida ixtapaluca (casas para México), y data del 2009.

Se dice de la Ciudad de México, de su Zona Metropolitana, que es una de las mas pobladas del mundo y tan extensa, creciendo a tal
ritmo que es una ciudad a la que no se le conocen los limites. Las imagenes muestran la urbanizacién San Buenaventura, en Ixtapaluca,
que podia considerarse en el momento de la filmacidn uno de los limites fisicos de la implantacién de la Ciudad de México. Podria
decirse que detrds de estas casas termina la Ciudad de México. Los mapas casi siempre llegan tarde para determinar una situacién de
este tipo. A menudo me ha interesado sefalar los limites que se pueden leer en una ciudad, los limites geograficos, como en este caso,
con todo lo que suponen, pero también los limites histéricos o sociales que estan visibles en la ciudad, que se pueden leer. En
Ixtapaluca, se construyeron unas 25.000 viviendas de un solo golpe, mas de 100.000 personas viven en esta Urbanizacién, construida
segun el modelo de las casas Geo, una promocién privada con apoyo estatal que viene a sustituir la auto-construccién, que habia
dominado histéricamente el modo de asentamiento humano reciente en toda la periferia de la Ciudad de México. El modelo de “las
casas Geo” no estad solo imponiéndose en la periferia de las grandes ciudades mexicanas, sino también en numerosos paises de
América del Sur, e incluso en su vecino del Norte, los Estados Unidos, de donde proviene - mas tarde lo veremos- el modelo que lo
inspiré. Cada uno de los volumenes Unicos que forman el médulo primordial de las casas incluye dos viviendas. La diferenciacion de los
barrios se somete a los cambios de color; el barrio verde, el barrio azul, o el barrio naranja... El montaje de este video estd
estructurado en dos planos: en primer lugar este plano cenital que procura una visiéon analoga a la del Urbanista, una visién
demidurgica, un ojo que -aparentemente- todo lo ve. Ese tipo de visién nos remite a la tecnologia que esta en el origen del proyecto,
vemos cOmo se organiza un sistema modular, repetitivo, a una escala muy grande, implantado sobre un amplio territorio. Diriase que
estamos contemplando imagenes generadas por un render en 3D, previas a la construcciéon. La cdmara va acercandose
progresivamente, y abarcando menos permite darse cuenta de algunos detalles, de las imperfecciones de esa imagen, y nos descubre
que incluso hay habitantes de ese espacio, pequefios Sims... Este video estd grabado 2 afios después de haberse terminado la
construccion; como se puede apreciar los habitantes han empezado a intervenir en la morfologia de sus casas, mayoritariamente de
modo individual. Construyendo en los jardines, en las terrazas, cambiando el color de las fachadas o interviniendo la casa entera. La
planificacion urbanistica de este plan residencial no prevé locales comerciales, y los substituye por un gran mall que centralice todos
los abastecimientos, pero los habitantes han organizado mercadillos ambulantes o han transformado la primera planta en una tienda
ilegal. No hay plazas o lugares comunes. El conjunto es puramente residencial, el modelo es el de una maquina de habitar gigantesca.

El segundo plano nos da una visién desde la calle, a altura humana. Los vecinos que aparecen portan un mufieco, una pifata, que van
pasando de mano en mano. El personaje no fue elegido, mas bien se me impuso como un ready made popular. En todos los mercados
de México se venden montones de pifiatas, numerosos personajes estdn representados, super-héroes, luchadores o caracteres de
films y dibujos animados infantiles, un catdlogo extenso de personajes de ficcidn. El personaje que portan los habitantes de Ixtapaluca
era el mas popular en ese momento. Se trata en este caso -lo habréis reconocido- de Buzz Lightyear, el protagonista principal de la
pelicula Toy Story, una famosa pelicula de animacién, la primera generada enteramente por ordenador por los estudios Pixar,

' Barthes, Roland. La aventura semioldgica, Barcelona, Paidés Comunicacion, 1990, p. 260.
% De Certeau, Michel. L'invention du quotidien 1. Art de faire.
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aplicando la tecnologia 3D. En 2010 se distribuyd la parte 3 de la saga y entiendo que su aparicion masiva en forma de pifiata en ese
periodo respondia a los ecos de la campafia de promocién. (DEJAR VIDEO)

Voluntariamente, y ya desde el titulo, Avenida ixtapaluca (casas para México), hace referencia a una conocida obra de Dan Graham,
Homes for America, que se publicé en 1967 en la revista artsmagazine, y de la que dice el propio Graham: “es hibrida, a medio camino
entre el arte y la comunicacidn sobre el arte”. Graham presentaba la suburbia estadounidense de esta manera “como una reaccién al
principio minimalista que quisiera que la obra fuera pura materialidad despegada de todo contexto que no sea el de la galeria”, para
sefialar - afadimos- un contexto social. Quizas Robert Smithson inicié una operacién semejante, con su distincion entre “sites” y
“nonsites”; las obras debian siempre remitirnos a un lugar exterior que se presentaba como “el contexto”, actuando como un
fragmento que actuaba metaféricamente como “el lugar donde suceden las cosas”. En caso de fracaso, la obra en la Galeria devenia
un “non-site”.

Dice Graham en el texto: “...estas casas no estan concebidas para satisfacer las necesidades ni los gustos individuales...arquitectura o
competencia profesional quedan subvertidas por el empleo de técnicas de fabricacién simplificadas, faciles de aplicar a gran escala y
por la utilizacién de planos modulares standard...Llamadas a llenar zonas “muertas” estas casas no tienen por qué adaptarse ni resistir
a la naturaleza. No hay unidad orgdnica entre el terreno y la casa. Las dos quedan sin raices- entidades separadas en un orden mds
amplio, sintético y programado”. El texto de Graham fue seguramente tecleado con una maquina de escribir, la revista en la que se
publicé era en papel, en impresién offset, en un tiempo en que el mundo digital futuro, pertenecia a la ciencia-ficcién y mucho antes
en todo caso de la popularizacion de los programas informaticos aplicados a la arquitectura y a la aparicion del 3D. La implantacién de
estos dos factores no ha hecho sino multiplicar por infinito la expansién de las caracteristicas descritas por Graham; evidentemente la
repeticion modular, sin limites, no solo en los planos y representaciones previas, es también aplicable a las técnicas de construccién. El
3D permite construir ademds, una realidad virtual con todo detalle, que decanta -por el momento- las relaciones entre proyecto y
ficcion hacia una estética hiper-realista. La misma que domina las ficciones que conforman la mayoria del imaginario popular actual.
Véanse los saltos de Spiderman entre rascacielos. Esa reconversidn digital permite saltar todo tipo de fronteras, y muros. No es de
extrafiar que Buzz-lightyear se pasee entre mdédulos interminables proyectados conceptualmente durante la posguerra en Lewittown,
en el estado de NY, para los jévenes soldados que volvian de Europa, o en California. La influencia de la ficciéon en los modos de vida,
tiene en el cine hollywoodiense un ejemplo paradigmdtico mucho mds sutil en su infiltracion que cualquier programa de propaganda
agit-prop. La idealizacién del modelo de la suburbia americana, cuyo climax se corresponde con el American Way of life, los dorados
afios 50, tienen en Doris Day su embajadora mas efectiva. Estamos tentados de afirmar que en este sentido la alianza entre
Arquitectura y cine sigue siendo imbatible. O quizas no tanto, porque los habitantes de Ixtapaluca se empefian en interpretar a ambas,
arquitectura y ficcidn, en un acto de resistencia natural; conciben pifiatas aztecas artesanas, y deconstruyen el médulo.

El objeto pifata, merece un pequefio paréntesis. Veamos sus usos originales que nos hablan de una colonizacidn precedente y de
varios cruces culturales. Tradicionalmente en México el rito con la pifiata se celebra el dia de Navidad, pero su uso se ha ido ampliando
a la celebracion de las fiestas de cumpleafios.

Algunos estudiosos han situado el origen remoto de la pifiata en China, donde durante las festividades de primavera, coincidiendo con
el afio nuevo chino, se construian figuras huecas, probablemente de terracota o barro, representando la cabeza de una vaca o un
buey adornada de papeles de colores y rellena de semillas de cinco clases diferentes. Los colores representaban las condiciones en
que se desarrollarian las cosechas durante el préximo afio, y era tarea de los mandarines golpear esa figura para que al romperla se
derramaran las semillas. Tenia pues, segun parece una funcién adivinatoria ligada al calendario y a los mitos de la abundancia. Marco
Polo, viajé a China en 1275 en misién diplomdtica enviado por el Papa Gregorio X, con el encargo inicial de llevar regalos al Gran Khan,
el emperador Chino. Fascinado por el rito de la “pifiata” dio cuenta de su existencia en su libro de viajes “Las maravillas del mundo”
escrito a su vuelta. Entre los numerosos tesoros, curiosidades y regalos que trajo a Venecia probablemente habia alguna de esas
pifiatas orientales. Por otra parte, en el Norte de Italia se practicaba desde tiempos remotos y coincidiendo con la Vendimia, un juego
en el que con los ojos vendados se debia romper con un palo una olla rellena de dulces, que al esparcirse simbolizaban el
advenimiento, como en la versidn china, de un tiempo de exuberantes cosechas. A principios del siglo XIV, coincidiendo por fechas con
el retorno de Marco Polo a Venecia, la iglesia catdlica instituyé que el Primer Domingo de Cuaresma se jugara a la “pignatta”, con el
fin de atraer mas fieles a las celebraciones religiosas. La Cuaresma es un tiempo de purificacién y ayuno durante los 40 dias previos a
La Pascua. Sus fechas, que son variables, se calculan segun la posicion de la luna y el sol, y ese cdlculo estd evidentemente relacionado
con el calendario agricola, y el tiempo de renovacion de la tierra. Durante ese periodo en la misa Catdlica las lecturas versan sobre los
temas de la conversidn, el pecado, la penitencia y el perddn. El proceso interpretativo de la Iglesia, describe un reemplazo del
imaginario; de la abundancia al ayuno, de la celebracidn al sacrificio, y de la tierra al cielo. Todo ello -en todo caso- con la finalidad de
lograr una recompensa. En Espafia el juego de la olla en su forma primigenia es todavia hoy ciertamente popular, quizds todo hay que
decirlo, algo menos desde el advenimiento de la tecnologia 3D y los ordenadores domésticos. Algunos situan su entrada en la
Peninsula Ibérica a través de los arabes, pero en todo caso parece fécil deducir que la Iglesia se apropié del juego aplicando las
técnicas de nuestros vecinos italianos, adaptando significativamente el calendario y acomodando los simbolismos a una
reinterpretacion interesada. El juego seguia siendo muy divertido, y todo instrumento es valido para ganar adeptos a la causa de la fe.
Los misioneros espafioles que participaron de la “conquista” de México, (y por ende de California), utilizaron la pifiata como un
instrumento clave de la evangelizacion. Efectivamente, como en China, en el norte de Italia y en Espaia, también en México, mayas y
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aztecas efectuaban rituales semejantes, utilizando Pifiatas. No habia mas que efectuar un sincretismo autoritario. La pifiata de 7 picos
es a decir verdad un perfecto instrumento de mnemotécnica, representando cada punta cada uno de los 7 pecados capitales. Quien a
golpe de bastoén, lograba destruir concienzudamente al maligno, pecado a pecado, obtenia la recompensa que se albergaba en el
interior del fetiche: Chuches, golosinas, espejitos y demas bagatelas, pero también comida de verdad para los que tenian hambre. Y se
ofrecia también, el reino de los cielos. Una conquista de los imaginarios donde el medio es la violencia y la violencia es el mensaje. No
se trata tanto de la violencia del propio juego, sino la de la manipulacidn de las reglas.

Pero hablemos de nuestra pifiata: Quien es Buzz lightyear? Inspirdndose de Buzz Aldrin, la segunda persona que caminé sobre la
superficie lunar, el astronauta, encarna la idea genérica del conquistador del espacio, que encontré en el contexto de la guerra fria - la
NASA fue fundada en 1958- la ocasidn de reactualizar la iconografia estadounidense de ese conquistador de espacios -hasta entonces
monopolizada por el cowboy, el vaquero y la épica conquista del oeste americano- a través de la realizacién del suefio tecnoldgico ya
anticipado por los relatos de ficcidn, imponer su preeminencia en la carrera espacial ante la URSS y dominar de vuelta la direccién
futura de cierto imaginario a nivel planetario. Se trata pues aqui también de esa doble conquista, una doble colonizaciéon: la del
espacio fisico y la del espacio de las representaciones.

La decepcionante evolucion posterior de la carrera espacial americana, sefialada tragicamente con la explosion del Transbordador
espacial Challenger en 1986, retransmitida en directo a través de television a todo el planeta, inclind la balanza estratégica hacia el
pasado y se decantd por la rememoracion de los momentos gloriosos de ese programa espacial, especialmente alrededor del éxito
que supuso el programa Apolo y la llegada del hombre a la luna en 1969, también retransmitida por televisidn, que yo recuerdo
perfectamente, como un verdadero acontecimiento audio-visual, a nivel planetario. En el mundo de las imagenes se puede
reconquistar el espacio perdido y relanzar una seduccion sin limites, focalizada en los momentos gloriosos, lo que algunos estudiosos
han llamado “ficciones compensatorias”. En los ultimos meses el actual Presidente de EEUU Donal Trump, ha expresado
repetidamente el deseo de “Hacer América grande otra vez”, hacer que “América gane las guerras otra vez” y de “retomar la carrera
espacial otra vez”, cosas todas ellas que le hacian sentir orgullo cuando era pequefio: La frase mas conocida de Buzz Lightyear, que
repite a modo de slogan es “

Hasta el infinito...jy mas alla!” (to infinity and beyond!”)s, El compafiero de Buzz Lightyear, su mejor amigo pero su rival mds acérrimo,
es su predecesor, ese otro héroe de la conquista, de ese doble espacio: El sheriff Woody, un cowboy “old fashion”, que en Toy Story 2,
se revela estar basado en el personaje protagonista del famoso show de Televisidon de los afios 50 titulado Woody’s Roundup.
ROONDOP, un ingenuo show de marionetas.

Su nombre completo es Woody Pride (Woody el orgulloso), es un juguete que sus propios compafieros reconocen como “antiguo”,
pasado de moda, por ejemplo en sus gustos musicales. Su frase favorita es “Reach for the sky”, que podemos traducir por jvamos a
por ello!, jvamos hasta el cielo! un grito de accién, de conquista pero que al tiempo sefiala la existencia de un limite, jel cielo es el
limite!, limite espacial ampliamente superado por su compafiero astronauta Buzz, (jhasta el infinito y mas alld”), y por los
evangelizadores espafioles ( “iganemos el cielo por la eternidad!”).

¢Y qué dicen los mayas, aztecas y los habitantes de Ixtapaluca? Transcribo aqui el texto de un blog mexicano, La mirada del otro: Jordi
Colomer y Avenida Ixtapaluca, publicadas por Mayra Daniel 28 junio, 2009 a las 22:01

“Es ligeramente molesto que venga gente a explicarnos que pasa con nosotros, los mexicanos. Quizd por eso resulta un poco
irritante quedarse a ver completa la instalacién de video de Jordi Colomer (Barcelona, 1962) en el Centro Cultural Espafia.

Quiza, como ejercicio de autocritica, uno pueda reflexionar en muchas cosas al ver esa repeticiéon de casas color crema con
vivos verdes, muchas vacias o aparentemente abandonadas, en espera de ser vendidas, traspasadas o rentadas; otras casi
como casas fantasma... Las casas que muestra Jordi Colomer son las de cualquier conjunto residencial de interés social,
pequefios huevitos donde (en teoria) familias nucleares deben de formar sus vidas y compartir un estatus social, una forma
de organizacidén, una repeticidn ad infinitum.

Muchas de estas residencias corresponden a las llamadas "ciudades dormitorio", de las que Ixtapaluca es un ejemplo claro,
donde la gente no crea lazos ni se relaciona en gran medida por la falta de lugares comunitarios. En estas casas no hay "la
tienda de la esquina”, la farmacia de confianza, ni la vecina chismosa... Estas nuevas casas exigen nuevas formas de
organizacién donde las plazas comerciales forman una parte importante y lo artificial parece ser la norma.

Algo de la entropia propia del abandono se cuela en muchas de las casas, mientras que otras muestran las claras
intervenciones de los propietarios, que, en su afan de mejorarlas, rompen el molde y la sincronia, dando pie a diversos
experimentos coloridos con diversos grados de rareza y mal gusto...

® Que es a su vez el titulo de un libro del historiador de las matematicas Eli Maor “to infinity and beyond. A Cultural History of the Infinite”,
Princeton, 1991 (publicado 4 afios antes de la aparicién de Toy Story))
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La videoinstalacion de Jordi Colomer representa "la mirada del otro", desde alguna otra orilla, donde podemos ser
reinterpretados y reconstruidos, aunque esta reconstruccién no tiene las piezas aseguradas en el viaje de ida, ni tampoco en

4
el de regreso, por lo que puede uno perderse en la traduccién”

Dejemos en suspenso que sucedera en ese combate entre lugar (Ixtapaluca) y espacio (lo que hacen los habitantes de Ixtapaluca), si
estos quedaran engullidos por la trama geométrica, o bien lograran trazar una hiedra que vaya transformando de forma entrépica ese
lugar.

En este sentido cabe afadir otra distincidn de lenguaje: entre la ciudad y lo urbano: como ha apuntado Manuel Delgados, “lo urbano
esta constituido por todo lo que se opone a no importa que estructura solidificada, puesto que es fluctuante, efimero, escenario de
metamorfosis constantes, por todo lo que hace posible la vida social”...Lo mismo podria aplicarse a la distincién entre la historia de la
ciudad y la historia urbana. La primera remite a la historia de una materialidad, la segunda a la de sus utilizadores, es decir sus
usuarios. La primera habla de la forma, la segunda de la vida que tienen lugar en su interior, pero que la trasciende. La primera atiende
a lo estable, lo segundo se refiere a las transformaciones o a las mutaciones, o, todavia mejor lo que la escuela de Chicago cifraba
como la caracteristica principal de la urbanidad. El exceso, la errancia, el merodeo... todo ello pues formas por las que el lugar se
transforma en espacio.

Dan Graham apunté ya a finales de los 60, con “hogares para América” que el extrarradio, la suburbia, era un nuevo centro de
operaciones. El lugar donde las cosas pueden suceder. Donde se libra la verdadera batalla entre lugar y espacio. Graham, de forma
voluntaria, lo identific6 como un fendmeno estrictamente estadounidense. 50 afios mds tarde, aprendiendo de Ixtapaluca, podriamos
deducir que el fendmeno de la expansion de esa suburbia, desterritorializada, nos pertenece a todos. Los extrarradios terminaran por
ocupar también los antiguos centros. La suburbia como unica posibilidad de lo urbano. Permitdmonos en este sentido, una licencia a la
imaginacion - quizds distdpica-, en la que un futuro préximo describiria un paisaje global donde las fuerzas de la organizacién del neo-
capitalismo, aplicarian la tecnologia virtual de forma masiva a la urbanizacién del territorio.. La auto-construccién es arrasada por el
3D, en su forma evolucionada, es decir, cuando en el proyecto se concluye radicalmente su virtualidad, disefiar y realizar y hacer real,
se confunden en un mismo acto. Los centros de las ciudades quedan definitivamente desertizados, son a la vez centros comerciales y
parques monumentales. En el Mediterrdneo las ciudades se dilatan en Hoteles de 3 y 4 estrellas, y apartamentos de playa, habitados
solo en temporada, que ocupan toda la costa. En ese mundo, cabria imaginar una comunidad que produciria espacio, o lo que es lo
mismo, unos grupos dispersos, que como Unica solucién vital se proponen habitarlo de un modo no alienado.

Abandonar toda produccién de lugar, y dotarlo de sentido en el movimiento permanente. Desprenderse del concepto de hogar y
habitar poéticamente la ciudad, extendida ahora en todas direcciones. Encontrar los huecos. Quizas es necesario recordar que si
gueremos oponer resistencia a la banalizacién distépica, deberiamos guardar un impulso Utdpico en nuestros actos de cada dia.
Instituir un nuevo nomadismo voluntario: Reunirse en la calle, organizarse en grupos efimeros y salir a la deriva. Tal es el programa
que propone el proyecto jUnete! join Us!6que llevamos a cabo, durante unos meses. Si alli donde se pone el pie, eso es la calle,
demos patadas en la calle.

* http://darinasilverstone.blogspot.com.es/2009/06/la-mirada-del-otro-jordi-colomer-y.html
*En su relectura de espacio y politica de Henri Lefebvre
® 4-;Unete! Join Us! Proyecto de Jordi Colomer. Pabellén espafiol en la 57 Bienal de Venecia. Curator: Manuel Segade. Giardini. Venecia.
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RESUMEN.

Este texto es una introduccién a la mesa de debate Otros circuitos de la investigacion en Artes Visuales. Entrar y salir de la
Academia. Tomamos como ejes para el debate los conceptos que plantea el marco temdtico del I/l Congreso Internacional
de Investigacion en Artes Visuales. GLOCAL [codificar, mediar, transformar, vivir]. A partir de ellos plantemos a los invitados
de esta mesa de debate a contrastar puntos de vista en torno a algunos de esos espacios y circuitos que quedan fuera de la
academia, o de la investigacidn reglada. Espacios muchas veces inivisibilizados, donde también se desarrollan iniciativas de
investigacion en artes. Se propone a los participantes pensar juntas esos otros circuitos que son susceptibles de canalizar,
aplicar y difundir la actividad investigadora en artes. Identificar algunos de esos espacios y canales, segun sus experiencias y
actividades. Debatir en torno a ellos sobre distintos aspectos: las limitaciones, dificultades, potencialidades, alcances,
reconocimientos, tematicas, formatos, tipos de investigaciones, metodologias, u otras cuestiones que puedan surgir del
intercambio de ideas.

ABSTRACT.

This text is an introduction to the discussion table "Other circuits of research in visual arts. Enter and exit the Academy". We
take as axes for the debate the concepts that the thematic framework of the Il International Congress of Research in Visual
Arts presents. GLOCAL [codify, mediate, transform, live].

From them we plan the guests of this discussion table to contrast points of view around some of those spaces and circuits
that are outside the academy, or of the regulated investigation. Spaces many times univisibilizados, where also develop
initiatives of investigation in arts. It is proposed to the participants to think together those other circuits that are likely to
channel, apply and diffuse the research activity in the arts. Identify some of these spaces and channels (according to their
experiences and activities). Discuss about them on different aspects: the limitations or difficulties, potentialities, scope,
recognition, themes, formats and types of research, methodologies, or other issues that may arise from the exchange of
ideas.
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CONTENIDO.

Otros circuitos de la investigacion en Artes Visuales. Entrar y salir de la Academia, es el marco de partida que planteamos a los
invitados a una de las mesas de debate del /Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales. GLOCAL [codificar, mediar,
transformar, vivir] (2017). Esta propuesta pretende activar un didlogo plural que nos permita pensar sobre los espacios y canales en
los que se produce, canaliza y difunde la investigacion artistica actual. Queremos compartir distintos puntos de vista en relacién a esos
espacios y circuitos que quedan fuera de la academia, o de la investigacién reglada y mas visible. Otros espacios donde también se
desarrollan iniciativas de investigacion en artes. Debatir en torno a ellos sobre las limitaciones o dificultades, potencialidades,
alcances, reconocimientos, tematicas, formatos y tipos de investigaciones, metodologias, u otra cuestidn que puedan surgir de activar
el intercambio de ideas. Se propone a los invitados a este debate identificar algunos de esos espacios y canales, no solo para hacerlos
visibles, sino también para abordar cémo las condiciones de produccién y difusion del saber condicionan y afectan a esas consabidas
relaciones de poder/saber/reconocimiento.

Nos parecia pertinente proponer estas cuestiones sobre los circuitos de investigacion dentro y fuera de la academia en el marco
tematico de este tercer congreso de ANIAV, considerando el contexto glocal. Este concepto, entendido de forma simbdlica, nos
permite plantear diversas tensiones entre la vision macro, generalista y deslocalizada de la investigacion, como intento de formulacién
de saber especifico, y la vision micro, situada y singular, de las practicas concretas vinculadas a la investigacion desde/en/sobre las
artes.

Nos serviremos de las palabras clave que proponemos en el marco del congreso codificar, mediar, transformar, vivir, para sugerir
hilos de debate a partir de ellas. Todas estas acciones nos permiten situar focos de discusién para pensar conflictos recurrentes y
potencialidades que se generan en el desarrollo de la disciplina artistica como investigacion. Expondremos brevemente algunas de
estas ideas de partida:

Como un primer eje de debate, a partir de la accién “codificar”, se propone repensar el concepto de “disciplina artistica” y su vinculo
con “lo académico”. En concreto, pensar como estos aspectos condicionan los espacios y circuitos de produccion, difusion y
reconocimiento de la investigacién artistica. Se plantea respecto a esto dos reflexiones iniciales. La primera, en clave de
contextualizacidn, apunta a como la inclusidn de las artes en el sistema de ensefianza superior ha generado un proceso paraddjico en
la percepcidn y asuncion de la idea de “disciplina”. Esta cuestidn ya la explicaba muy bien Dieter Lesage hace unos afios, analizando
como el Proceso de Bolonia habia obligado a la ensefianza artistica superior a “volverse mas académica” (2010, p. 139), en un proceso
inverso al que se venia realizando durante afios en las ensefianzas artisticas, que luchaban contra el estigma peyorativo de “lo
académico”, tratando de disefiar e implementar metodologias educativas que “no ensefiaran a los alumnos a producir arte
académico” (p. 139). Esta cuestion evidencia un encaje conflictivo de las artes en el ambito de la investigacion. Las artes son una
disciplina que se comporta en muchas ocasiones como a-disciplinada, y sigue siendo muy resistente a los requerimientos externos,
que se tratan de imponer desde las politicas educativas y de investigacion en el marco imperante del “capitalismo académico”.

La segunda reflexidén se sugiere en clave propositiva, relacionada con una idea tomada de Hito Steyerl (2010), en su texto titulado
“éiUna estética de la resistencia? La investigacidon artistica como disciplina y conflicto”. En él, se propone que la opresidon
normalizadora y reguladora que ejerce la disciplina (corporeizada en las instituciones académicas) puede ser considerada como un
indicio de un conflicto reprimido, que podria y deberia ser considerado como un potencial para explorar y canalizar sus energias (2010,
p.1). Sefalando, como uno de esos conflictos, la posible redefinicién de las fronteras de la propia disciplina (p.2). Para ello, sugiere
contemplar las posibilidades de una vision mas amplia, que permita reconocer otros enfoques mas plurales, generados en contextos
periféricos, y que pudieran incorporar otras practicas, entendidas en términos de “estéticas de resistencia” (p.2).

En relacién a la accion “mediar” se sugiere una idea que proponia Diaz Cuyas sobre el potencial de mediacion del arte, que se
relaciona con su funcion de “mostrar”, frente a la funcién de la investigacidn que es “demostrar”. Este autor exponia que el sentido del
arte reside “en aquello que ocurre en el proceso de su propio acontecer, en aquello que toda obra solo puede mostrar o dar a conocer
en acto” (2010, p. 173). Desde esta perspectiva, la obra es considerada como evento y provisionalidad, como proceso, que no pude ser
traducido, sino que su esencia reside en ser “entre” el signo y el significado. De ahi su potencialidad de significados y, al mismo
tiempo, su dificultad para ser asimilada a las funciones que para el arte reclama la investigacidon, tener que “contribuir a un
conocimiento razonable del mundo” (Diaz Cuyds 2010, p. 172). Se podrian relacionar con estos conflictos algunas cuestiones que
proponen los invitados al debate. Como pensar la superacion de dicotomias (Rowan), o la idea de entender la investigacidn como una
intermediacidn (Sanchez de Serdio). En un sentido distinto, también podrian entenderse como formas de mediacion el uso del video-
remezcla como activador de interaccién e inteligencia colectiva, que plantea Maria Cafias.

Respecto a la accion de “transformar”, por una parte, se sugiere la necesidad de una transformacién de la academia y el ambito
investigador. Sobre esto el mencionado Lesage (2010) expone algunas ideas acerca del papel disruptivo de la investigacidn artistica en
diversos contextos. Asi nos dice que el “concepto de investigacion artistica y la formacién de un discurso de investigacidn artistica es
algo a lo que temen tanto grupos de dentro de la academia y del mundo del arte, como grupos dentro de la universidad y el mundo
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cientifico” (p. 141). Ese encaje dificultoso podria ser un factor a aprovechar, como cufia de transformacién de las propias instituciones.
Es evidente que este tipo de posiciones no son comodas y que conllevan explicitar de forma abierta estos conflictos y temores.
Nuestros invitados a la mesa de debate apuntan también en sus textos distintas aproximaciones que conectan con esta cuestién. En
este sentido, Sdnchez de Serdio propone como “necesario cuestionar el monopolio simbdlico (y también material) de la academia
sobre la investigacion”. Cafias por su parte, hace una “defensa a ultranza de la no privatizacién y la liberalizacién de nuestra memoria
histérica”, asi como “la necesidad de educar e investigar en el hackeo y reciclaje de nuestros imaginarios”. Rowan apunta repensar las
dicotomias y “clasificaciones obsoletas” y para ello “disefiar espacios excéntricos en los que la estética no compita con la politica, la
ética no rifia con la erdtica. Donde la investigacion y la experimentacién permitan concatenar ideas y materiales”.

Por otra parte, la posible funcién de la investigacion artistica como agente transformador de otros contextos es un tema recurrente
desde algunas especialidades vinculadas al arte (educacion artistica, arteterapia, arte social, arte comunitario, arte y tecnologia, entre
otros), asi como desde algunos enfoques criticos (feministas, de género, poscoloniales, pedagogias criticas, etc, ...). Sin embargo, estas
cuestiones tampoco estan exentas de conflictos como nos recuerda Sanchez de Serdio (2017) “las que hemos participado en proyectos
de investigacion académicos sabemos lo dificil que es que estos se capilaricen de alguna manera a los contextos a los que hacen
referencia y contribuyan a generar esos bucles transformadores de la investigacidon-accion”. Dificultades que pueden ser de indole
diverso, como reticencias mutuas, lenguajes diferentes, aspectos logisticos, o de asimetrias de reconocimientos y retorno de recursos.

Asi mismo, el desarrollo y consolidacidn de la investigacidn artistica en el ambito institucional también podria considerarse como un
factor que puede modificar la visidén social respecto a la actividad artistica. La posibilidad de optar a la financiaciéon publica de
proyectos de investigacién también en las disciplinas artisticas (a pesar de sus dificultades, criterios inadecuados y agravios
comparativos con otras disciplinas) puede ser un factor que se relacione con el reconocimiento del artista como trabajador (Lesage
2011). Nuestros invitados hacen también algunos aportes en relacion a estas cuestiones. Asi, Sdnchez de Serdio, indica cuestiones
sobre la precariedad y condiciones laborales de la investigaciéon, como factores que influyen directamente en la produccién de
resultados. En este sentido, a pesar de que desde distintas asociaciones y sectores del arte se trabaja de forma intensiva en ello,
consideramos que este debate pude ser amplio, pues queda mucho por hacer. Esperemos que la investigacion artistica pueda aportar
también su granito de arena a esta enorme tarea.

Por ultimo en relacién a la accion “vivir”, recordar el papel de las practicas artisticas que pusieron su foco en la relacién arte-vida
desde el s. XX, contribuyendo a replantear muchos y variados aspectos del arte. Tal vez seria interesante pensar también la
investigacion desde este foco. Evidentemente este planteamiento obligaria a meter el dedo en la llaga del conflicto como plantea
Steyerl (2010, p. 2). En este sentido los invitados a la mesa, formulan en sus textos multiples cuestiones que ponen el foco en diversos
conflictos y reivindicaciones derivados de situar la investigacion en conexion con la vida y desde la subjetividad. Sdnchez Serdio pone
el acento en sefialar algunos efectos que la precariedad de las condiciones laborales tiene sobre el ejercicio de las practicas
investigadoras. Por su parte, Rowan propone una defensa del pensamiento situado, una reivindicacion de la investigacion como acto
rutinario, entre cuyos retos estaria que “a partir de esas practicas ordinarias se pudieran obtener resultados extraordinarios”.
Finalmente, Maria Cafas apuesta por una vida digna de ser vivida y propone una reivindicacion militante “del vivir y del investigar que
se centra en la experimentacidn artistica a través de la “risastencia” (el humor de todos los colores y sabores), el juego, el Do It
yourself (DIY), la agitacidn y las practicas colaborativas de las multitudes conectadas, como estrategias de insurgencia o, si no, al
menos, de resistencia y supervivencia popular”.

Esperemos que estas ideas de partida que apuntamos, contribuyan a generar un fructifero intercambio de saberes y experiencias en el
Il Congreso internacional de Investigacion en Artes Visuales. GLOCAL [codificar, mediar, transformar, vivir], asi como en futuros
debates que puedan surgir de estos encuentros.
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RESUMEN.

La posibilidad de llevar a cabo procesos de investigacidn entre lo académico y lo extra-académico en el campo de la cultura
y el arte se encuentra en la actualidad con una serie de dificultades. La separacién entre la investigacién producida en la
universidad y los campos a los que hace referencia, la falta de recursos y de incentivos para investigar en el ambito de la
produccién cultural, y las formas de circulacién de la investigacidon son solo algunos de los aspectos que requieren un
debate si aspiramos a cambiar este estado de cosas.

ABSTRACT.

The possibility of carrying out research processes between the academic and the extra-academic in the field of culture and
art is currently confronted with a number of difficulties. The separation between the research produced in the university
and the fields to which it refers, the lack of resources and incentives to do research in the field of cultural production, and
the forms of circulation of research are only some of the aspects that require a debate if we aspire to change this state of
affairs.

CONTENIDO.

La invitacién a esta mesa de debate tiene para mi un significado no solo especulativo o conceptual sino también personal. Llevo cinco
afios literalmente entrando y saliendo de la academia como resultado de la fragilizaciéon y gradual liberalizaciéon de la universidad
publica. Pero ya antes de adoptar este este punto de vista mdévil por obligacién, cuando mi posiciéon en la universidad tuvo una
permanencia relativa como docente de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, ya resultaba evidente que era
necesario cuestionar el monopolio simbdlico (y también material) de la academia sobre la investigacidn. La colaboracidn regular con
proyectos culturales externos a la Facultad que intenté mantener durante todos esos afios ofrecia un campo abonado de experiencia
sobre otros modos de investigar y de dar un sentido reflexivo a las précticas artisticas y educativas. De estas entradas y salidas, y de
estas experiencias practicas, intentaré extraer algunas reflexiones que tal vez puedan contribuir a un debate sobre las implicaciones de
los circuitos de la investigacion sobre las artes dentro y fuera de la academia.

Una primera cuestion que me parece importante plantear es para qué y para quién investigamos (prefiero evitar la pregunta mas
abstracta de por qué investigamos porque creo que se presta a demasiadas mistificaciones idealistas). En la universidad la
investigacion es una de las responsabilidades del personal académico, es un requisito indispensable para el avance en la carrera
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profesional, y tal vez pronto sea también la base de diferencias salariales y de prestigio significativas. En este contexto, la utilidad o la
finalidad dltima palidecen como motivo o justificacion y se evidencia la naturaleza autoalimentadora de la investigacidon académica.
Todas las que hemos participado en proyectos de investigacidn académicos sabemos lo dificil que es que estos se capilaricen de alguna
manera a los contextos a los que hacen referencia y contribuyan a generar esos bucles transformadores de la investigacion-accién. El
motivo no es Unicamente la mirada de través que suelen dirigirse el campo de la accién y el campo académico, acusandose
respectivamente de antiintelectualismo y de elitismo. El problema se encuentra en la dificultad que tienen los organismos
financiadores para incorporar en los proyectos agentes no académicos y otras formas de investigacion no positivistas en sus marcos
conceptuales. Esta asimetria abona la imagen de la universidad como una institucién que captura valor simbdlico fuera de ella y no
devuelve nada en reciprocidad, ni siquiera recursos econédmicos o instrumentos valiosos de transformacion.

Estrechamente relacionado con este tema estd la cuestién de las condiciones de produccién de la investigacién. Si nos desplazamos
fuera de la academia, al ambito de la produccién cultural (dentro del cual el campo que mejor conozco es el de las practicas artisticas
colaborativas y educativas), encontramos que las politicas de financiacion son totalmente distintas. Es muy dificil conseguir recursos
para proyectos reflexivos o de investigacion puesto que lo que se pretende fomentar es la produccién o intervencidn directa. Como si
el ambito de la practica no necesitara con urgencia pensarse y transformarse desde la reflexion. Es tentador sospechar que el objetivo
de esta politica es mantener las practicas artisticas y educativas en ese estado de irreflexividad para su mejor instrumentalizacién para
el manejo gubernamental de lo social y la neutralizacidn del conflicto. Para lograr llevar a cabo algo parecido a la investigacién a
menudo hay que travestir las propias intenciones bajo la apariencia de estudios de “buenas practicas” o de “cajas de herramientas”,
corriendo el riesgo de no poder mantener el bilingliismo ideoldgico hasta el final y caer en la reproduccién del mismo paradigma que
se queria cuestionar.

Finalmente creo que vale la pena fijarse en los procesos de mediacidn, circulacidn y validacién de la investigacidn, puesto que es aqui
donde adquiere valor de uso y de cambio (Ultimamente, mdas de cambio que de uso). Necesitamos repensar tanto los circuitos como
los formatos de la investigacion. Se ha hablado mucho del negocio que suponen las revistas indexadas, que reciben contenido gratuito
de los investigadores y luego lo venden a precios nada mddicos a las mismas universidades que lo produjeron, y que se han convertido
en fiscalizadoras del valor del conocimiento académico, cuando lo restringido de su circulacién hace que carezcan de impacto
precisamente en los dmbitos en que algunas investigaciones tendrian mas sentido. Resulta dificil encontrar otros canales que no aislen
el saber de sus contextos y que, a la vez, sean identificables y de acceso facil y abierto para todos los interesados. Asimismo, es
fundamental trascender el formato de informe de 300 paginas y resumen ejecutivo. Son otros lenguajes, modos discursivos y medios
los que nos permitirdn empezar a construir el espacio intermedio para la produccidn de conocimiento entre el dentro y el fuera de la
academia.

Estos tres aspectos apenas sirven para iniciar un debate sobre el tema, que seguramente se desarrollard durante el congreso con otras
voces y otros puntos de vista tanto especificos y parciales como sistémicos y estructurales. Para otra ocasion, o para el debate
subsiguiente, quedan cuestiones como las condiciones de trabajo y vida de las investigadoras, las implicaciones de la emergencia de la
financiacion privada, los criterios de rigor en la investigacidn -académica o no- que renuncia a las certezas positivistas, la relacién entre
docencia e investigacion, etc., etc. No se trata solo de cuestiones gremiales o tecnicismos, sino que en ellas nos jugamos el derecho
fundamental a producir conocimiento sobre el mundo y a compartirlo.
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RESUMEN.

Si como nos recuerda Latour, la modernidad ha consistido en separar las ciencias naturales de las sociales, la naturaleza de
la politica, en el siguiente articulo se formula cémo se podrian disefiar espacios en los que recuperar formas de
conocimiento y hacer que escapen de estas clasificaciones binarizantes. Lugares excéntricos en los que las palabras y las
cosas se reencuentren, en los que la estética y la politica, saberes normativos y conocimientos salvajes puedan cohabitar.

ABSTRACT

If we follow Latour's claim that modernity has consisted in a movement that separated natural from social sciences, nature
from politics, in the following article | will explore how could we design spaces in which forms of knowledge and practice
that escape these binary classifications. Eccentric spaces where words and things can come together, in which aesthetics
and politics, normative knowledge and raw ideas can live side by side.

CONTENIDO.

Como ha establecido Bruno Latour con autoridad, separar a las personas de las cosas, los humanos de los no-humanos, a los sujetos de
los objetos fue uno de los principales objetivos del proyecto moderno (Latour, 1993). Por un lado, se establecio la ciencia de las cosas,
las ciencias naturales, por otro, las ciencias de las personas, o ciencias sociales. Lo cientifico se escindié de lo politico. Lo magico de la
racional. Lo premoderno de lo moderno. Este proceso no fue limpio ni exento de violencia. Imponer el orden racional sobre las cosas,
la dominacion de los saberes cientificos sobre los saberes tradicionales implicaba también una redistribucién o apropiacion de
conocimientos. Como bien ha explicado la autora y activista Silvia Federici (2010), la normalizacion de los saberes fue una forma de
arrebatar saberes ancestrales a las mujeres en el continente europeo o a las comunidades indigenas en las colonias. La supresién de
los saberes précticos, de los saberes medicinales, de los saberes que garantizan una sostenibilidad para la vida de las personas, fue un
fendmeno decisivo a la hora de desarticular las comunidades que vivian en las tierras comunales (Linebaugh, 2013). El proceso de
“purificacion cred dos zonas ontolégicas completamente diferentes: la de las cosas humanas en un lado y la de los no-humanos en la
otra” (Latour, 1993:10), y armados de sus instrumentos cientificos, categorias morales, carabelas, telescopios y pistolas, los modernos
se dedicaron a purificar los saberes por el mundo. Las cosas se pusieron al servicio del régimen de las palabras (Foucault, 2010). Los
laboratorios crecieron para inscribir la realidad en superficies planas, en articulos cientificos que nos explicaban cdmo son las cosas. En
cambio, el dmbito de lo politico no buscaba presentar, se ha dedicado siempre a la representacién, produce representatividad:
nacieron las soberanias, los sujetos, los parlamentos, las urnas.
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El proyecto moderno, como nos hemos aprendido de la critica postcolonial, se ha dedicado a disefiar centros. Centros y periferias.
Metrépolis. Capitales. Jerarquias y lineas de comando. No fue hasta bien entrado el siglo XX que los diferentes movimientos politicos
lograron devolverle la voz a algunos de aquellos sujetos que se habian considerado durante mucho tiempo “cosas”, “subalternos/as.”
(Spivak, 2006). Las universidades han estado al servicio de “centrar” el conocimiento, de legitimar unos saberes y unas epistemologias.
También han contribuido a que otras fueran devastadas (Viveiros de Castro, 2010). Asi han ido surgiendo agentes que han tensado el
poder del centro, los piratas desdibujando los contornos del Estado nacién (Linebaugh, 2013b), los jaguares y sus epistemologias otras
(Viveiros de Castro, 2013), o artistas que oscilaban entre el estudio y el laboratorio, artistas excéntricos cuyas érbitas irregulares les

llevaban de un sitio a otro sin producir centro alguno.

En su estadio desarrollista arrollador, el proyecto moderno se encargd de evitar la agencia de las cosas. Esconder o eliminar la magia,
la atraccidn, el fetiche de las cosas. Las cosas eran meros instrumentos al servicio de los humanos. El mundo racionalista/cientificista
moderno primé las causas sobre las correlaciones, lo medible sobre lo intuible, lo contrastable sobre lo imaginable. Esto fue
dibujando, paulatinamente, un mundo correlacionista (Meillassoux, 2008) en el que todo debia de poder medirse con un baremo
humano. No es hasta finales del siglo XX que el mundo de los modernos empieza a ponerse en crisis. De forma notable, el ataque
proviene de frentes con tradiciones académicas bien diferentes. En primer lugar, desde los estudios sociales de la ciencia, se pone en
crisis la idea de ciencia auténoma y la critica feminista al pensamiento cientifico nos ayuda a entender que como todos, el
pensamiento cientifico es un pensamiento situado (Haraway, 1995). Desde el denominado realismo especulativo, siguiendo las ideas
de Harman (2016) o Morton (2013), se han puesto en crisis las ontologias que sientan las bases del pensamiento occidental. Esto tiene
un claro efecto inmediato: se anula la distincién tradicional entre sujetos y objetos. La idea de simetria se vuelve radical. Por su parte
Thomas Kuhn se atrevio a afirmar que la ciencia era algo “normal” (1962), no era una actividad alcanzable por unos pocos genios como
nos venia afirmando la tradicion moderna, al contrario, es un acto rutinario que hacen profesionales dotados de protocolos e
instrumentos que facilitan su trabajo. Bruno Latour por su parte nos recuerda que en la actualidad el laboratorio “ha extendido sus
muros a todo el planeta. Hogares, fabricas, hospitales, funcionan ahora como laboratorios” (Latour, 2003). La purificacién moderna
nos ha conducido a clasificaciones obsoletas. A pensar el mundo a través de dicotomias poco imaginarias. Aun asi, nos empefiamos en
separar lo politico de lo cientifico, el conocimiento de la experiencia, los sujetos de los objetos, el centro de la periferia, lo magico de
lo funcional. El reto al que nos enfrentamos es disefiar espacios excéntricos en los que la estética no compita con la politica, la ética no
rifia con la erdtica. Donde la investigacion y la experimentacion permitan concatenar ideas y materiales. En los que practicas ordinarias
den resultados extraordinarios. En los que los saberes normativos se engarcen con las ideas salvajes. En los que piratas, subalternos y
jaguares puedan producir epistemologias raras. En los que artistas y disefiadores generen ciencia, explorando nuevas subjetividades.
En los que las personas y las cosas puedan descentrarse y bailar siguiendo coreografias inauditas. Nos enfrentamos al reto de
descategorizar para poder generar nuevas ordenaciones del mundo, mas creativas, menos ortodoxas. Lugares en los que el arte y el
disefio puedan formular preguntas a un mundo mas preocupado por la produccién que por los cuidados. Un mundo que necesita de
sujetos excéntricos capaces de crear entes extraordinarios.
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Agitadora y activadora cultural.

Investiga, activa y juega, que algo queda.

Research, active and play, that something is.

TIPO DE TRABAJO:

Comunicacion invitada.

PALABRAS CLAVE:

Juego, artivismo, creacién colaborativa, risastencia, videoguerrilla.
KEY WORDS:

Game, artivism, collaborative creation, risastencia, videoguerrilla.

RESUMEN.

Apuesta en torno al ambito del vivir y del investigar que se centra en la experimentacion artistica a través de la “risastencia”
(el humor de todos los colores y sabores), el juego, el Do It yourself (DIY), la agitacion y las précticas colaborativas de las
multitudes conectadas, como estrategias de insurgencia o, si no, al menos, de resistencia y supervivencia popular. Desafio de
defender la carcajada que organiza la rabia... 0 no, ¢por qué, y si esa rabia al final sélo queda datificada en los muros del
ciberespacio?

Defendamos a ultranza la no privatizacion y la liberalizaciéon de nuestra memoria histérica e imaginarios. Seamos activistas
comprometidos con la cultura libre y con la idea de cultura como construccidn colectiva, como contrahistoria, para practicar
una cultura de oposicion. jVida eterna al dominio publico! Apostemos por unas vidas dignas de ser vividas a lo Maria
Zambrano, por el archivo organico de internet y el “detritus” audiovisual que nos rodea como herramientas de desarrollo
cultural, y por la necesidad de educar e investigar en el hackeo y reciclaje de nuestros imaginarios, para asi transformarnos en
seres mas libres, criticos y creativos. Seamos en las calles y con el Internet de las cosas o como la denomina O’Reilly, la web
encontrando el mundo. Nos corresponde ensefiar a personas conscientes y sensibles con lo que ocurre, adaptables a los
cambios convulsos y que puedan responder de forma creativa, ecoldgica y ética a los problemas de nuestro tiempo.

ABSTRACT

It bets on the field of living and research that focuses on artistic experimentation through "risastencia" (the humor of all
colors and flavors), the game, the Do It yourself (DIY), the agitation and collaborative practices of connected multitudes, as
strategies of insurgency or, if not, at least, resistance and popular survival. Challenge to defend the laughter that organizes
the rage ... or not, why, and if that rage in the end only remains “datatyped” in the walls of cyberspace?

Let us defend at all costs the non-privatization and liberalization of our historical and imaginary memory. Let us be activists
committed to free culture and to the idea of culture as the collective construction, as counter-history, to practice a culture of
opposition. Eternal life for the public domain! Let's bet for a life worthy of being lived, by Maria Zambrano, for the organic
file of the internet and the audiovisual "detritus" that surrounds us as tools of cultural development, and for the need to
educate and investigate in the hacking and recycling of our imaginaries, to transform us into more free, critical and creative
beings. Let's be on the streets and with the Internet of things or as O'Reilly calls it, the web finding the world. It is up to us to
teach people who are aware and sensitive to what is happening, adaptable to convulsive changes and who respond
creatively, ecologically and ethically to the problems of our time.
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CONTENIDO.

En la situacidn de convulsos cambios que estamos viviendo, sospechar de las imagenes es esencial para reactivar nuestro presente.
Bienvenidos al frente de la “risastencia”. Cuando tanta rabia acumulada nos haria explotar, pero decidimos mejor practicar la
carcajada para organizar dicha rabia... 0 no, épor qué, y si esa rabia al final sélo queda datificada en los muros del ciberespacio?

¢Y qué es la “risastencia”? Es el humor de todos los colores y sabores como una forma de resistencia popular. Que nuestra bandera
sea el humor tocapelotas, politicamente incorrecto, gamberro, fuera de protocolos y que en muchas ocasiones se transforma en una
afrenta despiadada a las normas sociales impuestas.

Apostemos en torno al ambito del vivir y del investigar con la experimentacion artistica a través de la “risastencia”, el juego, el
autodidactismo, la agitacidn y las practicas colaborativas de las multitudes conectadas, como estrategias de insurgencia o, si no, al
menos, de supervivencia.

Seamos una resistencia al maniqueismo, a la espectacularidad gratuita y demas paparruchas engendradas por la industria del
entretenimiento digital para que consumamos y nos consumamos. Generemos ocio amoroso y a la vez terrorifico, que nos haga rugir,
porque la revolucién no sera televisada y se produce en callejones sin salida.

Creamos en los encuentros inspiradores y activadores gracias al apropiacionismo, la “videomaquia”, la multitudinaria creaciéon de
imagenes amateurs populares, las pedagogias transgresoras, el archivo como patrimonio y dispositivo de creacion cultural y la
videoremezcla politica de los ciudadanos conectados. En un liberarse de la rigidez de la academia y su meritocracia, para cabalgar
independientes por tierra de nadie al estilo de Alan Moore (2014), Enric Duran, Kenneth Goldsmith (2011), José Mujica, Agnes Varda,
Hito Steyerl (2014), Harun Farocki (2013), Werner Herzog (2010), el colectivo Chto Delat, el colectivo Subtramas, Reclaim the Streets,
Cine sin Autor, Flo6x8, Nuria Guell, Santi Cirugeda... En un juego en el que reir y maquinar a medio camino entre el activismo, el show
audiovisual, la agitacidn cultural y la accidn patafisica performancera. En saquear iconos, generar relatos “glocales” a contracorriente
y la videoguerrilla que subvierte y revive el archivo on-line infinito y el excedente de imagenes del gran teatro del mundo, nos haran
sentirnos creativos y salvajes a ratos.

llustracion 1. Maria Cafas. 2015, Frame de La mano que trina.
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Defendamos a ultranza la no privatizacién y la liberalizacion de nuestra memoria histérica e imaginarios. Seamos activistas
comprometidos con la cultura libre y con la idea de cultura como construccidn colectiva, como contrahistoria, para practicar una
cultura de oposicién. jVida eterna al dominio publico! Apostemos por unas vidas dignas de ser vividas a lo Maria Zambrano (2004),
por el archivo organico de internet y el “detritus” audiovisual que nos rodea como herramientas de desarrollo cultural, y por la
necesidad de educar e investigar en el hackeo y reciclaje de nuestros imaginarios. Seamos en las calles y con el Internet de las cosas o
como la denomina O’Reilly, la web encontrando el mundo. Un estado utdpico de cosas en que la inteligencia colectiva residiria
solamente en las aportaciones y usos de los cibernautas. La inteligencia colectiva aumentaria la consciencia de nuestro entorno y
nuestras potenciales opciones de interaccion en el mismo. Por sofiar que no quede... Nos corresponde ensefiar a personas conscientes
y sensibles con lo que ocurre, adaptables a los cambios convulsos y que puedan responder de forma creativa, ecoldgica y ética a los
nuevos problemas.

Sofiemos que es el momento de filmar lo que nadie filma y donde nadie filma y de hacer cine sin cdmaras. Reivindiquemos las
narrativas audiovisuales liberadas de las concepciones “bunkerizantes” de la historia y de los géneros: avanzar por tierra de nadie,
entre el cine experimental y el videoarte, el documental y el ensayo, la vida y la muerte... Practiquemos la video-remezcla politica que
se introduce en los tépicos y simbolos para dinamitarlos, que reta al mensaje dominante y a los mitos socioculturales instaurados por
los medios de comunicacidon de masas, transformando los discursos oficiales en versiones low-cost de cultura critica.

Apasionémonos por agitar las imagenes, para asi transformarnos en seres mas libres e imaginativos. Que el fuego camine con todos. Y
como advertia Simdén del Desierto: “No nos dejemos arder en el fuego de una contemplacién vana”.

¢éla realidad supera a la ficcion?, éla ficcion supera a la realidad? Quién sabe... Extraer una ensefianza de lo vivido y visionado,
adaptarlo a nuestros fines e inquietudes, estar en este mundo sin ser de este mundo y ser proteicos y felices, eso es lo esencial: no
conviene olvidarlo.

llustracion 2. Maria Caias. 2012, Frame de Fuera de Serie.
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Global ecology, local sensitivities. The role of environmental
humanities in the face of the current ecosocial crisis.
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KEY WORDS:
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RESUMEN.

El proyecto de investigacion interdisciplinar [+D+i titulado Humanidades ambientales. Estrategias para la empatia
ecoldgica y la transicion hacia sociedades sostenibles indaga el papel de la ética, de las artes visuales y de la literatura en
el proceso de transformacién necesario para establecer modelos culturales mds eco-compatibles. En efecto, la crisis
ecoldgica y social que vivimos plantea unos interrogantes profundos que nos obligan a repensarnos como seres humanos
y como sociedad. Si bien existen significativos avances tecnocientificos en el dmbito de la eficiencia energética o de la
restauracién ecosistémica, consideramos que para contrarrestar las poderosas inercias desarrollistas que caracterizan el
paradigma actual es preciso potenciar un cambio de cosmovisién general de las sociedades, incluyendo su imaginario
colectivo. En este sentido, las humanidades pueden cumplir un papel relevante en forjar nuevos valores e imaginar otras
formas de convivencia social.

La presente comunicacién recoge algunas de las propuestas presentadas en el primer seminario de investigacion
vinculado al ya mencionado proyecto I+D+i que tuvo lugar en la Universitat Politécnica de Valéncia en noviembre de
2016. En concreto, se exploran diferentes métodos de investigacion desde las humanidades para abordar la dimension
global y local de la transicidn a la sostenibilidad. En primer lugar, se plantea un enfoque interdisciplinar para el estudio de
fendmenos de escala planetaria, como la crisis energética y climatica; junto a ello, se proponen talleres creativos
vinculados a iniciativas ecoldgicas ciudadanas para conectar la investigacion académica a los conocimientos locales.
Finalmente, se evalua la influencia y el potencial transformador de proyectos de creacién artistica y vinculados a una
nocion ampliada de site specific y a procesos de creacidn colaborativos en didlogo con las comunidades humanas e
incluso con los elementos bidticos y abidticos del ecosistema.
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ABSTRACT.

The interdisciplinary research project entitled Environmental humanities. Strategies for ecological empathy and the
transition towards sustainable societies investigates the role of ethics, visual arts and literature in the transformation
process needed to implement more eco-compatible cultural models. The ecological and social crisis we face forces us to
rethink ourselves as human beings and as a society. Despite the significant techno-scientific advances in the field of
energy efficiency and ecosystem restoration, a change in our world view and collective imagination is necessary in order
to balance the powerful cultural inertia that characterizes the current paradigm. In this sense, humanities can play a
relevant role in forging new values and imagining other forms of social coexistence.

This paper analyzes some of the activities presented at the first international seminar carried out at the Polytechnic
University of Valencia in November 2016 within the aforementioned research project. Different research methods in the
field of humanities are taken into consideration to address the global and local dimension of the transition to
sustainability. Firstly, an interdisciplinary approach is proposed for the study of global phenomena such as the energy and
climate crisis. Moreover, creative workshops connected to citizen ecological initiatives are implemented to link academic
research to local knowledge. Finally, we evaluate the influence and transformative potential of art projects exploring an
expanded notion of site specific and adopting collaborative creation processes in dialogue with human communities,
biotic and abiotic elements of the ecosystem.
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Santa Maria del Circo (Toscana, 1998) y Zécalo (Alys, 1999)
como espacios de resignificacion.

Santa Maria del Circo (Toscana, 1998) y Zécalo (Alys, 1999)
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TIPO DE TRABAJO:

Comunicacién virtual.

PALABRAS CLAVE:

Espacio, semiosfera, heterotopia, Zécalo, Santa Maria del Circo.
KEY WORDS:

Space, semiosphere, heterotopia, Zécalo, Santa Maria del Circo.

RESUMEN.

En el presente trabajo se desarrolla una propuesta comparativa entre dos obras de distinta naturaleza: la primera de ellas
es la filmacion Zécalo (Francis Alys, 1999); y la segunda, es la novela Santa Maria del Circo (David Toscana, 1998). Ya que
estas obras, en principio, parecen tener una serie de elementos que las emparentan. En ambas: se tratan espacios de
transito; son registros, aunque uno imaginario y otro real, simbdlicos; hay perturbacién del espacio; es posible el
tratamiento como semiosferas por las marcadas fronteras; entre otros aspectos que también pudiesen fungir como
justificantes comparativos. Ademas, los espacios de ambas obras pueden ser interpretados como heterotopias, acorde
con el concepto de Foucault, insertas dentro de otras heterotopias y con significaciones de amplio espectro: la ciudad, en
el caso de Zécalo, y el desierto, para Santa Maria del Circo. Es asi que tedricamente, se parte de un concepto semiédtico
para tratar la situacidn antropoldgica posteriormente. Con ello, se habla también de las representaciones artisticas del
contexto social de finales del siglo XX y de la realidad percibida, por Alys y Toscana, materializada en las obras que se
estudian.

ABSTRACT.

On this paper we develop a comparative approach between two art objects of different nature: first of them is film called
Zécalo (Francis Alys, 1999); and, second of them, is Santa Maria del Circo novel (David Toscana, 1998). Comparison is
possible due to these objecs contain some similar elements. On both of them, we find: these are transit spaces and these
are ,also, symbolic registers, although novel is imaginary one and film is real one; irruption of characters on both spaces
means perturbing; on both of them, we can use semiosphere concept because they keep frontiers delimited ; and so on,
more motives to comparison. Besides, spaces can be interpretated according with Focault’s concept of heterotopia. Also,
these spaces are into other heterotopia: that is to say, Zécalo is into city of Mexico and Zécalo and any city could be read
like this kind of nonplace. It is the same to Santa Maria del Circo, town which is into desert because desert could be a
heterotopia too. So, in theory, been treated with a semiotics’ concept allows to sum an anthropological interpretation.
Analyzing with these concepts (semiosphere and heterotopia), allows us to talk about art’s representations of social
reality in the nineties of twenty century. It is not just about a written and a visual discourse, it is about how a writer and
an artist perceive their reality, how they take it and how they express it out.
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Visualizando la ciudad glocal. Modelos y paradigmas de una
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Visualizing the glocal city. Models and paradigms of a creative
relationship between the data and its representation in the
architectural environment.

TIPO DE TRABAJO:

Comunicaciones.

PALABRAS CLAVE:

Visualizacién, smartcities , datificaciéon, media arquitectura.
KEY WORDS:

Visualization, smart cities, datification, media architecture.

RESUMEN.

Partiendo de entender la ciudad como un deseo, como intercambio, como ciudades imposibles, que apuntaba Italo Calvino
en su texto Las Ciudades invisibles, y de la relacion de estetizacidn del dato en las ciudad contemporanea, a través de la
mirada de Gilles Lipovetsky; este estudio pretende mostrar una reflexién sobre la relacién del flujo de datos, sus
representaciones estéticas y funcionales en los nuevos espacios arquitectdnicos tecnificados que generan una nueva ciudad
glocal mediada. Reflexionar sobre los dispositivos existentes de mediacidn entre la estaticidad de la arquitectura y el
dinamismo del dato y como este binomio, su relacion, su tecnificacién a través de propuestas creativas y ludicas puede
convertirse en una nueva propuesta de recorrido urbano amplificado para el ciudadano-usuario contemporaneo.

ABSTRACT.

Starting from understanding the city as a desire, as an exchange, as impossible cities, which Italo Calvino pointed out in his
text The Invisible Cities, and of the relation of aesthetization of the data in the contemporary city, through the eyes of Gilles
Lipovetsky; This study intends to show a reflection on the relation of the data flow, its aesthetic and functional
representations in the new technified architectural spaces that generate a new mediated glocal city. Reflect on the existing
devices of mediation between the static of the architecture and the dynamism of the data and how this binomial, its
relation, its technification through creative and playful proposals can become a new proposal of amplified urban route for
the citizen-user contemporary.
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(a)topia(s). Una indagacion artistica sobre malestares
deslocalizados y estrategias de invisibilidad.

(a)topia(s). An artistic inquiry into delocalized discomforts and
invisibility strategies.

TIPO DE TRABAJO:
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KEY WORDS:

Artistic process, Arts-Based Research, atopy, invisibility.

RESUMEN.

(a)topia(s) se propone como una investigacién basada en arte. Es un proceso de indagacion que a través de la practica
artistica trata de reflexionar sobre ciertas formas de malestar deslocalizado de la sociedad actual. Se recurre al concepto de
atopia como metafora de una reaccidén hipersensible, que surge como respuesta (individual o social) frente a diversos
estimulos ambientales que caracterizan el contexto de la globalizacién. Lo atépico alude a lugares inespecificos, cambiantes y
de dificil localizacidn, pero cuyas reacciones se encarnan en situaciones concretas y particulares.

(a)topia(s) se inicia en 2006 como un diario grafico y textual que exploraba territorios difusos entre lo documental y la ficcidn,
de forma ludica, critica y reflexiva. Posteriormente se van ampliando los medios de experimentacidn visual: objetualizando
los textos, construyendo objetos y explorando posibilidades graficas y narrativas audiovisuales. Este proceso de
experimentacién practica se desarrolla de forma paralela a la investigacidn y definicion de un glosario de conceptos clave,
definitorios de la sociedad globalizada y que tiene como rasgo comun su dificil localizacién y su condicién de invisibilidad,
como son: poder, capitalismo, precariedad, miedo, vigilancia, censura, amor, deseo, libertad, conocimiento.

(a)topia(s) se plantea como una experimentacion critica de resistencia, posicionandose desde el hacer y asumiendo la duda,
la discontinuidad y la interferencia como aspectos clave del proceso. La materializacién se concibe como parte del proceso
reflexivo, prestando atencidn a lo cercano, poco visible o infravalorado, como los objetos cotidianos, los materiales débiles y
los actos minimos. El proceso experimental se ha centrado metodoldgicamente en la exploracion del transito ente medios, las
posibilidades simbdlicas y narrativas del montaje y el desarrollo de estrategias visuales y de invisibilizacion como recursos
disruptivos del discurso.
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ABSTRACT.

(a)topia(s) is proposed as an Art-Based Research. It is a process of inquiry that through the artistic practice tries to reflect on
real forms of dislocated discomfort of the current society. We use the concepts of metastasis of a hypersensitive reaction,
which arises as a response (individual or social) to various environmental stimuli that characterize the context of
globalization. The atopic is a nonspecific place, changing and difficult to locate, but whose reactions are embodied in concrete
and particular situations.

(a)topia(s) began in 2006 as a graphic and textual journal that explored diffuse territories between documentary and fiction in
a playful, critical and reflective way. Subsequently the means of visual experimentation are expanded: objectifying the texts,
constructing objects and exploring the graphic images and audiovisual narratives. This process of practical experimentation
develops in parallel with the research and definition of a glossary of key concepts, defining the globalized society and whose
common trait is its difficult location and invisibility, such as power, capitalism, precariousness, fear, vigilance, censorship,
love, desire, freedom, knowledge.

(a)topia(s) is planted as a critical experimentation of resistance, positioning itself from the making and assuming doubt,
discontinuity and interference as key to the process. The materialization is conceived as part of the reflective process, paying
attention to the near, not visible or undervalued, such as everyday objects, weak materials and minimal acts. The
experimental process has been methodologically focused on the exploration of the media, the symbolic and narrative
possibilities of the montage and the development of visual strategies of invisibilization as disruptive discourse resources.
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RESUMEN.

El Grupo Poéticas Digitais fue creado el 2002 en el Departamento de Artes Plasticas de ECA-USP con la intencién de
generar un nucleo multidisciplinario, promoviendo el desarrollo de proyectos experimentales y la reflexion sobre el
impacto de las nuevas tecnologias en el campo de las artes. El Grupo es un despliegue del proyecto wAwWRWT iniciado en
1995 y tiene como participantes profesores, artistas, investigadores y estudiantes. El objetivo de esta comunicacion es
presentar algunas experiencias recientes desarrollados por Gilbertto Prado y el grupo Poéticas Digitais relacionados con el
tema de las fuerzas visibles e invisibles y cémo dialogar con la construccion del contexto en el que el publico es parte de
un gran sistema colaborativo relacionado con el medio ambiente. Los proyectos discutidos son: "@25 - Cuarto Lago"
(2013) y "Caja de los Horizontes Posibles" (2014).

ABSTRACT.

The Poéticas Digitais group was created in 2002 at the Visual Arts Department at Communication and Arts School at
University of Sdo Paulo as a multidisciplinary group to promote the development of experimental projects and a reflection
on the impact of new technologies in the field of arts. The group is an unfolding of the wAwWRwWT project started by
Gilbertto Prado in 1995 and its participants are artists, researchers and students, with vary in each project. The purpose
of this paper is to present some recent projects developed by Gilbertto Prado and the Poéticas Digitais group related to
the theme of environment and flow, visible and invisible forces, and how to dialog with the construction of the context, in
which the public is part of a large collaborative system related to the environment. The discussed projects are: “@25 -
Quarto Lago” (@25 - Fourth Lake), 2013) and “Caixa dos Horizontes Possiveis” (The Possible Horizons Box) from 2014.
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KEY WORDS :
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RESUMEN.

Nuestra inteligencia colectiva y con ella nuestro posicionamiento “glocal” dependen estrechamente de la operacidén a gran
escala de los media existentes en las redes (motores de busqueda, redes sociales, Wikis etc.). El origen digital de tales
medios, y su dependencia de las ciencias de la computacion las hace adoptar formas distintivas en relacién especifica con
el disefio de software. Dada esta situacidon, es importante sefalar la condicion limitada, particular a nuestro contacto
fenomenoldgico y cognitivo con las infraestructuras de red que lo soportan.

El presente trabajo trata de resumir una investigacion personal sobre la visualidad en las redes, que tiene por objetivo
proveer de contexto tedrico a una préxima experimentacién artistica en el ambito de los nuevos medios. Esta, érbita
alrededor de una serie de cuestiones que surgen en relacién con la nocién de “interfaz cibernética”, entendida como la
parte visible de todo un complejo infraestructural.

Se destacan cuatro principales focos de incidencia: 1.Valoracidn de la estructura en capas de abstraccion funcional, propias
de la gestién mediada: arquitectura, protocolos y algoritmos que componen la “vida” tecno-material de la red. 2.La doble
acepcidon de “colectividad” en las redes: la generacién de contenidos por parte de usuarios, y su oscilacidon entre lo
procomun y la recoleccidn de datos. 3.Atencion al término acuiiado por James Bridle: “New Aesthetics”, y la iniciativa de
sefialar la creciente autonomia de lo digital en su vocacién de referir lo real desde sus propios términos. Circunstancia
puesta en relacién con las inquietudes de la sociologia contempordnea por considerar la implicaciéon de los agentes no-
humanos en las dinamicas sociales propias de la ecologia on-line. 4.Impacto sobre casos concretos: practicas artisticas
contemporaneas sujetas al contexto digital desde sus estrategias formales, sea en complicidad, o en actitud de resistencia
en un ejercicio de contra-disefio.
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ABSTRACT.

Collective Intelligence and our notion of glocal position depend closely on the large existing media available on the Internet
(search engines, social media, wikis...). Its digital origin and its dependency on computer science allow them to take
different forms with specific relation to software design. That stated, it is important to underscore this situation
encompasses our limited knowledge and phenomenological contact with the infrastructure that supports them.

This presentation works as a snapshot of an ongoing personal research about networks and visibility, whose main goal is to
provide a theoretical context for the future development of a new media artistic project. The whole idea revolves around
some topics that focus on the notion of interface being the visible part of an infrastructure complex.

The analysis is structured around four main themes: 1. Evaluation of the abstraction layers that techno-material “life” of the
networks: architecture, protocols and algorithms are made of. 2. The dual meaning of “collective”, when it comes to online
interaction: creation of contents by users and how this oscillate between the commons production and data collection. 3.
Attention to the concept coined by James Bridle “New Aesthetics” and how the digital became autonomous in referring
reality in its own terms. 4. The impact of this digital context on artistic contemporary strategies, from counter-design to
complicity.
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RESUMEN .

Este articulo propone una reflexiéon acerca de los métodos de creacién de la imagen desde dos proyectos artisticos: el
primero consiste en una serie de trabajos desarrollados en Feira de Santana y Salvador de Bahia, en el Nordeste de Brasil; y
el segundo en otra serie que tuvo lugar en los barrios de Benimaclet y Cabanyal, con sede en Valencia, en la costa
mediterranea de Espafia, durante una Estancia Doctoral en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de
Valencia. Estos dos "lugares" - en Brasil y Espaiia - forman pilares importantes para que se pueda suponer, inferir y analizar
los resultados. Los dos experimentos son esenciales en la orientacién de la obra en su conjunto, con la delimitacién de un
corpus epistemoldgico y la definicién de los procedimientos adoptados en su naturaleza y validez.

Para desarrollar la investigacién contenida en estos proyectos, la metodologia adoptada buscd apoyo en la ciencia y la
filosofia de la creaciéon que, segin Passeron tiene como objeto la realizacidon creativa. El recorte adoptado enfoca el
desplazamiento de la imagen fotografica del ambito privado al publico, introducida en el espacio urbano cémo
intervenciones artisticas, en formatos grandes.

La redefinicidon del espacio, a través de la imagen fotografica, se constituye desde la carga semantica de las imdagenes
desplazadas; toma la arquitectura como lugar, la calle como un espacio para una experiencia artistica y la ciudad como un
campo poético. Por lo tanto, la experiencia artistica sugiere diferentes maneras de hablar de un lugar en particular, su
cultura, su entorno y su historia, a través de imagenes que se han desviado de sus contextos originales.
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ABSTRACT.

This article proposes a reflection about the methods of creation of the image from two artistic projects: the first one
consists of a series of works developed in Feira de Santana and Salvador de Bahia, in the Northeast of Brazil; And the
second in another series that took place in the districts of Benimaclet and Cabanyal, based in Valencia, on the
Mediterranean coast of Spain, during a Doctoral Stay at the School of Fine Arts of the Polytechnic University of Valencia.
These two "places" - in Brazil and Spain - form important pillars so that results can be assumed, inferred and analyzed. The
two experiments are essential in the orientation of the work as a whole, with the delimitation of an epistemological corpus
and the definition of the procedures adopted in their nature and validity.

To develop the research contained in these projects, the methodology adopted sought support in science and the
philosophy of creation that, according to Passeron aims at creative realization. The adopted approach focuses on the
displacement of the photographic image from the private to the public, introduced in the urban space as artistic
interventions, in large formats.

The redefinition of space, through the photographic image, is constituted from the semantic load of the displaced images;
Takes the architecture as a place, the street as a space for an artistic experience and the city as a poetic field. Therefore,
artistic experience suggests different ways of talking about a particular place, its culture, its environment and its history,
through images that have deviated from their original contexts.
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RESUMEN.

En la presente comunicacidn mostramos la experiencia obtenida de la participacidon en un proyecto internacional y su
puesta en accion en el ambito local.

Partiendo de la investigacion sobre cuestiones que abordan la relacién entre cuerpo, ciudad y tecnologia, comenzamos a
experimentar en el espacio urbano la practica de una serie de performances minimas inscritas en el ambito de lo
cotidiano.

Tras el descubrimiento de una propuesta desarrollada en Holanda, profundizamos en el uso de la ciudad como
laboratorio y escenario donde llevar a cabo nuestras Acciones Desapercibidas; asi comenzamos una serie de
colaboraciones con los organizadores del Unnoticed Art Festival, empleando, en ocasiones, el uso de dispositivos mdviles.
Este es el caso de Parallel Walks, una serie de paseos paralelos simultdneos en los que deambulamos siguiendo las
directrices que nos enviamos, de una ciudad a otra a través de mensajeria instantdnea, creando un recorrido en una
tercera ciudad resultante de ambas.

De este modo, las practicas artisticas colectivas se vuelven mas accesibles y nos permiten experimentar nuevas
posibilidades que incluyen las colaboraciones a distancia, la translocalizacién, la simultaneidad y la posibilidad de realizar
acciones y desplazarnos por una ciudad hibrida.
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Finalmente, llevamos esta experiencia al &mbito de la docencia realizando acciones minimas en el espacio urbano de
Valencia, con propuestas creadas por los propios estudiantes, junto a otras que restituian algunos referentes de arte de
accion del periodo de la vanguardia histérica espafiola. Esta parte de recuperacion histérica, se realizdé con el fin de
utilizar el cuerpo como generador de historia desde la investigacion-accién y comprobar si su recepcién actual seria la
misma o no, asi como jugar y producir nuevas relecturas entre presente-pasado, local-global, creador-receptor, Arte-
NoArte o cotidianidad-sorpresa. Estos resultados forman parte de un proyecto 1+D concedido por el Ministerio de
Economia y Competitividad (ref. HAR2014-58869-P).

ABSTRACT.

In this communication we show the experience gained from participating in an international project and its
implementation at the local level.

Starting from research on issues that address the relationship between body, city and technology, we begin to experience
in the urban space the practice of a series of minimum performances inscribed in the realm of everyday life.

After the discovery of a proposal developed in Holland, we deepen the use of the city as a laboratory and stage where we
carry out our Unapproved Actions; So we began a series of collaborations with the organizers of the Unnoticed Art
Festival, sometimes using the use of mobile devices. This is the case of Parallel Walks, a series of simultaneous parallel
walks in which we wandered following the guidelines we send, from one city to another through instant messaging,
creating a tour in a third city resulting from both.

In this way, collective artistic practices become more accessible and allow us to experience new possibilities that include
distance collaborations, translocation, simultaneity and the possibility of performing actions and moving through a hybrid
city.

Finally, we bring this experience to the field of teaching by performing minimal actions in the urban space of Valencia,
with proposals created by the students themselves, along with others that restored some references of action art from
the period of the Spanish historical avant-garde. This part of historical recovery was done in order to use the body as a
generator of history from action research and check whether its current reception would be the same or not, as well as
play and produce new re-readings between present-past, local- Global, creator-receiver, Arte-NoArte or everyday-
surprise. These results are part of an R & D project awarded by the Ministry of Economy and Competitiveness (ref
HAR2014-58869-P).
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RESUMEN.

Esta comunicacién hace una reflexion teérica sobre metodologias artisticas en la generaciéon de ‘espacios de memoria en
linea’, la influencia de cddigos y valores culturales sostenibles en estos espacios y expone dos casos particulares de archivos
digitales dindmicos en el contexto de conferencias cientificas para la sostenibilidad y de una biblioteca publica como ejemplos
de laboratorios de investigacion cientifico-artistica de tipologia a/sincrénica y de tipologia virtual.

El archivo cldsico analdgico pasa del espacio del museo a la memoria dinamica en redes de bancos de datos hasta nuevos
entornos hibridos de realidades mixtas. ¢En qué se diferencia el modelo de archivo moderno como la biblioteca presencial de
los modelos de archivo de bases de datos y su conectividad por las tecnologias de Internet? ¢Cémo se caracteriza la memoria
social que se sirve de sistemas de base de datos interactivas? Los ‘espacios de memoria online’ transforman el concepto de
archivo, que cumplia funciones de conservacidn de patrimonio cultural, para convertirse asimismo en centro de produccién
estético-cientifica como en los experimentos de participacion colectiva en ‘monumentos virtuales’ que activan procesos de
memoria social.

Sobre la base de esta transformacion histdrica y enfoques metodoldgicos artistico-cientificos interculturales el objetivo de la
comunicacion sera presentar el espacio de la memoria dindmica online como laboratorios futuros de investigacién cientifico-
artistica.
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ABSTRACT.

This paper makes a theoretical reflection on artistic methodologies in the generation of ‘online memory environments’, the
influence of cultural codes and values of sustainability in these spaces and exposes in particular two cases of dynamic
archives within the context of scientific conferences for sustainability and a public library as examples of two typologies of
laboratories of artistic-scientific research: the a/synchronic and the virtual.

The classic analogue archive passes from the museum space to databank networks based on dynamic memory to new hybrid
environments of mixed realities. How does the modern archive model differentiate as the on-site library of database from
databank archive model? How do interactive database systems influence social memory? The ‘online memory environments’
transform the concept of the archive, which served to preserve cultural heritage, becoming as well a laboratory of aesthetic-
scientific production as in experiments of collective participation in ‘virtual monuments’ that activate processes of social
memory.

On the basis of this historical transformation and intercultural artistic-scientific methodological approaches, the purpose of
this communication is to present the online dynamic memory space as future laboratories of artistic-scientific research.
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RESUMEN.

En muchas ocasiones, visitando exposiciones de investigacion artistica, o viendo ‘exposiciones’ en el Journal of Artistic
Research, uno acaba preguntdndose déonde estd el arte en esos proyectos, puesto que tal vez los podrian haber realizado
historiadores, antropdlogos o comunicdlogos y haber exhibido sus resultados en un museo de historia, un museo de
etnologia o un centro cultural, en lugar de un centro artistico. Sin duda, normalmente son auténticas investigaciones, pero
éddnde estd el arte? Una respuesta satisfactoria al problema de dénde se encuentra el arte en la investigacion artistica hay
que buscarla en la diferencia entre una presentacion o display informativo y un auténtico dispositivo para la reflexién. Los
cientificos sociales producen teoria, informacién y conocimiento factico. Los artistas no producen principalmente
conocimiento factico, sino que crean dispositivos para la generacidn de conocimientos. Si se borra completamente esta
distincion, el riesgo es tener mala ciencia y/o mal arte, o incluso no tener ni una ni otro. Para construir una argumentacion
filoséfica adecuada a la intuicion que acabamos de formular, puede recurrirse a las tesis de Deleuze acerca de los perceptos
como el tipo de ideas que los artistas crean, a diferencia de los cientificos que crean funciones y de los filésofos que crean
conceptos.

ABSTRACT.

Frequently, visiting artistic research exhibitions, or seeing 'exhibitions' in the Journal of Artistic Research, one ends up
wondering where art is in those projects, since perhaps they could have been done by historians, anthropologists or
communicologists and exhibited their results in a history or ethnology museum, or a cultural center whatever, rather than
in an artistic center. No doubt, they are usually true research, but where is the art? A satisfactory answer to the problem of
where art is in artistic research is to be find in the difference between an informative presentation or display and an
authentic device for reflection. Social scientists produce theory, information, and factual knowledge. Artists do not
primarily produce factual knowledge, but rather create devices for the generation of knowledge. If this distinction is
completely erased, the risk is to have bad science and/or bad art, or even have neither. To build a philosophical
argumentation appropriate to the intuition that we have just formulated, it is possible to have recourse to Deleuze's theses
about percepts as the kind of ideas that artists create, unlike the scientists who create functions and the philosophers who
create concepts.
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RESUMEN.

La actividad de los artistas plasticos y visuales, asi como cualquier actividad humana estd inscrita en un determinado
modelo de desarrollo de la sociedad, y esto implica desde el punto de vista de la ensefianza universitaria que es necesario
fomentar capacidades para reflexionar acerca de las diferentes maneras en que nuestro quehacer profesional se insertara
en la vida social, econédmica y cultural, favoreciendo un determinado modelo de desarrollo.

Es verdad que la continua expansién en las ultimas décadas de las practicas artisticas hacia nuevos espacios de intercambio
y nuevos modos de hacer ha puesto de manifiesto una mayor preocupaciéon por el lugar, los contextos de
intervencién/emplazamientos y por ende por lo local.

Sin embargo, desde el punto de vista de las implicaciones de la globalizacidn, ponemos en consideracion un acercamiento a
las teorias del desarrollo, de modo que cualquier practica artistica, pero especialmente las vertientes que buscan
interactuar en contextos sociales, se planteen de forma critica, el papel, la incidencia y la responsabilidad que tienen en el
apoyo, redefinicion o construccidn de un modelo de vida, dentro de su sociedad.

A lo largo de nuestra investigacion doctoral, en la que hemos puesto en didlogo areas tan disimiles como las estéticas
comunitarias y colaborativas y el codesarrollo, hemos identificado posibles zonas de contacto interdisciplinar entre la teoria
del Desarrollo a Escala Humana (DEH) del economista chileno Manfred Max-Neef y algunos aspectos transversales que
complejizan el entramado entre las practicas artisticas contemporaneas y sus actores, a saber, lo contextual, lo relacional y
lo representacional. Este texto explicard en detalle los fundamentos del DEH para alimentar desde él una serie de preguntas
y reflexiones sobre los modos en que las practicas artisticas inciden a niveles micro y macro en sus contextos de
intervencion.
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ABSTRACT.

Plastic and visual artists' activity, as well as any human activity, is inmersed in a particular development model of society,
which implies that from the point of view of university education it is necessary to foster the ability to reflect on the
different ways in which our professional practice will be embedded in the social, economic and cultural life, favoring an
specific model of development.

It is true that in the last decades the continuous expansion of artistic practices towards new spaces of exchange and new
ways of doing has revealed a greater concern about the sense of place, the intervention / site contexts and therefore about
the Local.

However, considering globalization implications, we propose an approach to development theories, so that any artistic
practice, especially those ones seeking to interact in social contexts, critically question themselves about the role,
incidence and responsibility they have in supporting, redefining or building a model of life within their society.

Throughout our doctoral research, in which we have discussed as diverse areas as community and collaborative aesthetics
and co-development, we have identified potential interdisciplinary contact areas between the Human Scale Development
(HSD) theory (proposed by the Chilean economist Manfred Max-Neef) and transversal aspects, namely, contextual,
relational and representational aspects. This entangle the relation between contemporary artistic practices and their actors.
This text will explain in detail the foundations of HSD to bring out a series of questions and reflections on the ways in which
artistic practices affect micro and macro levels in their respective intervention scenarios.
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RESUMEN.

Nuestra propuesta consiste en presentar un proyecto artistico personal y analizar su vinculacién con obras de reconocidos
artistas contempordneos que adoptan, como referentes formales y conceptuales, unas sefales visuales espontaneas
presentes en los entornos cotidianos. Rastros efimeros y transitorios generados por los comportamientos y por las
interacciones de las personas, que pueden ser representativos de modelos de vida y de pensamiento en la era de la
globalidad. Las obras propuestas (tanto las personales como las de referencia) formalizan y reconfiguran en el lenguaje
propio del arte, unas huellas y unos indicios visuales que no pertenecen en su origen al territorio artistico. Marcas, restos
o vestigios relacionados con aspectos de las complejas consecuencias de la internacionalizacién econdémica y cultural asi
como del desarrollo y de la expansidn de las nuevas tecnologias o de modelos de comportamiento como fundamento de
identidades individuales y colectivas. Nuestro proyecto se compone de series de obras de diversos formatos y técnicas,
realizadas a partir de nuestra experiencia en relaciéon con estos signos cotidianos e inspiradas en referentes artisticos de
reconocido prestigio y legitimidad internacional. El proyecto nace en 2009 con la serie titulada Alter ludus. De la
experiencia docente a la experimentacién artistica, una reflexidon sobre las manifestaciones visuales espontaneas del
colectivo adolescente en el dmbito escolar, que se hacen paradigma de comportamientos y de dindmicas del mundo
adulto. Siguen otras series como la titulada En directo. Rastros pictdricos de informacidn, con la que dirigimos una mirada
critica a los limites de la informacion electrdnica a través de la trascendencia de la complejidad pictérica; o Don’t touch!,
que reflexiona sobre normas y convenciones, inhibiciones i tabues, hasta las ultimas producciones centradas en
tendencias del pensamiento contemporaneo relativo a la ciencia, a la tecnologia y a la controvertida relacién entre la
cultura y la historia.
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ABSTRACT.

Our proposal consists of presenting a personal art project and analysing its relationship with works by renowned
contemporary artists that adopt a number of spontaneous visual signals present in daily settings as formal and conceptual
references. Fleeting and transitory traces produced by people’s behaviours and interactions which can be representative
of models of living and thinking in the global era. The proposed works (both the personal pieces and the references)
formalise and reconfigure into the language of art a number of footprints and visual indications which do not owe their
origin to the artistic terrain. Marks, remains and vestiges related to aspects of the complex consequences of economic
and cultural internationalisation and the creep of new technologies and models of behaviour as a cornerstone of
individual and collective identities. Our project comprises a series of works of various formats and techniques that build
on our experience in relation to these daily signs and are inspired by artistic references of recognised standing and
international legitimacy. The project began in 2009 with the series entitled Alter Ludus - From Teaching Experience to
Artistic Experimentation, a reflection on the spontaneous visual manifestations of adolescents in the school environment
which form a paradigm of behaviours and dynamics of the adult world. Other series were to follow, such as Live: Pictorial
Traces of Information, where we took a critical look at the limits of electronic information through the importance of
pictorial complexity, and Don't Touch!, a reflection on norms and conventions, inhibitions and taboos, through to the
latest productions centring on trends in contemporary thought regarding science, technology and the controversial
relationship between culture and history.
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RESUMEN.

En primer lugar, se analiza el libro Cultura Libre de Estado de Jaron Rowan, que describe un amplio mapa con los diferentes
agentes del sistema cultural. Trabajadores, interlocutores, consumidores o participes de la cultura y otros agentes e
instituciones son enfocados desde tres puntos de vista: la cultura como recurso, como derecho o como bien comun. Para
conseguir una transformacién de la cultura, el autor plantea que los recursos sean puestos a disposicion de los
consumidores, convirtiéndolos asi, en productores.

En segundo lugar, se contrapone el analisis de Vilém Flusser, especialista en nuevos medios. En su libro E/ universo de las
imdgenes técnicas (aunque hay que destacar que el contexto es muy diferente) recordamos que gran parte de la cultura,
hoy, se crea y se difunde a través de dispositivos que estdn mediatizando nuestros mensajes. Su anadlisis presenta un
escenario de ilusion disefiado para facilitar el consumo, pero que sélo permite un tipo de produccién superficial, ya que los
productores no conocen el funcionamiento de las cajas negras.

En tercer lugar, se revisan los conceptos de ciudadania y espacio publico desde El espacio publico como ideologia de Manuel
Delgado, donde se repiensan los usos de estos conceptos, planteando la necesidad de hablar de “esfera” en lugar de
“espacio” para llamar la atencién sobre las relaciones interpersonales y las tensiones existentes entre grupos sociales que
habitan el espacio publico.

Este corpus tedrico enmarca la entrevista a Ruth Mayoral, joven socidloga del equipo ZAWP Bilbao. Este centro cuenta,
actualmente, con financiacion de las principales instituciones vascas y surgié de la asociacién La Haceria Arteak, junto a la
demanda de la Asociacién de Vecinos del Barrio de Zorrozaurre para rehabilitar el barrio, que fue apoyada gracias a afos de
actividad por la demanda de permanencia en la zona.
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ABSTRACT.

First of all, the book Free Culture of State by Jaron Rowan, describing a wide map with the different agents of the cultural
system, is analyzed. Workers, partners, consumers or participants in culture and other agents and institutions are focused
from three points of view: from culture as resource, as a right or as a common good. To achieve a transformation of the
cultural scope, the author proposes that resources be made available to consumers, thus making them into producers.

Secondly, this idea contrasts with the analysis of Vilém Flusser, new media specialist. In his book The universe of technical
images (although it should be noted that the context is very different), we recall that great part of the culture, today, is
created and disseminated through devices that are mediating our messages. His analysis presents a scenario of illusion
designed to facilitate consumption, but that only allows one type of surface production, since producers do not know the
functioning of the black boxes.

Thirdly, we review the concepts of citizenship and public space from Public space as an ideology of Manuel Delgado.

In it, the uses of these concepts are reconsidered, raising the need to speak of "sphere" rather than "space" to draw
attention to interpersonal relationships and tensions between social groups that inhabit public space.

This theoretical corpus frames the interview with Ruth Mayoral, a young sociologist at team ZAWP Bilbao. Currently, this
center has funding from the main Basque institutions and emerged from the association La Haceria Arteak, along with the
demand of the Association of Zorrozaurre Neighborhood to rehabilitate the neighborhood, which was supported by years
of activity by the demand for permanence in the area.
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RESUMEN.

En los escritos de arquitectos japoneses como Toyo Ito y Kazuyo Sejima es relativamente frecuente encontrar términos
empleados por autores posestructuralistas franceses como Deleuze y Guattari. El texto pretende ahondar en algunos de los
hechos que explicitan esta relacidn. Para ello, la investigacidn se centra en la figura de Koji Taki y su participacion en la revista
Provoke donde contribuyd a la ideacidn del canon estético "are-bure-boke", en cuya formulacién se encuentran intereses
compartidos con los mencionados autores. La posterior relacidn de Taki con Ito y Sejima permite cerrar el circulo relacional
planteado.

ABSTRACT.

In the writings of Japanese architects Kazuyo Sejima and Toyo Ito is relatively common to find terms used by French
poststructuralist authors such as Deleuze and Guattari. The text aims to delve into some of the facts that specify this
relationship. For this, the research focuses on the figure of Koji Taki and his participation in the magazine Provoke where he
helped ideation aesthetic canon "are-bure-boke". In its formulation, this canon shares some ideas with the approach of the
mentioned authors. Taki subsequent relationship with Ito and Sejima closes the circle relational raised.
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RECICLE AND POINT: a dynamic artistic proposal with multiple
development in the classrooms and of ephemeral application
in the public space.
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RESUMEN.

Es un reto introducir a los estudiantes de primer curso del Grado de Bellas Artes (Campus de Teruel — Universidad de
Zaragoza) en dinamicas artisticas contempordneas, asi como lo es la preparacién de quienes se encuentran en tercer y
cuarto afio de cara al mundo profesional. RECICLO Y PUNTO es una actividad docente que pone en relacién a los alumnos
de primer, tercer y cuarto curso con el fin de desarrollar las competencias antes mencionadas. Esta propuesta de caracter
artistico termina presentandose en el espacio publico, proporcionando a los estudiantes una experiencia real, fuera del
contexto de las aulas, en relacién directa con la ciudadania.

Participan: los estudiantes de las asignaturas de Volumen | (primer curso) y de Disefio y Gestion del Espacio Expositivo
(tercer y cuarto curso). Objetivo en su aplicacion real de cara a la ciudadania: estimular el reciclaje. Los estudiantes de
primer curso reproducirdn en escayola botellas de plastico, latas de refresco y botes de cristal de distintos tamanios.
Después trabajardn su superficie e incluirdn la frase RECICLO Y PUNTO en ellos. Por otra parte, los estudiantes de tercer y
cuarto curso se encargaran de comisariar, gestionar y coordinar la puesta en marcha de la actividad. Las piezas elaboradas
se expondran en la Plaza del Torico y las personas que se aproximen al lugar podran llevarse una de ellas dando a cambio
dos objetos reciclables.

Los instrumentos que se aplican son: propuesta del ejercicio, observacidn continua y seguimiento de las practicas
preparatorias durante clases lectivas y tutorias especificas, aplicacidn real, feedback, reflexion critica y puesta en comun de
los resultados obtenidos y de las experiencias vividas. Esta iniciativa se realiza por primera vez en el curso académico 2016-
17: expondré el disefio del proyecto, algunos de los resultados y una revision critica de los mismos.
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ABSTRACT.

It is a challenge to introduce students of the first year of the Fine Arts Degree (Teruel Campus - University of Zaragoza) into
contemporary artistic dynamics, as is the preparation of those who are in the third and fourth year of the professional
world. RECYCLE AND POINT is a teaching activity that relates to the first, third and fourth year students in order to develop
the aforementioned competences. This artistic proposal ends up appearing in the public space, providing the students with
a real experience, outside the context of the classrooms, in direct relation with the citizens.

Participants: the students of the subjects of Volume I (first course) and Design and Management of the Exhibition Space
(third and fourth year). Objective in its real application towards the citizenship: to stimulate the recycling. First-year
students will reproduce in plaster plastic bottles, soda cans and glass jars of various sizes. They will then work their surface
and include the phrase RECYCLE AND POINT in them. On the other hand, the third and fourth year students will be in charge
of curating, managing and coordinating the start up of the activity. The pieces will be exposed in the Plaza del Torico and
people approaching the place can take one of them giving two recyclable objects.

The instruments that are applied are: proposal of the exercise, continuous observation and follow-up of the preparatory
practices during lectures and specific tutorials, real application, feedback, critical reflection and sharing of the results
obtained and of the lived experiences. This initiative is carried out for the first time in the academic year 2016-17: | will
explain the project design, some of the results and a critical review of them.
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RESUMEN.

Esta comunicacidn estd dirigida a la exploracidn de una posible metodologia del proceso creativo, y forma parte de un
trabajo de investigacion mas amplio llevado a cabo en el marco del Master de Investigacion en Arte y Creacién de la
Universidad Complutense de Madrid.

La hipdtesis que se pretende demostrar es que es posible definir una metodologia de la creacidn artistica a partir del
contraste entre una serie de casos de estudio y la reflexion de los artistas sobre su propio proceso creativo. A dicho
proceso se atribuye una alta carga de intuicién. Esta suposicién serd aqui rebatida como idea ligada al mito del genio
creador y defendida en los términos que definen la idea de investigacion dentro del dmbito académico.

Para tal fin, utilizaremos, como punto de partida, una entrevista realizada a la artista Soledad Sevilla. Partiendo de la base
de la ausencia de una terminologia establecida para definir qué significa la investigacidon en la creacién artistica, la
entrevista se contrastard con otra realizada en el contexto del proyecto Grid_Spinoza a la bidloga Cristina Pujades. El
objetivo es mostrar algunas de las diferencias y convergencias en los dos tipos de investigacion, artistico y cientifico, para,
en la medida de lo posible, clarificar y matizar los procesos y terminologia especificos de ambos. Habiendo encontrado
términos analogos en los dos campos, creemos que es posible validar desde una perspectiva académica la investigacion
artistica.

Con ello, se espera poder llegar a conclusiones en torno a la especificidad de dicha investigacién para darle cabida dentro
del formato y las convenciones de lo que se ha venido entendiendo como contexto académico, y, por tanto y Unicamente,
de las practicas investigadoras de las disciplinas cientificas.
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ABSTRACT.

This paper examines the possibility of designing a methodology of the creative process. It comes after a wider research
that was conducted within the context of the MA on Research on Art and Creation of the Universidad Complutense in
Madrid.

The hypothesis that we aim to develop is that it is possible to trace a methodology of the artistic creation by comparing
several study cases with the reflection of artists on their own creative process. This process is very often bound to the
idea of intuition. The commonly assumed awareness of intuition as a concept entwined with the myth of the creative
genius is to be questioned here. We will expose the terms that define the idea of research into the academic field.

To achieve this, we will begin by using an interview with the artist Soledad Sevilla. Our starting point is the lack of a
specific terminology that could define the meaning of researching on art. We will contrast this interview with another one
with the biologist Cristina Pujades, a member of the project Grid_Spinoza. Our objective is to show some of the
differences and confluences in both types of research, artistic and scientific, to, as far as we are able, clarify the specific
processes and terminology of both. Having found similar terms in these two fields, we believe that artistic research is very
likely to be validated from an academic point of view.

We expect to come to a conclusion about the specificity of the artistic research, in order to find a place for it within the
conventions of what is understood as academic context, that is to say, of the research practices in science.
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RESUMEN.

La cultura visual contemporanea inmaterial, fragmentada y liquida se encuentra permeada por los procesos de globaliza-
cién que se articulan en torno a los mecanismos de produccién, los medios de distribucién y el consumo de imagenes. La
aparente fluidez, simultaneidad y transparencia desde donde se construyen y se propagan, entra en conflicto directo con
la realidad material de las fronteras que contindan levantandose y los muros que siguen limitando la libre circulacidn,
colisionando, de esta manera, con el modelo que vende la idea de un mundo cada vez mds conectado e inclusivo.

Estas evidencias asi como sus contradicciones ponen de relieve algunas caracteristicas del paradigma contemporaneo, en
donde resulta urgente establecer un intersticio para cuestionar las direcciones por las que circulan y la inmediatez con la
que se modifican las visualidades hibridas actuales, que -en un bucle constante de redefinicién- modelan un sistema en
transito continuo que propicia comportamientos sociales y dinamicas dificiles de consolidar entre individuos.

El objetivo consiste en analizar el modo de construccién y la permanente movilidad de estos “otros” imaginarios que se
nutren de “lo particular” para transgredir su dmbito cercano de sentido. Partiremos de la aproximacién a un elemento
especifico; la pifiata, desde su nocidn de pertenencia a distintos contextos y temporalidades, para profundizar en sus
connotaciones a partir de la insercidn y su desplazamiento en el trabajo de los artistas; Diego Nessi, Teresa Serrano y la
alusién a una propuesta personal desarrollada en el marco de una beca de produccidn artistica en la Fundacidn BilbaoAr-
te a lo largo de 2016. Atendiendo, finalmente, a la estructura de relaciones que desbordan sus limites tradicionales, cues-
tionando desde la practica artistica las consecuencias y las repercusiones de la crisis permanente en la que estamos in-
mersos.
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ABSTRACT.

Immaterial, fragmented and liquid contemporary visual culture is permeated by processes of globalization that are articu-
lated around the mechanisms of production, distribution and the consumerism of images. The apparent fluidity, simulta-
neity and transparency from which they are built and propagated comes into direct conflict with the material reality of
borders that keeps appearing and walls constantly keep restricting free movement, thereby colliding with the model that
sells the idea of an increasingly connected and inclusive world.

These pieces of evidence and contradictions highlight some features of the contemporary paradigm, where it is pressing
to create a space to question the directions in which current hybrid visualities are heading and the immediacy with which
they are modified, which -in a constant loop of redefinition- are shaping a constantly moving system that triggers social
behavior patterns and dynamics which are difficult to consolidate among individuals.

The aim is to analyze the form of construction and permanent mobility of these "other" imaginaries that feed on "the
particular" to transgress their sense-filled sphere. We shall start by approaching a specific element; the pifiata, from its
notion of belonging to different contexts and time frames in order to delve into its connotations based on insertion and
displacement in the work of the artists Diego Nessi, Teresa Serrano and in a personal project developed with a grant for
artistic production in the Foundation BilbaoArte throughout 2016. We shall end by responding to the structure of rela-
tionships that break out of their traditional boundaries, using artistic practice to question the consequences and reper-
cussions of the ongoing crisis in which we are immersed.
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RESUMEN.

La Ciudad de México ha visto en los ultimos veinte afios diversas formas de habitar sus espacios publicos, convertidos
también en espacios de conflicto por las condiciones geo-politicas imperantes, estos no-sitios han sido poblados por
manifestaciones estéticas, todas coincidentes en una gramatica visual de la apropiacion, el emplazamiento y la acumulacién
de objetos en desuso, chatarra y demas excedentes de un sistema econémico alguna vez promesa de modernidad que
nunca llegé. Este proyecto construyé un puente entre estas manifestaciones estéticas urbanas con el fendmeno aparecido
durante la Segunda Guerra Mundial en las islas de Oceania Remota: los cargo cults, mito que incubd los movimientos de
independencia en este archipiélago. La investigacidon abordd éste puente desde el dibujo en la nocién de dispositivo:
entidad transversal, heuristica y auténoma que a partir de una estrategia situacionista generd una taxonomia conformada
por 22 ldminas de medio tono a la usanza de la ilustracién cientifica, la cual recopilé diversos ensamblajes en la ciudad
utilizando la deriva como trabajo de campo teniendo en comun una especifica carga simbdlica emancipatoria y todos ellos
siendo construidos por bricoleurs: creadores anénimos-colectivos. Esta tesis contribuye al estudio del dibujo como un
dispositivo, que opera como palanca para articular ideas, aprehender el mundo y colaborar en nuevos saberes universales,
decoloniales y emancipatorios como posibilidades de afirmacién colectiva.
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ABSTRACT.

Over the last 20 years Mexico City has witnessed a remarkable take over of the public space, becoming the ideal venue for
the sprout of very unique aesthetic manifestations, which reflect the specific geopolitical conditions the metropolis has
experienced throughout these years.

Urban non-sites have become home to a diverse set of anonymous assemblages created by bricoleurs —anonymous,
collective authors— with discarded objects, junk and other surplus of an economic system once the promise of a modernity
which never came, each and every one of them featuring a visual grammar that consists of appropriation, site-specific
relevance and accumulation.

This project builds a bridge between these assemblages and cargo cults, a phenomenon appeared during World War Il in
New Guinea: a native myth which eventually triggered the independence movements in the Islands.

Using the Situationist strategy of derive to approach these street assemblages as material expressions with an aesthetic and
symbolical cargo, and drawing as a dispositif —intended as a transversal, autonomous and heuristic entity—, the urban
field-work generated a taxonomy of twenty-two halftone plates in the style of scientific illustration.

This thesis contributes to the field of study of drawing as a dispositif, which operates as a lever to articulate ideas, to help
grasp the world and collaborate in the development of universal, decolonial and emancipating knowledge as a means to
collective identity affirmation.
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Cultural strategies in the face of the eco-social crisis.
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the project Inner Nature Exhibition.
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RESUMEN.

INNER NATURE EXHIBITION es un proyecto de gestion cultural sin dnimo de lucro cuyo objetivo es reflexionar sobre la crisis
ecosocial. Se trata de una muestra audiovisual itinerante que dialoga con otras propuestas organizadas por los diferentes
centros que la acogen a nivel nacional e internacional, generando puntos de encuentro, intercambio y reflexiéon. En su
tercera convocatoria la propuesta plantea nuevas formulas de relaciéon entre estos contextos locales y las problematicas
globales. Necesitamos urgentemente herramientas culturales para visibilizar la crisis ecolégica y deconstruir los discursos
dominantes que legitiman un sistema insostenible. Cuestiones como el pico de los combustibles fésiles o el cambio
climatico plantean la perspectiva de un colapso ecosocial sin precedentes. Es por ello que resulta imprescindible
construir formas alternativas de trabajar en el territorio mas cercano, repensando nuestro sentido de lo comun desde
una imbricacidn simultdnea con estructuras internacionales, que puedan buscar respuestas a problemas compartidos.
En este contexto, planteamos estudiar el potencial de la creacién audiovisual para contribuir a una toma de conciencia
de la situacién, pero desde una visidn critica con los discursos mds tecnéfilos que tienden a olvidar su dependencia
ecosistémica. La experiencia de INNER NATURE EXHIBITION nos sirve como estudio de caso para analizar en la practica las
principales aportaciones y los posibles limites de este tipo de iniciativas culturales.
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ABSTRACT.

INNER NATURE EXHIBITION is a non-profit cultural project that aims to propose a reflection on the eco-social crisis. It is a
travelling video art show that interacts with other proposals organized by the different cultural centers that host it at
national and international level, generating spaces of encounter, exchange and reflection. In its third edition, the project
tries new formulas for relating local contexts to global problems. We urgently need cultural tools to make the ecological
crisis visible and to deconstruct the dominant discourses that legitimize an unsustainable system. Issues such as peak-oil
or climate change indicate the possibility of an unprecedented eco-social collapse. That is why it is essential to build
alternative ways of working in the local contexts to rethink our sense of the common and to simultaneously cooperate
with international institutions that can seek answers to shared problems. In this context, we explore the potential of
video art as a tool to create awareness, while maintaining a critical viewpoint on the most technophilic discourses that
tend to forget that technologies too are dependent on ecosystems. The experience of INNER NATURE EXHIBITION serves
as a case study to analyze in practice the main contributions and possible limits of this type of cultural initiatives.
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THE TAG AS A SURVEILLANCE CELL. A critical view of
metadata and facial recognition systems through artistic
practices.
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RESUMEN.

En la actualidad la expansién de las redes sociales ha hecho posible la aparicién de un nuevo modelo de vigilancia mas
descentralizado y mas difuso. La web 2.0y los dispositivos smartphone permiten poner en transito informacidn privada a
disposiciéon de los usuarios y de empresas publico - privadas que forman parte de la nueva economia de red. La
cotidianizacion de las aplicaciones con geolocalizadores permiten almacenar todo tipo de actividades y realizar la
reconstruccion de todas nuestras acciones, deseos y afectos. En un contexto de hiper-exposicion, de la sociedad hiper-
conectada 24/7, se alza como un nuevo modelo de vigilancia mas difuso, pero manteniendo el mismo efecto del
Panodptico, que impacta sobre la psicologia user creando un poder disciplinario ante la incertidumbre de estar en un foco
de vigilancia.

La celda de aislamiento y vigilancia del Pandptico se convierte hoy no solo en cada cuenta personalizada en las redes
sociales sino en toda la informacidn que registra el historial de Google asociado a una cuenta de mail personal, a cuentas
de Paypal y a infinidad de apps que registran el ritmo cardiaco, las huellas digitales, las curvas de suefio y el azucar en la
sangre. Estas aplicaciones permiten el registro total de todas las acciones y movimientos fisicos, bioldgicos y afectivos.
Desde una perspectiva foucaultiana, los medios de comunicacidn social son mas que un vehiculo para el intercambio de
informacion, son un vehiculo para la formacién de la identidad y su control.
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ABSTRACT.

Nowadays, the expansion of social networks has made possible the emergence of a new surveillance model more
decentralized and diffused. The web 2.0 and the smartphone devices allow to put in transit private information available
to users and public-private companies that are part of the new network economy. The daily use of the applications with
gps locator allows to store all kinds of activities and to carry out the reconstruction of all our actions, desires and
affections. In a context of hyper-exposure, of the hyper-connected 24/7 society, it stands as a new model of more
diffused surveillance, but maintaining the same effect of the Panopticon, which impacts on the user psychology creating a
disciplinary power in the face of uncertainty of being in a focus of surveillance.

Panopticon's isolation and surveillance cell becomes today not only in each personalized account in social networks but in
all the information that records the Google history associated with a personal email account, Paypal accounts and
countless apps that register Heart rate, fingerprints, sleep curves, and blood sugar. These applications allow the total
registration of all physical, biological and affective actions and movements. From a Foucaultian perspective, social media
is more than a vehicle for the exchange of information, they are a vehicle for the formation of the identity and its control.
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RESUMEN.

El presente articulo centrard su atencion en un ejemplo de animacion hibrida, E/ asombroso mundo de Gumball (2011),
serie de animacion televisiva creada por Ben Bocquelet (1983), tras proponer a Cartoon Network reunir en una Unica
produccién a todos los personajes que él habia creado y que fueron rechazados por estudios de animacién a lo largo de los
afios. Partiendo de esta union de elementos diferentes (cuya explicacidn esta presente en la idea que sirve como base, pero
no en el argumento de la serie), se analizaran los recursos que se utilizan para unir a personajes de estética dispar en un
“universo grafico” coherente. Este concepto de universo aparece definido por Raul Garcia en Actores del Lapiz (2000), como
la unidad de estilo (y movimiento) en la que coexisten los personajes y elementos de disefio dentro de una serie de
television, regidos por unas reglas que hay que mantener durante toda la creacién, para hacerla verosimil ante el
espectador. Teniendo en cuenta este concepto, se completara el andlisis de dichos recursos estudiando producciones en las
cuales la mezcla de estilos va de acorde con el argumento, o se realiza con fines de experimentacidn estética: desde los
Lightning Sketches de Blackton (1908) o Gertie, the Good Dinosaur de McCay (1914); pasando por los personajes animados
que conviven con humanos en Mary Poppins (1964), ¢ Quién engafié a Roger Rabbit? (1988), o Space Jam (1996); hasta los
fondos de imagen real inmersos en la animacion experimental del director Masaaki Yuasa en The Tatami Galaxy (2010).

! “The Amazing World of Gumball” (2011), El increible mundo de Gumball en Hispanoamérica o El asombroso mundo de Gumball en
Espafia, es una serie de animacion creada por Ben Bocquelet.

ANIAV Asociacién Nacional de Investigacion en Artes Visuales
This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License (CC BY-NC-ND 4.0)



Rodriguez Gonzdlez, Manuela Elizabeth
Coherencia entre Animacion e “imagen real” (registro basado en realismo fotografico): recursos presentes en el universo grafico de Gumball
1l CONGRESO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTES VISUALES :: ANIAV 2017 :: GLOCAL [codificar, mediar, transformar, vivir]

http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2017.4900

ABSTRACT.

The present article will focus on an example of hybrid animation, “The Amazing World of Gumball” (2011), a television
animation series created by Ben Bocquelet (1983), after proposing Cartoon Network to bring together in a single production
all the characters he had created and which had been rejected by animation studies over the years. Starting from this union
of different elements (explanation that is present in the basic idea, but not in the plot of the series); we will analyze the
resources that are used to unite disparate aesthetic characters in a coherent "graphic universe". This concept of universe is
defined by Raul Garcia in “Actores del Lapiz” (2000), as the unit of style (and movement) in which characters and design
elements coexist within a television series, governed by rules that must be maintained throughout the creation to make it
plausible to the spectator. Taking this concept into account, the analysis of these resources will be completed by the study
of productions in which the mixture of styles goes according to the argument, or productions in which is done for aesthetic
experimentation: from Blackton's “Lightning Sketches” (1908) or “Gertie, The Good Dinosaur” by McCay (1914); going
through the animated characters that coexist with humans in “Mary Poppins” (1964), “Who Framed Roger Rabbit?” (1988),
or “Space Jam” (1996); to the photographic backgrounds immersed in the experimental animation of director Masaaki
Yuasa in “The Tatami Galaxy” (2010).
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RESUMEN

Una isla situada en la meseta central del Brasil se convierte en el espacio gravitacional de un viaje artistico de exploracidn.
Despegues y fluctuaciones alternan durante la expedicion. Estar en la isla también significa ser el punto focal de una
telescopio invertido donde el dialogo se construye a partir de las cosas que habitan en los espacios cercanos e infinitos, en
el flujo de las relaciones entre ellas y el sujeto en el espacio. Las narrativas visuales proporcionadas por el viaje, surgieron a
partir de los deseos, de las confrontacionesy de las sorpresas vividas durante las pausas y comuniones invocadas por la no
materialidad de las cosas que viven alli. El texto narra la expedicion a la isla, trae imagenes producidas a partir de la
experiencia vivida e invita a una reflexién sobre las voces silenciosas de las cosas en el espacio, la visidn invisible y la
resonancia interna del sujeto.

ABSTRACT.

An island located in the central plateau of Brazil turns into a gravitational space of an artistic journey of
exploration. Landings and fluctuations alternate during the expedition. Being on the island also means being the focal point
of a reversed telescope where the dialogue is constructed from the things that inhabit the near and infinite spaces, the flow
of relationship between them and the subject in space. The visual narratives provided by the journey were made from the
desires, confrontations and bewilderment which were all experienced during the pauses and communions invoked by the
non-materiality of the things that live there. The text narrates the expedition to the island, it brings images produced from
the experience that has been lived and invites a reflection on the silent voices of things in space, the invisible vision and the
internal resonance of the subject as well.
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RESUMEN.

Esta comunicacidn expone los resultados de una estancia de investigacidn realizada en varias ciudades de Uzbekistan
durante el mes de agosto de 2016. La investigacién toma como base la realizaciéon de una intervencidn fotografica que fue
presentada por la autora, en el dmbito de la Universidad de dicho pais. El estudio permite acercarse, desde un punto de
vista creativo y no solo como espectador, a una cultura profundamente latente en nuestro imaginario cultural por la
trascendencia histdrica de la Ruta de la Seda. En este sentido, la realizacién de una intervencion expositiva en la Facultad de
Ingenieria Agrénoma de dicha Universidad permite un andlisis de la relacidn arte y naturaleza a través de la vestimenta de
las mujeres y otros enseres domésticos. Ello nos permite, dentro del contexto de pensamiento en torno a la construccién y
recepcion del género, describir un escenario particular en torno a esta tematica.

El estudio emplea una metodologia anclada en la creacién y la produccion artistica que propone una nueva mirada sobre los
diferentes procesos culturales de un pueblo en continua transformacioén. La visidn se centra en la percepcién, por parte de
la autora, del ornamento floral -presente en la mayoria de los vestidos femeninos- como un elemento caracteristico de esta
cultura. En este pais, como en tantos otros, las mujeres mantienen una estrecha relacién con la tierra y los procesos de la
naturaleza, aspecto que en ocasiones pueden relegarlas a su vez al ambito doméstico. Esta revisién permite una toma de
conciencia sobre los estereotipos impuestos, visibilizando estas cuestiones desde la practica artistica.

ABSTRACT.

This communication presents the results of a research stay in several cities of Uzbekistan during the month of August 2016.
The research concluded with a photographic artwork installation presented by the author in the Faculty of Agriculture of
Samarkand. The research targets, from a creative point of view and not only as a visitor, a country present in our cultural
imaginary through the Silk Road. The realization of an photographic installation in the Faculty of Agriculture focused
primarily on the relationship between art and nature through the clothing of women and other household goods, and from
this departing point, also on the perception and construction of gender roles.
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The study uses a methodology anchored in the creation and artistic production, observing different cultural processes from
people's daily life, with particular focus on the floral ornament -present in most of women’s clothing- as a characteristic
element of the culture. In this country, as in so many others, women have a close relationship with the land and the
processes of nature, an aspect that can sometimes be relegated to the domestic sphere. This review raises awareness on
imposed stereotypes by making them visible in the artwork.

CONTENIDO.
Introduccion.

En agosto de 2016 realizamos una estancia de investigacidn en la Universidad de Samarcanda (Uzbekistan). Durante estas semanas se
llevé a cabo un minucioso proceso de observacidn en varias ciudades de este pais, entre ellas Samarcanda, Bukhara y Khiva que dio
como resultado una investigacion visual mediante la captacidon de imagenes de los habitos y costumbres de sus ciudadanos. Todo ello
nos llevo a la gestaciéon de una obra artistica en la que se evidencia una particular visidn en torno a las mujeres. En esta obra, ellas son
las protagonistas, apareciendo con sus caracteristicos pafiuelos y vestidos floreados, y acompafiadas de elementos vegetales naturales
y artificiales, presentes en el contexto y la cultura de este pais (llustracion 1y 2).

llustracidn 1. Mujeres en el mercado de Samarcanda, 2016. llustracidn 2. Mujeres en un restaurante,
Foto I. Abarca. Samarcanda, 2016. Foto I. Abarca.

La importancia de esta investigacidn radica en la idea de que una visidn contempordnea del hecho artistico debe partir del concepto
de un arte incluyente. Como tal la creacidn contempordnea debe tomar en cuenta todas las manifestaciones de la cultura revelando
las multiples resonancias que genera la accidn artistica en el contexto social donde surge la obra. Las tradiciones culturales, el arte
popular, las costumbres, la alimentacidn o, como en este caso, los vestidos de las mujeres se tienen en consideracion para construir un
imaginario critico y consciente de las relaciones humanas. El estudio de los elementos formales y de las técnicas empleadas constituye
una riqueza que revela la idiosincrasia de los pueblos. No podemos reducir el arte Unicamente a los canones clasicos, modernos u
occidentales, sino que es necesario, considerando un concepto ampliado del mismo, tener en cuenta toda una serie de factores
colaterales “[...] los aspectos estéticos de la cocina, el vestido, el peinado y el maquillaje, la decoracidn, las fiestas y rituales, la
arquitectura y el disefio, etc., se convierten en elementos para el encuentro y el planteamiento de las diferencias y las semejanzas"l.
Todo ello nos permitird comprender los procesos de significacion y simbolizacién que construyen la identidad de cada sociedad y que,
como aqui nos ocupa, plantean la realidad y las contradicciones de la imagen femenina contemporanea en Uzbekistan.

' Juanola Terradellas, Roser y Calbo Angrill, Muntsa: “La educacion estético-artistica y el museo: un link por sus recorridos comunes”. En
Huerta, Ricard y De La Calle, Roman. Espacios estimulantes. Museos y educacion artistica. Universitat de Valéncia, Valencia, 2007, p. 40.
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La ciudad, la palabra, las personas y las imagenes.

En el imaginario cultural de Occidente hay ciudades cuya sola mencién, sin tan siquiera haber estado nunca en ellas, nos llenan el
pensamiento y la boca de una embriaguez extraordinaria. Samarcanda es una de ellas, “[...] palabra larga, abierta y magica que, quizd
como solo dos destinos mas en el mundo, invita a viajar"z. La posibilidad de viajar hasta alld despierta muchas emociones pero cuando
la visidn del lugar se abre ante tus ojos, las palabras para describir tanta belleza desaparecen y el lenguaje enmudece. En la actualidad
todavia existen lugares en los que la sencillez de las personas acoge al viajero con una calidez entrafiable: la mano siempre en el
corazdn para saludar o para agradecer. Nos encontramos una sociedad en la que a pesar de las vicisitudes de las ultimas décadas -tras
la independencia de la Unidn Soviética y la consolidacion como Republica Independiente- mantiene una hospitalidad y una inocencia
que se expresa a través de la calida sonrisa de sus gentes.

-
=
=
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]

llustracion 3. Suzani uzbeko. llustracién 4. Sello para marcar el pan.

Desde el punto de vista de la sociologia, la globalizaciéon ha cambiado nuestra manera de percibir el mundo “[...] cada vez es mas cierto
que vivimos en «un solo mundo», de manera que los individuos, grupos y naciones se hacen mas interdependientes”s. Los nuevos
fendmenos econdmicos, propiciados por las grandes corporaciones multinacionales cuyas operaciones traspasan las fronteras de los
paises, han influido en los nuevos procesos de produccidn y en la distribucidn internacional del trabajo repercutiendo en las
estructuras de la sociedad. Todos estos factores econdmicos relacionados con el alcance del comercio mundial, la integracién
electrénica de los mercados financieros, el volumen de los flujos de capital junto con la conjuncién de una serie de factores politicos,
sociales y culturales e impulsados por el desarrollo de las tecnologias de la informacidn y de la comunicacién han intensificado este
fenédmeno. La incipiente apertura en este pais junto con estos fendmenos globales, la difusién de internet y las redes sociales ha
propiciado el uso masivo del mévil como herramienta de difusidon de la imagen. La sensacién de estar en un lugar en el que
practicamente por norma a sus gentes les gusta tomarse fotos contigo, y que les tomes fotos produce, incluso en estos tiempos de
una economia de turismo global, un ejercicio de extrafiamiento. Las imagenes se convierten aqui en una forma temeraria de
proyectarse al mundo.

Ante esta difundida costumbre, iniciamos la construcciéon de un viaje de imdagenes en el que se observaba desde sus inicios la
exuberancia de una cultura que adjudica al simbolo de la flor un papel predominante en todas las manifestaciones de su
cotidianeidad. Tanto los edificios religiosos -mezquitas- como los civiles estdn recubiertos con azulejos que presentan patrones
geométricos y representaciones esquematicas de flores. Este tipo de decoraciones que utilizan la flor como elemento principal y que
acompafian la vida de los ciudadanos, es omnipresente en todos los tejidos tanto en los que decoran las casas como los que adornan a
las personas. Destacan particularmente los llamados suzanis®, tapices bordados que se usan como colgaduras o cobertores en varios
paises de Asia central® (Hustracién 3). La flor como elemento simbdlico estd presente tanto en los utensilios del hogar como en el mas
minimo detalle del diario acontecer de cualquier uzbeco: desde las alfombras con decoraciones florales, el sello con el que se decoran
los panes que se consumen diariamente (llustracion 4), hasta las bolsas de plastico en las que se envuelve el queso fresco. Llama

% Almarcegui, Patricia: Una viajera por Asia Central. Lo que queda de mundo. Universidad de Barcelona, Barcelona, 2016, p. 23.
® Giddens, Anthony: Sociologia. Alianza Editorial, Madrid, 2007, p. 69.

* Vocablo que proviene del persa y que significa aguja o aquello que se hace con la aguja.

® Gillow, John y Sentance, Brian: Tejidos del mundo. Guia visual de las técnicas tradicionales. Nerea, Guipuzcoa, 2000, p. 231.
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particularmente la atencidon lo extendido que esta su uso como ornamento en los pafiuelos y vestidos que usan la mayoria de las
mujeres uzbecas.

La cultura y sus representaciones.

Desde la antropologia cultural, Conrad Phillip Kottak mantiene la definicién de cultura del antropdlogo britanico Edward Tylor quien
describe este concepto como el “complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, la costumbre y
cualesquiera de los habitos y capacidades adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad”®. El autor se centra en cémo todas
estas aptitudes no se adquieren a través de la herencia bioldgica sino de forma circunstancial por desarrollarse en una sociedad
concreta en la que los individuos se hallan expuestos a una tradicién cultural especifica. En el complejo panorama politico de
Uzbekistan, las mujeres -tras haber luchado junto a los hombres en una revolucién social, y habiendo recuperado gran parte de sus
derechos- pueden verse expuestas de nuevo a un proceso de sumision: si bien no se impone el uso del velo, el simbolo floral ejerce
como elemento determinante de un rol: el de la belleza. Aparentemente, estos procesos estan relacionados con el regreso de ciertas
tradiciones isldmicas en Uzbekistan’, donde informes de las ONG's de mujeres que trabajan en el valle de Fergana atestiguan la
creciente influencia del Islam en el establecimiento de limites y normas con respecto al comportamiento femenino ”aceptable"s. Si
bien el trabajo de la mujer es importante en los sectores publicos como hemos observado positivamente en diferentes visitas durante
nuestra estancia’ y se han desarrollado fuertes estructuras de empoderamiento femenino, es mas comun su participacién en sectores
“feminizados” como educacidn, salud y cultura.

Por su parte la fildsofa alemana Hannah Arendt, aporta la definicidn de poder como “[...] la capacidad humana, no simplemente para
actuar, sino para actuar concertadamente”’, de forma que el poder no es nunca propiedad de un individuo, sino que pertenece a un
grupo y se perpetla mientras que el grupo se mantenga unido. Esta idea coincide con las teoristas feministas en torno al
empoderamiento de las mujeres como la Unica via para superar las desigualdades de género y favorecer la regeneraciéon de las
relaciones sociales. Afirma Dora Sanchez'! que la toma de conciencia de “[...] la erradicacion de la pobreza exige la transformacion
social de las comunidades, y esta pasa por el empoderamiento de las mujeres, por el desarrollo de su autonomia, dignidad y
confianza”*. Sin embargo siendo las mujeres la mitad de la humanidad es necesario superar el sesgo patriarcal y paternalista que
implica categorizar a las mismas como un grupo en minoria al que hay que proteger. Esta nueva concepciéon permite visibilizar a las
mujeres, valorando en su justa medida sus actividades y aportaciones, y repensando su participacién en la toma de decisiones en la
sociedad. Por lo tanto, reconocer y asumir el poder a través de la conciencia de la propia representacidon puede conducirnos al
empoderamiento, ofreciendo la posibilidad de sustituir la violencia simbdlica que encasilla en determinados estereotipos los roles de
género.

Los simbolos y su trascendencia.

Dentro de cierto constructo ideoldgico-ético lo vegetal representa los valores mas puros y trascendentes de lo humano. Desde
siempre en la historia del ser humano ha existido una relacion simbdlica y/o metaférica entre ciertos elementos vegetales (hierbas,
arboles, raices, flores...) y el hombre. Las formas vegetales proporcionan modelos de identificacion de la Naturaleza con la conducta
humana y conceden un valor estético y ético a la accidon del hombre y a la producciéon artistica, otorgandole una caracteristica
trascendente al discurso artistico. Para Bachelard tanto las flores como su fruto “[...] procuran a la vez la vida y el sentimiento, la
imaginacion y el entendimiento, de donde el alma recibe la razén [...]13. La utilizaciéon de motivos vegetales otorga al elemento sobre
el que se aplica un valor simbdlico afiadido capaz de transformar radicalmente el significado que el sujeto u objeto tuviera
anteriormente.

® Tylor, Edward. B.: Cultura primitiva. En Kottak, Conrad P.: Antropologia Cultural. McGraw-Hill, Madrid, 2008, p. 60.

" Abdullaeva, Nigina: Uzbekistan: la configuracion de un nuevo estado. Especial referencia al status de la mujer. Tesis doctoral

Universidad Complutense, Facultad de Ciencias politicas y sociologia. Madrid, 2016. [http://eprints.ucm.es/37922]. [Fecha de la ultima
consulta 11-02-2017].

® Mee, Wendy: Women in the Republic of Uzbekistan. 2001, p. 21. [https://www.adb.org/sites/default/files/institutional-
document/32604/women-uzbekistan.pdf]. [Fecha de la ultima consulta 05-03-2017].

® Durante la estancia se visitaron diferentes empresas, entre ellas 1) una factoria procesadora y transformadora de capullos de gusanos
de seda, en madejas de hilos de seda para exportacién: empresa con procesos y productos de gran calidad, situada en Payshanba
(localidad en la regiéon de Samarcanda, capital del Distrito de Kattakurgan); 2) «Agromir»: grupo de empresas que llevan a cabo
actividades relacionadas con el desarrollo, la produccion y la distribucion de alimentos saludables y hortalizas, productos especializados
en procesos naturales con una alta tecnologia; 3) Gullar-Gazon Rusiyev Islom. Landshaft disayni. Samarkand Gullari. Viveros, plantacion y
comercializacion de plantas de todo tipo (interior, exterior, exoéticas, arboles frutales) y 4) Maxhoza. Talleres de confeccién y textiles
tradicionales uzbekos.

' Arendt, Hannah: Sobre la violencia. Alianza editorial, Madrid, 2006, p. 60.

" Profesora Titular de Légica y Filosofia de la Ciencia en la Universitat de Valéncia.

"2 Sanchez Garcia, Dora: “Empoderamiento: un poder de otro género”. En Pérez Pont, J.L. Deseos, promesas y realidades. 8 objetivos
para el desarrollo. Fundacién por la justicia, Valencia, 2009, p. 124.

'3 Bachelard, Gaston: El aire y los suefios. Ensayo sobre la imaginacion del movimiento. Breviarios del Fondo de Cultura Econdmica,
México, D. F., 2002, p. 52.
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Tradicionalmente las flores se han considerado un medio para la expresion de los sentimientos mas nobles del ser humano. Simbolos
de la belleza, de la alegria, del placer y del amor, las flores estan asociadas a lo efimero y vulnerable. Se trata de un signo dual que por
su esencia y por su forma, hace referencia tanto a la exuberancia de la vida como a la muerte y la posibilidad de renacimiento. Fieles,
como tantos otros elementos de la Naturaleza al principio declarado por el filésofo Herdclito, “la Unica realidad de la Naturaleza radica
en el cambio, todo se transforma, todo fluye y al mismo tiempo permanece”m, las flores han desarrollado dentro de la cultura de
todos los pueblos, patrones que aun siendo confusos establecen un lenguaje, una forma de comunicacién capaz de trasmitir valores.
Tan cercanas a la manifestacidon de la pureza mas pristina como a la pulsiéon del deseo mas carnal, se encuentran inevitablemente
ligadas por su propia naturaleza a todo aquello que tiene que ver con lo sexual y reproductivo y por lo tanto con lo tabu.

La fascinacion por las flores, mas alla del atractivo de sus colores y formas, radica en su capacidad de transformacién, en especial,
en la rapidez con que se abre el capullo, la flor se expande y luego se marchita, vivida metéfora del ciclo de la vida humana y de la
fugacidad de la belleza, el vigor y la vitalidad [...]. Los hombres han vinculado el esplendor de las flores con sus sentimientos
amorosos porque, en ambos casos, se trata de un fenémeno previo a la fertilizacion®.

Para Bataille la vision de una flor, no solo revela esta parte esencial de la planta, sino que fundamentalmente provoca reacciones
mentales mucho mas significativas, “[...] porque la flor expresa una resolucién vegetal oscura [...]"16y sus cualidades simbdlicas van
mas alld de la apariencia seductora que las flores ejercen sobre los seres humanos, asi como sobre otros animales. Bataille previene
sobre la capacidad que hemos desarrollado para realizar la sustitucion de elementos yuxtapuestos que las flores nos ofrecen: si bien
los érganos reproductores de las flores son los que le conceden su verdadera razén de ser en la escala reproductora vegetal, son por el
contrario atributos como los pétalos y la corola, los que nos cautivan por su belleza y su fragilidad. Todo ello nos lleva a inferir que el
empleo de este tipo de motivos ornamentales en una sociedad trasmite la ambigliedad que se cimbra entre el poder y la belleza: la
aceptacion del poder incluye la belleza como arma de dominacién.

Estableciendo los fundamentos para una teoria de la violencia simbdlica, Bourdieu y Passeron apuntan que “Todo poder de violencia
simbdlica, o sea, todo poder que logra imponer significaciones e imponerlas como legitimas disimulando las relaciones de fuerza en
que se funda su propia fuerza, afiade su fuerza propia, es decir, propiamente simbdlica, a esas relaciones de fuerza”"’. En el dmbito del
arte esta postura estd en estrecha relacidn con las estéticas decoloniales:

Las estéticas decoloniales son entonces -en su pluralidad, dentro y fuera del denominado campo del arte, como conjunto
heterogéneo de practicas capaces de realizar suspensiones a la hegemonia y totalizacién del capitalismo- formas de hacer
visibles, audibles y perceptibles tanto las luchas de resistencia al poder establecido como el compromiso y la aspiracién de crear
modos de sustitucidon de la hegemonia en cada una de las dimensiones de la modernidad y su cara oscura, la colonialidad. El
reto, ademads, consiste en pensar dicha pluralidad en su articulacién alrededor de una opcidn civilizadora otra®®,

En un pais de grandes contrastes y de mayoria musulmana, pero cuyo culto esta restringido al ambito familiar, las tradiciones y la
religién constatan el poder de transformacién del vestido. Las mujeres juegan un papel de doble filo en el que por un lado se ven
obligadas a mantener una conducta adecuada a la sumisidn social adoptando los roles tradicionales y comportandose como la mujer
modesta y virtuosa en el entorno familiar. Por otro, transitan desde las tareas familiares y los tradicionales vestidos campesinos
(llustracién 5) hacia la Unica via de legitimacidn social que se produce a través del matrimonio y la asuncién de su nuevo papel de
subordinacién doméstica. Asi las familias proveen a las muchachas casaderas, amén de todo el tradicional conjunto de la dote
anteriormente conformada por suzanis bordados comunitariamente, de la tipica parafernalia occidental en la que los trajes de novia
(llustracién 6) son blancos y vaporosos, y la fiesta del matrimonio cobra un papel fundamental para el que se renuncia temporalmente
al ornamento floral. El transito es asi tanto una liberacién del papel tradicional como una nueva asuncién voluntaria del mismo rol
doméstico.

El género es un concepto creado socialmente que atribuye diferentes roles e identidades sociales a hombres y mujeres, sin embargo

las diferencias que se establecen no son neutrales: “[..] en casi todas las sociedades el género es una importante forma de
o .. .19 . .. . .

estratificacidon social”™” y constituye un factor clave en la estructuracién del tipo de oportunidades a las que pueden acceder el

conjunto de los grupos e individuos. A pesar de los avances realizados en todo el mundo a favor de la consideracién de las mujeres,

sigue habiendo grandes grietas y desigualdades sociales que se revelan en las cuestiones de género. Es por ello que las estrategias de

' Stevens, Peter S.: Patrones y pautas en la naturaleza. Salvat, Barcelona, 1986, p. 63.

'® Saunders, Gill: “De especimenes a simbolos sexuales: flores en fotografia”. En Exit, N° 28, Flores/Flowers. Olivares y Asociados,
Madrid, 2007, p. 27.

'® Bataille, Georges: “El lenguaje de las flores”. En Exit, N° 28, op. cit., pp. 108-117.

' Bourdieu, Pierre y Passeron, Jean Claude: La Reproduccién. Elementos para una teoria del sistema de ensefianza. Fontamara, México,
D.F., 1996, p. 44.

'® Gomez, Moreno, Pedro Pablo y Mignolo, Walter D.: Estéticas decoloniales. Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Bogota,
2012.p. 16

" Giddens, A Anthony: Sociologia. Alianza Editorial, Madrid, 2007, p. 450.
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auto presentacién de los individuos requieren de una atencién particular a la apariencia fisica y a las capacidades de seduccién
adecuadas al rol habitualmente desempefiado por la mujer, mecanismos que estan como indica Bourdieu,

“[...] en el principio de alguna de las estrategias de subversion propuestas por el movimiento feminista, como la defensa del
natural look, deberia de extenderse a todas las situaciones en las que las mujeres pueden creer que ejercen las
responsabilidades de un agente actuante cuando en realidad estan reducidas al estado de instrumentos de exhibicién o de
manipulacién simbdlicos

» 20

llustracién 5. Mujeres campesinas, Samarcanda, 2016. llustracién 6. Novios en el Registan,
Foto I. Abarca. Samarcanda, 2016. Foto I. Abarca.

La experiencia artistica y la visibilizacion.

En un pais de contrastes como Uzbekistdn, algunos artistas contemporaneos evidencian en sus obras las problematicas sociales.
Madina Tlostanova®® sefiala cémo ciertos artistas han tenido problemas a la hora de exponer su trabajo “[...] como en el caso de la
fotégrafa y documentalista Umida Akhmedova [...]"22. En este contexto, realizar una pieza artistica como experiencia abierta en un
medio universitario, en la que se ponian de manifiesto las cuestiones expuestas sobre la representacién de la mujer es un ejercicio de
caracter cooperativo-educativo, ya que propiciaba la visibilizaciéon de una realidad en evolucién. El hecho de presentarse en un lugar
en principio ajeno al arte constituyd un factor muy interesante en la materializacién de la obra. Esta se configuraba de forma explicita
como un homenaje a las mujeres de Uzbekistdn y a su estrecha relacién con el medio ambiente y la naturaleza. El objeto de la
instalacién era expresar esa relacién a través del concepto de belleza, haciendo hincapié en el uso de los disefios florales presentes en
los diferentes ambitos de la cultura y de la vida cotidiana de las gentes del pais. El proyecto, con un concepto expositivo innovador,
presentaba una serie de fotografias colocadas de forma perpendicular a la pared, adheridas mediante masilla blanca removible, a
manera de mural fotografico tridimensional (llustracion 7).

Las imagenes que conforman la obra que llevaba por titulo Go'zallik: Arte y naturaleza en Uzbekistdn se presentaban mediante un
numero variable de fotografias, seleccionadas de entre mas de tres mil, realizadas la mayoria de ellas mediante la técnica de barrido y
la fotografia accidental. La mirada que describia cada una de ellas tendia a la abstraccion, recogiendo una naturaleza fijada mediante
movimientos de la cdmara, produciendo efectos de desenfoque y pérdida de definicién de la imagen. Ello provocaba una acusada
sensaciéon de dinamismo, tornandose una pieza interactiva que convocaba al espectador a desplazarse para percibir la totalidad de la
obra y captar asi las diferentes imagenes. Compositivamente hablando, estas no funcionan de forma independiente sino que
presentaban una estructura cadtica y azarosa, evidenciable en ambas trayectorias de la pieza, si bien en conjunto y por expresa
peticidn expresa del Decano, representaba el mapa de la Republica de Uzbekistan (llustracion 8).

® Bourdieu, Pierre: La dominacion masculina. Anagrama, Barcelona, 2006, p. 126.

%' Doctora en filosofia, profesora de historia y Directora del Centro para Estudios Transculturales en la Universidad Rusa de la amistad de
los Pueblos de Moscu. Académica especialista en Trans-diaspéra que ha ensefiado e investigado en multiples instituciones
internacionales.

% Tlostanova, Madina “Transculturation and Trickster Aesthesia/Aesthetics in Eurasian Borderlands”. En Italiano, Federico y Rdssner,
Michael: Translatio/n: Narration, Media and the Staging of Differences. Transcript Verlag, Bielefeld, 2012, p. 178.
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El conjunto de la pieza se configuraba como una metéafora de la estrecha relacion entre la gente, el arte, la cultura, las mujeres, la
naturaleza y la tierra, explorando la representaciéon icdnica de la naturaleza en los textiles caracteristicos de la cultura, los
tradicionales suzanis y en la abrumadora abundancia de elementos florales en los vestidos de las mujeres, especialmente en el medio
rural, pero también en las ciudades. Esta visidn prestaba especial atencién al papel primordial de las mujeres como artesanas,
poseedoras y continuadoras de las tradiciones.

llustracién 7. Inmaculada Abarca, Go'zallik: Arte y naturaleza en Uzbekistdn,
Samarcanda, 2016. Foto I. Abarca.

llustracion 8. Inmaculada Abarca, Go'zallik: Arte y naturaleza en Uzbekistdn,
Samarcanda, Foto I. Abarca.

La autora de la pieza, misma que suscribe esta comunicacidn, dond la obra como un presente para toda la comunidad universitaria y
su trabajo qued¢ instalado temporalmente en las paredes de acceso al Samargand Qishlog Xo'jalik Instituti con la ayuda de varios
profesores y estudiantes que colaboraron en su instalacién, a todos ellos agradecemos su apoyo. Asimismo nuestra mas sincera
gratitud al Decano y al Rector quienes supervisaron personalmente las imagenes para su exhibicién comparando la idea expositiva con
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. . . . .. 23 . . . .
la belleza de las imagenes descritas por Ruy Gonzalez de Clavijo™” quien, enviado como embajador por el monarca castellano Enrique
Il (1390-1406) para conocer al rey Tamerlan, describe en su libro su viaje a Samarcanda, ciudad que a la fecha honra su memoria
dedicandole una de sus calles.

Conclusién.

El acto de intervenir en un espacio alternativo, ajeno al ambito artistico, pero cercano a nuestras investigaciones, puede generar una
nueva mirada sobre una determinada problematica. En este sentido, partiendo del homenaje a la belleza implicita en el elemento
floral y su relacidn con el género femenino se visibiliza una reflexién sobre el empoderamiento de la mujer. La obra propone una
revision de los roles de género, cuestionando una imagen de la mujer a través de las representaciones y asociaciones aparentemente
inocentes que, repercuten de manera perjudicial en la equiparacion de oportunidades en la sociedad contemporanea. La belleza de la
flor presenta una metafora de la mujer y de todos aquellos estereotipos preestablecidos y atribuidos habitualmente a la belleza
femenina que la estigmatizan en su perjuicio en una fragilidad sin voz. El montaje de esta intervencion fotografica en un contexto
universitario agricola e intercultural funcionaba como una herramienta educativa a la vez que de sensibilizacion de los jovenes

estudiantes hacia los roles de género. El hecho de que los universitarios se involucraran en el trabajo, participaran, e interactuaran
entre ellos, con la autora y con las fotos, favorecia que ellos mismos se cuestionaran los patrones de realizacién social.
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RESUMEN.

Esta ponencia versa sobre el proyecto pictdrico personal titulado Paisajes enantrépicos que reflexiona sobre las
conexiones hombre-naturaleza en los territorios metropolitanos abandonados: lugares en los que la naturaleza se
aprovecha de la ausencia humana para reapropiarse del espacio que originalmente fue suyo, devolviéndole su aparente
caos primigenio; entropia que el hombre anulé al imponer su dominio y control (antropizacién) y, en definitiva, al sustituir
el paisaje natural por el artificial.

ABSTRACT.

This paper is about the personal pictorial project titled Enanthropic Landscapes that reflects on the man-nature
connections in the abandoned metropolitan territories: places where nature takes advantage of human absence to
reappropriate the space that was originally its, giving back its apparent chaos primal; entropy that the man annulled when
imposing his dominion and control (antropizacién) and, in short, replacing the natural landscape with the artificial one.

CONTENIDO.
Introduccién.

La evolucién del ser humano se ha desarrollado en estrecha relacién con su entorno. Si en un principio el impacto del hombre en la
naturaleza era minimo, el derivado exclusivamente de su uso como proveedora de alimentos y cobijo; con el transcurrir de los afios la
manipulaciéon del medio natural se ha incrementado de manera exponencial, llegando en algunos casos incluso a peligrar la
supervivencia de los seres que lo habitan, asi como sus elementos constitutivos bésicos.
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Como sefiala Francesco Careri,1 de una construccion simbdlica del territorio en la época prehistdrica, cuyo fin era principalmente dotar
de significados a la naturaleza, se ha pasado a una construccidn real de ésta: el habitat natural se ha ido vaciando progresivamente de
significados y llenando de objetos. Lo local, lo autéctono, la naturaleza salvaje y primigenia, ha sido sustituida en infinitud de zonas de
la Tierra por extensas ciudades tecnificadas, con grandes avenidas, elevados rascacielos, modelos arquitectdnicos y urbanisticos
homogéneos, altas cotas de contaminacion y exceso de rapidez e inmediatez, en donde lo natural pervive como mera anécdota: una
hilera de arboles a lo largo de una calle, un escueto parque, una maceta... o peor aun, reducido a pura simulacién, representaciéon o
fantasia mitificada: un jarrén con flores de plastico, papel de empapelar estampado con motivos vegetales, un pdster de un paisaje
paradisiaco... En palabras de Rosa Olivares:

Nos hemos vuelto ciudadanos, vivimos en las ciudades, en las que un arbol, tal vez un parque, un jardin a veces, unos tiestos
de vez en cuando, conforman la idea de naturaleza. Si el paisaje es una construccidén cultural, la naturaleza es un recuerdo
desvaido. Parte de una memoria colectiva que se aleja cada vez mds rapido y de la que cada uno tiene una afioranza
diferente. Nos hemos ido alejando de la naturaleza, pero la idea de lo que es, de la apariencia de la naturaleza, la hemos
reconstruido, la hemos domesticado y la hemos convertido en elemento decorativo. Como todo lo perdido, la naturaleza se
fija en nuestro inconsciente mas profundo, y ese inconsciente hace que nos compremos una camisa de flores, un vestido que
parece un jardin; hace que llenemos la casa con jarrones de flores, que guardemos flores secas entre las pdaginas de un
libro...

Sin embargo, y a pesar de este panorama desolador, la actitud de la naturaleza no ha sido la de impasividad ante la hegemonia
humana, sino que ha sabido buscar fisuras en su plan de ordenamiento urbano a través de las cuales filtrarse y desarrollar
sigilosamente la recuperacion de su habitat; una reapropiacion del territorio especialmente significativa en contextos y momentos
histéricos caracterizados por una economia en retroceso, como el actual. La era global presente se distingue por ciclos econédmicos
qgue determinan y regulan los ritmos vitales de las ciudades, de ahi que en épocas de crisis -como la vivida en los ultimos afios en
Occidente- afloren en las urbes y su periferia espacios abandonados, que tras adquirir el cardcter de ruina, con el tiempo en
numerosas ocasiones son vaciados, transformandose en descampados; no lugares —usando la terminologia de Marc Augéa— que la
naturaleza reconquista aprovechando su situacién de ser dominio de nadie (humano).

En opinién de Carlos Javier Rodriguez Sanchez -quien a su vez basa sus argumentaciones en Steve Harrison y Paul Dourish- “los
espacios son transformados en lugares por los habitantes, a través de sus interpretaciones, sus interacciones sociales y su
construccion a través de la experiencia".4 Extrapolando esta afirmacién al dmbito natural y partiendo de una perspectiva
“naturocéntrica”, se podria aseverar que el espacio muta a “lugar” no sélo en la medida en la que es utilizado socialmente por el ser
humano, sino también en el momento en el que la naturaleza se despliega por sus confines y le otorga un sentido al habitarlo. Es
entonces cuando el que era considerado un “no lugar” desde el punto de vista humano, se convierte en “lugar”: en espacio de la
actividad de la naturaleza. Pero también en un geosistema, ya que en estos espacios banales del interior de las ciudades o de su
extrarradio, la huella del hombre, si bien desdibujada e imprecisa, estd presente, aunque sea de forma latente. En ellos, a los que se
ha optado por denominar —persiguiendo un juego de palabras- “paisajes enantrdpicos”, antropia y entropia se abrazan, a veces en
perfecta simbiosis, otras de manera forzada. Como se apuntara en otro texto,5 estas zonas se caracterizan por ser:

(...) lugares abandonados por el hombre, en donde quedan restos de su presencia, pero en los que también se advierte la
reapropiacién ejercida por la naturaleza. Francesco Careri los define como “zonas (...) condenadas al olvido (...), territorios en
los que se percibe el cardcter transitorio de la materia, del tiempo y del espacio, y en donde la naturaleza recupera una
nueva wilderness, un estado salvaje hibrido, ambiguo y antropizado, que escapa al control humano para poder ser
reabsorbido por la naturaleza” (...). Estos lugares estan conectados con la segunda definicion de “entropia” recogida por la
RAE: “Magnitud termodindmica que mide la parte no utilizable de la energia contenida en un sistema” (...), ya que se trata de
areas inutiles para el hombre, y que gracias a ello, “asumen los caracteres de una nueva naturaleza entrépica” (...).

Esta ponencia tiene como objetivo principal exponer los fundamentos conceptuales y formales del proyecto pictérico personal
N - - ~ . 6 . .
Paisajes enantrépicos -iniciado en el afio 2016 y todavia en proceso -, en el que se profundiza en las relaciones que el ser humano

' CARERI, F. Walkscapes. El andar como préctica estética. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002, p. 51.

2 OLIVARES, R. (2011). El paraiso en la sala de estar. En: Revista Exit, 2011, n° 41, p. 8.

® AUGE, M. Los no lugares. Espacios del anonimato (una antropologia de la sobremodernidad). Barcelona: Editorial Gedisa, 2004.

* RODRIGUEZ SANCHEZ, C. J. (2015). Transigrafias. Caminar como practica artistico-pedagégica. En: URBS. Revista de Estudios
Urbanos y Ciencias Sociales, 2015, volumen 5, n° 1, p. 40.

® ALCAIDE RAMIREZ, A. Naturofagia: Un proyecto sobre el desencuentro con lo Otro. En: BARARNO, K. y P. ESCANERO, P. (Eds.),
Support/Surface. El sentido de la piel: Soporte y develamiento. Ekfrasis & Scuoiatura. Alicante: Fundacion Cafada Blanch, 2015, p. 204.
® Continua ampliandose con nuevas piezas.
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establece con la naturaleza, seguin los términos descritos en los parrafos anteriores.” En realidad, se trata de la segunda fase de un
proyecto mayor integrado por tres series: la primera de ellas, titulada Naturofagia (2014-), se centra en la humanizacion del territorio
llevada a sus limites mas extremos, una deglucién del hombre del medio natural de consecuencias devastadoras para éste (ver
Ilustracion 1); y la ultima, que se denominara Magnitud 9.5, valor numérico que en la escala de Richter se corresponde con sismos de
efectos catastrdficos y cifra mas alta alcanzada por un terremoto desde que existen registros (Valdivia, Chile, 1960),8 focalizara su
atencidn en la acciéon demoledora de los desastres naturales sobre los ntcleos urbanos, convirtiendo su orden, pulcritud, seriacién y
estética controlada, en un caos producido por la version mds aguerrida de la naturaleza. En este caso, ésta no aprovecha el abandono
del hombre para recuperar el espacio que le era propio, sino que ejerce sus derechos territoriales de forma violenta, borrando
enérgicamente la huella de aquel. En ocasiones consigue anular totalmente su presencia, originando paisajes plenamente entrépicos,
gue son prueba de esa vuelta a su estado salvaje primigenio. Pero en otras -la mayoria de las veces- los restos del hombre siguen
estando visibles, aunque en proporcién variable en funcidn de los casos; dando lugar a una segunda modalidad de “paisaje
enantrépico”.

e Rl e e el et o P e R e P 2|
llustracién 1. Classic Background I, 2014.
Técnica mixta sobre lienzo, 65x50 cm.
(Fotografia del fondo cortesia del artista Borja Morgado)

Paisajes enantropicos: Un proyecto de pintura expandida sobre la humanizacion de la naturaleza en los espacios (peri)urbanos
actuales.

Siguiendo la estela de los dadaistas, situacionistas, de Robert Smithson o del colectivo Stalker (este ultimo mas préximo en el tiempo),
en el proyecto Paisajes enantrdpicos reflexiono sobre las conexiones hombre-naturaleza en los territorios metropolitanos
abandonados: lugares en los que la naturaleza se beneficia de la ausencia humana para reapropiarse del espacio que originalmente
fue suyo, devolviéndole su aparente caos primigenio; entropia que el hombre anuld al imponer su dominio y control (antropizacion) y,
en definitiva, al sustituir el paisaje natural por el artificial. Para ello y, al igual que los anteriores, utilizo la metodologia del caminar
como vehiculo a través del cual acceder, descubrir y explorar estos espacios (peri)urbanos, ° para después registrarlos
fotograficamente, analizarlos, aprehenderlos y representarlos utilizando diferentes dispositivos artisticos. Tanto esta serie como las
tres que componen la trilogia estan concebidas a modo de transigrafia, es decir, de “creacion grafica a partir de la interpretacién y el
conocimiento producido a partir del acto del caminar, planificadamente o no”.'

" El proyecto ha sido expuesto en la muestra Naturaleza (peri)urbana, realizada en la Sala Mengolero de Rojales (Alicante) del 15 de julio
al 21 de agosto de 2016 y en la titulada Desbordes, llevada a cabo en la Sala de Exposiciones CentroArte de Malaga, del 4 al 25 de marzo
de 2017.

8 ROMERO, S. ¢ Cémo funciona la escala Richter? En: Muy interesante. Disponible en: http://www.muyinteresante.es/ciencia/preguntas-
respuestas/como-funciona-la-escala-de-richter-501481801518 [consulta: 15 de marzo de 201].

° En concreto de las ciudades de Santa Fé (Granada) y San Vicente del Raspeig (Alicante).

" ALBALA y LOPEZ, citados en rodriguez, Sanchez, C. J. Op. Cit., p. 41.
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llustracidn 2. Paisaje enantrdpico I, 2016.
Acrilico y lapices de colores sobre lienzo, 144x90 cm.

En las piezas que integran el proyecto la materia pictérica abstracta del fondo (metédfora de la naturaleza en su estado mas salvaje,
primitivo y entrdpico) rasga y abre brechas en el papel de empapelar del primer plano (simbolo del ordenamiento, control y
manipulacién que ejerce el ser humano sobre el medio natural), a través de las cuales “desborda” sus limites y restricciones,
avanzando con libertad hacia el espectador. Este proceso se produce de forma gradual a lo largo de las obras que forman parte de la
serie, pasando de composiciones dominadas por patrones vegetales artificiales y repetitivos (de base fotografica y, por tanto
figurativos, aunque dotados de un bajo grado de iconicidad) (ver ilustraciones 2, 3 y 4), a otras en las que las pinceladas gestuales y las
manchas organicas adquieren el protagonismo compositivo (ver ilustraciones 5y 6).

v

llustracion 3. Paisaje enantrépico Il, 2016.
Acrilico y lapices de colores sobre madera, 86.67x130 cm.
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Las obras que forman parte del proyecto son, por tanto, un claro ejemplo de experimentacion en el campo de la pintura expandida, en
donde el hibrido pintura-fotografia esta muy presente, asi como la investigacion con diferentes soportes (papel, tela, madera, cartén e
incluso los propios marcos de las obras), materiales (acrilico, lapices de colores, rotuladores o impresién digital entre otros) y
lenguajes, ofreciendo un amplio espectro de matices desde el hiperrealismo mas ortodoxo a la abstraccidn expresionista.

llustracidn 4. Paisaje enantrdpico V, 2016.
Acrilico, lapices de colores e impresion digital sobre papel adherido a madera, 122x87 cm.

Finalmente, cabe subrayar que las dualidades plésticas, estilisticas y técnicas presentes en las obras del proyecto: pintura/fotografia,
abstraccion/figuracion,  fondo/figura, lleno/vacio, orden/caos, mancha/gesto; frio/cilido, homogéneo/heterogéneo,
unidad/multiplicidad etc., remiten en dltima instancia a los encuentros y desencuentros que entre hombre-naturaleza se producen en
las ciudades actuales y sus alrededores, abogando por una relacion mas simbidtica entre ambos. En este sentido, las propuestas se
sitian conceptualmente prdéximas a las teorias ecosdficas -que no ecoldgicas- de Chatall Maillard, quien promueve un mayor
acercamiento y, por tanto, sentimiento de la naturaleza, sustituir el “dominar y proteger” por el “volver a sentir, oir, a oler incluso, a
comprender oliendo, a saber sintiendo. En vez de la pancarta ‘no tocar’ en los espacios protegidos, la invitacion a la hierba, la
educacion del sentir, la religiosa invitacion a saberse hierba y a pisarla como se pisa un templo en Oriente: con los pies descalzos”."

llustracidn 5. Paisaje enantrdpico 1V, 2016.
Acrilico, lapices de colores e impresion digital sobre carton microcanal, 140x93.33 cm.

" MAILLARD, Ch. (Ed). El rbol de la vida. La naturaleza en el arte y las tradiciones de la India. Barcelona: Kairés, 2001, p. 13.
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Conclusiones

En los ultimos afios numerosos artistas se han interesado por el paisaje, especialmente por el cultural, es decir, por el originado como
“resultado del desarrollo de actividades humanas en un territorio concreto”.” Al tratarse “de una realidad compleja, integrada por
componentes naturales y culturales, tangibles e intangibles”, 2 deviene imposible acotarlo tipolégicamente sin caer en el
reduccionismo, de ahi que desde la practica artistica sean multiples sus interpretaciones y representaciones. Dentro de este contexto
debe ser entendido el proyecto pictérico Paisajes enantrdpicos, como una posibilidad mas entre las numerosas propuestas que desde
el dmbito de la creacion artistica reflexionan sobre el binomio hombre-naturaleza en las metrépolis actuales. ¢Qué ocurre cuando el
hombre deja de intervenir sobre un determinado espacio? ¢Cicatriza en algin momento la herida infringida en el paisaje? Y si es asi,
éde que manera la naturaleza sobrevive al impacto humano? A estas y otras preguntas pretende dar respuesta el proyecto Paisajes
enantrdpicos valiéndose para ello de un lenguaje alegérico, inmerso en los hibridos pintura-fotografia y abstraccion-figuracion.

Al mismo tiempo, este proyecto debe ser interpretado como una incitacidn al espectador a traspasar los limites, tanto los fisicos como
los mentales, los propios y los ajenos, para asi conseguir que el “desencuentro” con lo Otro (la naturaleza), se transforme en un
afortunado “encuentro”.

llustracion 6. Paisaje enantrdpico Ill, 2016.
Acrilico y lapices de colores sobre madera, 130x86.67 cm.

2 OBSERVATORIO DE LA SOSTENIBILIDAD EN ESPANA (OSE). Patrimonio natural, cultural y paisajistico. Claves para la sostenibilidad
territorial. Madrid: Ministerio de Medio Ambiente y Medio Rural y Marino, Fundacién biodiversidad, Fundacién Universidad de Alcala, 2013, p.
27.

" D.
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Asi nos movemos en el aula, asi nos vemos representados,
asi lo visibilizamos artisticamente.

This is how we move about in our classroom; this is how we
view ourselves represented; this is how we artistically
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TIPO DE TRABAJO:

Comunicacion.

PALABRAS CLAVE:

Calidad estética, Investigacion Educativa Basada en las Artes, escuela, voz infantile.
KEY WORDS:

Aesthetic quality, Visual Arts Based Educational Research, school, children voice

RESUMEN.

La propuesta forma parte del proyecto de investigacion "Estudio de la calidad estética de tres centros educativos" en el
que observamos la forma en que la arquitectura, la cultura visual y la estética cotidiana configuran un entramado que da
cobertura a las condiciones de calidad en las que se desarrollan los procesos de ensefianza aprendizaje. La experiencia
estética se contempla como forma de experimentar la cotidianeidad de la escuela desde la relacién entre el cuerpo y el
entorno.

El estudio se desarrolla durante 2016 en tres escuelas de la ciudad de Alicante escogidas por representar realidades
diversas como un centro urbano multicultural, un centro urbano de etnia gitana, y un centro rural con feriantes. Con la
participacién de un total de 309 estudiantes.

El objetivo de esta investigacion consiste en conocer la forma de relacionarse de los escolares con el espacio educativo y
con los elementos que lo constituyen. Y pretende visibilizar la relacion entre cuerpo y espacio escolar a través de
Metodologias de Investigacién Educativa Basadas en Artes Visuales. La fotografia es el instrumento de recogida de datos
que permite obtener las opiniones de los escolares. Los resultados muestran representaciones de la corporalidad de los
aprendices en las aulas, pasillos, patios... a través del uso de planos en planta y muiecos con los que se identifican. Se
visualiza dénde y cdmo se realizan las distintas tareas que suceden en la escuela, de qué manera el cuerpo se relaciona
con el espacio y los elementos que lo constituyen para: relajarse, almorzar, jugar solo, jugar en equipos, caminar,
escuchar, aprender, trabajar en grupo, exponer. Las conclusiones nos permiten relacionar factores estéticos de la escuela
con el comportamiento y movimiento corporal del discente.

" INV_AE15_332576, financiado por el Vicerrectorado de Investigacion y Politica Cientifica la Universidad de Valencia.
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ABSTRACT

This study forms part of the project titled: “Aesthetic Quality Research of Three Valencian Schools”. Through it, one may
perceive how the architecture, visual culture and daily aesthetics constitute a network that encompasses the conditions
for a quality teaching-learning process. Therefore, the aesthetic experience is presented in a way to explore the daily
school routine from an interactive perspective between one’s body and their environment.

This research took place during 2016 at three schools located in Alicante (Spain). Those schools were chosen as being
representative of diverse situations: a multicultural urban school; a gypsy-ethnic background urban school; and a
transient-populated rural school. Overall, 309 students were included in this research.

The objective of this research is to understand how the students relate to the educational environment and its elements.
Additionally, this research aims to visualize the relation between one’s body and their environment, applying Educational
Research Based on Visual Arts. Photographs are the means in which data is collected, subsequently conveying the
students’ opinions. The results of this study transmit representations of the students’ embodiment in the classrooms,
hallways, playgrounds, and so forth, expressed through the displayed drawings of floor plans and human figures in which
the students identify themselves. Therefore, how and where the different tasks performed at schools are visualised, along
with how one’s body relates to its surroundings and the surrounding elements. In summary, how the children relax,
snack, play alone, play in teams, walk, listen, learn, work with peers, and address the classroom. The results will allow us
to interrelate the school’s aesthetic aspects with the students’ behaviour and their physical movements.

CONTENIDO.
1 Introduccion.

La estética cotidiana (Saito, 2007; Mandoki, 1994, 2006; Light y Smith, 2005) es un concepto relacionado con la experiencia estética en
el dia a dia y la apreciacién del orden, la belleza, la limpieza o sus opuestos. Aquella experiencia que en vez de producirse en los
entornos culturales como museos, galerias de arte o vinculada a las artes y la filosofia, tiene mas que ver con lo recreativo, ordinario, o
incluso con actos triviales.

Segun Errazuriz-Larrain (2015) la estética cotidiana escolar se caracteriza porque: [1] permite defender perspectivas estético-visuales
que guarden coherencia con los proyectos educativos desarrollados en las escuelas; [2] es complejo generar espacios educativos
estéticamente consistentes que comuniquen a través del entorno los valores que deseamos experimenten los nifios y nifias en su
interior; [3] el fendmeno estético es cotidiano, relativo a las rutinas diarias y no tiene que ver solamente con lo extraordinario; [4]
desde la perspectiva prosaica de Mandoki centra la atencidn en la experiencia estética del sujeto en relacién con su entorno.

Nos interesa recoger la percepcidn estética del alumnado, la forma en que se relacionan con su espacio educativo y con los elementos
que lo constituye. Es por ello que la metodologia seguida debe aproximarse a las capacidades comunicativas de cada poblacién. Los
participantes menores, de cursos de primaria, pueden encontrar en el lenguaje visual una via de comunicacién complementaria a la
verbal que no podemos descuidar. A partir de creaciones artisticas del alumnado, es posible recoger las opiniones e inquietudes del
colectivo estudiantil con referencia al espacio educativo que les rodea. Con este estudio ofrecemos la posibilidad de recrear
artisticamente situaciones cotidianas, con la representacion tridimensional como medio de comunicacidn alternativo al verbal. De este
modo la estética escolar cotidiana se transfiere plasticamente. Para ello les ofrecemos planos de arquitectura de sus colegios sobre los
que interactuar con muiecos Playmobil. Estos dos elementos ya han sido utilizados artisticamente con anterioridad y mostramos a
continuacion algunos ejemplos.

Segun Yavar (2013) Isabel Geisse “trabaja a partir de planos de arquitectura que toma como elemento de representacidn grafica con
funcién de pauta estructural y a partir del desarrollo e investigacidn de su propia técnica productiva, [...] busca apropiarse de los
planos a partir de su propia interpretacidon” y ademds “comunica a través de su trabajo la necesidad de volver a habitar con identidad
el espacio que nos rodea, al apropiarnos de nuestro entorno”
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Ilustracion 1. Citas visuales fragmento de Isabel Geisse’

Por otro lado el artista Jorge Villalba demuestra que a pesar de la reducida movilidad de los mufiecos Playmobil, es posible recrear
situaciones compositivamente complejas y en las que se produzca la interaccidn entre un elevado niumero de personajes.

Ilustracion 2. Cita visual literal de Jorge Villalba “Die anatomie des Dr. Tqu"3

Ademds nos basamos en el proceso creativo del fotégrafo Cayetano Ferrandez. El artista procede al registro fotografico, después de la
construccion de escenografias, y el mensaje se construye a partir de la interaccién de mufiecos con un entorno artificial construido.
Ademds como él mismo afirma el juego previo tiene mucho interés en la elaboracién de las piezas y “los mufiecos siguen siendo ese
pequefio ejército de actores que de una manera genérica representan la condicién humana” (Ferrandez, 2017).

Ilustracion 3. Cita visual literal de Cayetano Ferrandez (2017) "El suicidio de Spiderman" (2010)
de la serie Crymen, triptico 112,50x75 cn/u.4

2 Obtenida de http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-317938/arte-y-arquitectura-reinterpretacion-de-planos-arquitectonicos-por-isabel-

9eisse
Obtenida de http://www.jorge-villalba.com/

4 Obtenida de http://www.cayetanoferrandez.com/
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Se procede dividiendo cada clase de participantes en tres equipos de trabajo. Se situan tres planos de las distintas zonas que
conforman su escuela distribuidos por el aula. Se pide a cada equipo que se sitle entorno a uno de los planos para responder sobre él
a tres preguntas. Luego el alumnado rota a otro plano para responder a otras tres preguntas. Y por ultimo rotan por tercera vez para
colocarse alrededor del tercer plano y responder a otras tres preguntas. Las cuestiones son en qué lugar de la escuela y cémo se
mueven para realizar las siguientes tareas: almorzar, aprender, caminar, escuchar, exponer, jugar en equipos, jugar solos, relajarse y
trabajar en equipo. La forma de responder a estas 9 cuestiones de investigacién no es mediante el lenguaje verbal, sino a través del
lenguaje simbdlico que ofrece el arte. El alumnado responde situando sobre el plano diferentes mufiequitos que les representan a
ellos mismos, pues cada estudiante utiliza un monigote con el que se siente identificado. La representacion en el espacio del plano con
personajes es una metafora de su comportamiento en la escuela. Tratan de reflexionar sobre los comportamientos que tienen en los
diferentes lugares escolares, pero también respecto a cdmo se relaciona su cuerpo con el espacio y con los pares. Es decir, mediante el
didlogo y consenso al que llega cada equipo conversando, piensan y discuten cédmo son sus conductas mas habituales.

La fotografia es el instrumento de recogida de datos, actia como herramienta de registro final de las escenas recreadas. Esta permite
obtener las opiniones del grupo escolar, imagenes que ellos mismos toman con la cdmara. Para ello previamente les damos algunas
nociones basicas de fotografia a todos ellos. Les explicamos conceptos como el encuadre o la angulacién y que el modo en que ellos
fotografien transmitird unas sensaciones u otras al espectador.

2 Desarrollo.

Apostando por una epistemologia etnoldgica de la observacién, valoramos el contacto efectivo con los interlocutores, la
representatividad cualitativa del grupo elegido (situando desde esta perspectiva conceptos como el de etnia), la capacidad de
generalizacion (desde la exploracidn de un caso singular que remite a la elaboracién de configuraciones que exceden ampliamente ese
Unico caso), la legitimidad de la antropologia de la contemporaneidad cercana, y la alteridad intima (Auge, 2000, pp. 20-26).

La poblaciéon con la que se desarrolla el trabajo es el alumnado de Educacion Primaria (de entre 6 y 12 afios) de 3 escuelas a las que
nos referiremos como: CEIP CF, CEIP JCA y CEIP MLS. Este conjunto se caracteriza por su cardcter plurisocial -en tanto albergan
diversos grupos socio-econdmicos culturales-: una escuela rural de poblacién espafiola y feriantes, una escuela urbana multicultural,
una escuela urbana de etnia gitana. Con la participacidn de un total de 309 estudiantes.

El objetivo de esta investigacidn consiste en conocer la forma de relacionarse de los escolares con el espacio educativo y con los
elementos que lo constituyen.

La eleccion metodoldgica que se propone es la Investigacion Educativa Basadas en Artes Visuales (Marin, 2005; Marin y Roldan, 2008,
2009, 2010) a partir de creaciones artisticas del alumnado para recoger sus opiniones e inquietudes con referencia al espacio
educativo que les rodea (Burke, et. al, 2006).

Las imagenes recogidas se estudian conforme a las tres escuelas. Por otro lado se clasifican en columnas segun los cursos que
participan. Y se clasifican en filas, siguiendo las categorias tematicas correspondientes a cada pregunta que se les formula: almorzar,
aprender y caminar, escuchar, exponer y jugar en equipos, jugar solos, relajarse y trabajar en equipos. Esto nos permite elaborar estas
tablas de figuras que visibilizan la cantidad de imagenes que produce el alumnado para comunicar sus pensamientos.

L SR P ) “,q ‘1 :; o -ii L]

Ilustracion 4. Conjunto de respuestas del alumnado del CEIP CF.
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Ilustracion 6. Conjunto de respuestas del alumnado del CEIP MLS.

El andlisis se centra en observar las propiedades estilisticas, compositivas y expresivas, empleadas desde el punto de vista artistico por
el alumnado. Esto nos permite valorar la validez de estos métodos visuales de investigacion. Y a su vez el andlisis permite indagar en
los factores estéticos de la escuela en relacion con el comportamiento y movimiento corporal del discente.

Al observar el conjunto de imagenes creadas como respuestas a las posibles acciones que se desarrollan en el colegio, percibimos que
dmbitos como los almacenes, la conserjeria o la cocina, nunca son utilizados en las contestaciones. Y otros espacios como los bafios, la
direccidn, las zonas de paso o las aulas especificas aparecen en menor medida. La mayor parte del tiempo se pasa en aulas y patio, lo
cual tiene un claro reflejo en este estudio. Esto debe hacernos reflexionar no solo sobre la necesidad de dedicar mas recursos a la
mejora estética de estos entornos, sino precisamente al contrario, comenzar a mirar con una mirada pedagdgica otros lugares menos
explotados.
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A través de series muestra ofrecemos una seleccién de ejemplos por ser representativos de las principales concepciones detectadas
entre las respuestas visuales del alumnado.

Ilustracion 7. Serie muestra. Ejemplo de respuestas visuales del alumnado de 42 curso del CEIP CF a las preguntas: ¢ Cémo juegas
en equipos en el colegio? ¢Dénde y como almuerzas? ¢Dénde y c6mo expones trabajos escolares?

El cuidado con que se sitian los mufiecos, demuestra la implicacion del alumnado al ofrecer sus respuestas. Manifestando que no son
disposiciones aleatorias o fruto del juego, sino de la reflexidn y decision consensuada entre compafieros. Las extremidades de los
monigotes son movidas para expresar con mayor claridad el tipo de accidn que desarrollan, a pesar de la reducida movilidad que
permiten este tipo de mufiecos. La interaccion entre personajes permite observar acciones compartidas. La disposicion en el espacio
visibiliza que el alumnado comprende perfectamente la representacion espacial que se hace con los planos arquitecténicos;
comprenden qué lineas equivalen a tabiqueria, qué dibujos semejan los arboles del patio...

BV

Ilustracion 8. Serie muestra. Ejemplo de respuestas visuales del alumnado de 62 curso del CEIP JCA a las preguntas: ¢Coémo juegas
en equipos en el colegio? ¢Dénde y como expones trabajos escolares? ¢Como y en qué lugar de la escuela escuchas?

La expresion grafica bidimensional, junto con la representacién tridimensional (que permite el uso de mufiecos), se conjugan aqui para
dar cuenta de los usos y costumbres del alumnado. El colectivo estudiantil es capaz de identificarse de forma simbdlica y abstracta con
planos arquitectéonicos y muiecos que deben entenderse desde la perspectiva escultdrica. El conjunto funciona a modo de maqueta
de la realidad escolar, y permite mostrar las relaciones entre cuerpo y espacio en el entorno educativo.

La escala, como concepto a incorporar en sus conocimientos artisticos, es empleada aqui por los menores de forma intuitiva y versatil.
La escala es también un recurso empleado por artistas que han incorporado las arquitecturas a su produccién: “Daniel Chust Peters,
en Cielo mio, reproduce su taller convirtiéndolo en un juguete con valor de uso directo. Carlos Bunga continta con el juego de la
escala reducida y registra en video su manipulacién de pequefias construcciones precarias, cuestionando la rigidez de la arquitectura
convencional” (Goyarrola e insua, 2016, p. 2)
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Ilustracion 9. Serie muestra. Ejemplo de respuestas visuales del alumnado de 12 curso del CEIP MLS a las preguntas: iDénde y
como almuerzas? ¢Dénde y como expones trabajos escolares? ¢Como juegas en equipos en el colegio?

Parte del alumnado encuentra limitante la forma en que la arquitectura tradicional representa su realidad. Manifiestan la necesidad
de intervenir los planos y disfrutan completando las vistas en planta con dibujos que afiaden informacién no representada en las
fotocopias. Asi, en el patio afiaden la rayuela que tienen pintada en el suelo, en las aulas dibujan mesas vy sillas, y en la azotea del
edificio proyectan sus deseos de una cubierta ajardinada con uso ludico.

Ademas, el uso de unos pocos mufiecos tampoco es suficiente para comunicar sus pensamientos. Haciendo alarde de una gran
creatividad, deciden recortar siluetas en revistas publicitarias y hacer uso de estos fragmentos de papel a modo de collage.
Representan asi los productos que habitualmente almuerzan en el patio como zumos y bolleria, los libros que usan en el aula, u otras
compaifieras de clase a modo de personajes de Walt Disney. Participan de la entrevista con entusiasmo, diversién y alto grado de
motivacion durante los 45 minutos que dura la sesidn, a pesar de ser la poblacién de un Centro de Accién Educativa Singular (CAES)
que habitualmente muestra escasa atencidn sostenida.

Ninguna de estas dos iniciativas ha sido motivada por el profesorado o el equipo investigador. Simplemente ante la libertad expresiva
han hallado el modo de solventar problemas expresivos de forma creativa.
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Ilustracion 10. Serie muestra. Ejemplo de respuestas visuales del alumnado de
12 curso del CEIP CF a la pregunta: ¢Dénde y como te relajas?
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Frente a una misma cuestién de investigacion las respuestas obtenidas dan resultados diversos e imprevisibles, incluso dentro de una
misma aula. Asi ocurre con el lugar escogido por el alumnado para relajarse. Mientras un equipo considera que las asambleas que
realizan en la biblioteca donde comparten historias les relaja mucho, otros consideran que el visionado de imdagenes en la sala de
informatica es la mejor opcidn, frente a otros que se sitian en los bafios para hallar la calma, intimidad y tranquilidad precisa para
relajarse. Esto demuestra que las respuestas no son copiadas entre grupos (la metodologia de trabajo por rotaciéon tampoco favorece
que sepan lo que han respondido otros) sino que son fruto de sus vivencias.

La experiencia estética escolar cotidiana es diversa y a mayor versatilidad del entorno educativo mayores posibilidades de
experimentacién ofrece a quienes lo habitan. Por ello debemos fomentar los espacios versatiles, pero también sensorialmente
estimulantes.

Ilustracion 11. Serie muestra. Ejemplo de respuestas visuales del alumnado de 42 curso del CEIP MLS a las preguntas: ¢{Dénde y
cémo almuerzas? ¢Por donde y c6mo caminas? ¢Como y en qué lugar de la escuela escuchas?

Entre las diferentes respuestas observamos que el alumnado emplea recursos fotograficos para hacer énfasis en los aspectos
expresivos que les interesan. Asi para comunicar el modo en el que se almuerza se emplea por ejemplo un contrapicado porque
facilita ver la accidn frente al lugar en el que se desarrolla; para expresar la accién de caminar se utiliza una angulacién normal que
visibiliza todo el contexto escolar ademas de los personajes y transmite una idea de cotidianeidad; mientras que para dejar constancia
de la actividad de escucha que tiene lugar en la direccién del centro se hace uso del picado con el que los sujetos amonestados todavia
parecen mdas empequefiecidos y sometidos.

3 Conclusiones.

Se demuestra que es posible introducir con éxito en las aulas de primaria, sin esperar a edades posteriores, otros aprendizajes menos
tradicionales vinculados a las artes. Estas ensefianzas artisticas pueden ser: (1) la representacidon espacial mediante simbologia, el
dibujo y la expresién grafica que ofrecen los planos arquitectdnicos; (2) la metafora a través de elementos cotidianos, como pueden
ser los juguetes; (3) la fotografia a través de teléfonos moviles; (4) la produccion artistica compartida, en lugar del trabajo individual;
(4) la expresion de pensamientos y constructos visuales a través del lenguaje plastico.

Las artes ofrecen métodos visuales de investigacion cada vez mas empleados por la comunidad cientifica. Con este estudio se ha
corroborado la validez de las herramientas de entrevista mediante lenguaje artistico, en lugar de las tradicionales entrevistas
mediante lenguaje verbal. Ademas se ha demostrado que el lenguaje artistico es de gran utilidad con poblaciones de estudio infantiles
por diversos motivos: (1) reemplaza las deficiencias de un lenguaje verbal todavia por desarrollar a tempranas edades, (2) el caracter
ludico del arte motiva una participacidn prolongada, activa y sostenida en el tiempo, (3) permite recoger respuestas emergentes y no
previsibles por el investigador —lo cual es tipico también de los métodos cualitativos-, (4) permite recoger respuestas de caracter
simbolico o metaférico —caracteristico de los métodos artisticos-.

El colegio es un lugar de socializacion donde se educa a los cuerpos a regirse por leyes. Las relaciones entre sujetos, asi como las
relaciones entre éstos y el espacio escolar, se producen mediadas por toda una normatividad que estructura los comportamientos y
movimientos permitidos frente a los prohibidos.
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RESUMEN.

En la década de los noventa se empieza hablar de una era postfografica en la que, estando el paradigma fotografico como
modelo del realismo superado o no, se desarrollardn imagenes hibridas donde lo real y lo virtual comienzan a mezclarse. Asi
surge el concepto de postfotografia, que hara referencia a lo fotografico después de “la muerte de la fotografia”. Se trata
de un cambio notable en el campo fotogréfico, en el que los procesos y comportamientos de la técnica digital han
desplazado, quebrantado y subvertido las creencias adjudicadas a la fotografia tradicional. Liberada de antiguas cuestiones,
la fotografia digital se convierte en una herramienta de alto potencial para la creacién.

Haciendo uso de las mismas estrategias postfotograficas empleadas por los medios de comunicacién, 00000000X es una
propuesta artistica que, ademas de analizar y denunciar ciertos excesos iconicos que tienen lugar en nuestra sociedad,
reivindica el arma de doble filo en el que se ha convertido la fotografia digital. Haciendo especial hincapié en la
autorreflexién que sobre el propio medio desprende la postfotografia.

Siendo asi, el objetivo principal de esta investigacién es buscar una correlacion entre las imagenes presentadas en el
proyecto 00000000X y los usos que las estrategias postfotogréficas posibilitan: la problematica de no distinguir entre
realidad y ficcién al experimentar los nuevos medios y tecnologias en contextos viejos y familiares; identificar como
verdadera una imagen sin referente real a través del discurso mimético y del cédigo; la posibilidad de corregir sobre lo que
ya esta hecho mediante el funcionamiento del “segundo obturador”, etc.

Estas cuestiones ilustrardn cdmo el escepticismo que rodea a la postfotografia, junto con el proceso creativo que ella
posibilita, la convierte en el medio idéneo para reflexionar sobre cuestiones como representacidn y realidad. Concluyendo
que la practica postfogréfica es particularmente la imagen-acto propuesta por Roland Barthes.

ABSTRACT.

In the nineties starts talking about a postfographic era in which the photographic paradigm as a model of realism overcome
or not, hybrid images will be developed where the real and the virtual begin to mixed. Thus arises the concept of post-
photography which will be referred to the photographic after "the death of photography". This is a remarkable change in
the photographic field in which the processes and behaviors of digital technology have displaced, broken and subverted the
adjudicated beliefs attributed to traditional photography. Freed from old issues, digital photography becomes a tool of high
potential in the artistic field.
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Using the same post-photographic strategies used by the media, 00000000X is an artistic proposal that, besides analyzing
and denouncing certain iconic excesses that take place in our society, reclaims the double-edged sword in which digital
photography has become. Placing special emphasis on the self-reflection that post-photography has on the medium itself.

Thus, the main objective of this research is to find a correlation between the images presented in the 00000000X project
and the uses that post-photographic strategies make possible: the problem of not distinguishing between reality and fiction
when experiencing new media and technologies in old and familiar contexts; identify as a true image without real referent
through mimetic and code discourse; the possibility of correcting what is already done by the operation of the "second
shutter", etc.

These issues will illustrate how the skepticism surrounding post-photography, together with the creative process it enables,
makes it the ideal medium for reflection on issues such as representation and reality. Concluding that post-photographic
practice is particularly the image-act proposed by Roland Barthes.

CONTENIDO.
1. INTRODUCCION.

00000000X es un proyecto fotogréafico que pretende provocar una reflexidn sobre el sistema visual y los medios que los controlan. El
trabajo, que estd cimentado en la apariencia de realidad objetiva que presenta la fotografia para crear una ficcién que nunca ha tenido
lugar en la realidad, provoca la experimentacion de la dicotomia® entre realidad y ficcidn que habita en la practica fotografica.

Lo que se pretende a través del marco conceptual del proyecto es, sobre todo, ahondar en los dispositivos desplegados por la practica
postfotografica que ofrecen una autorreflexién sobre el propio medio. El contenido que muestran estas imdagenes ha sido
rigurosamente construido para que las nociones intrinsecas de la practica postfotografica dialoguen entre si. Lo que permite ir
profundizando en la arquitectura oculta de las imagenes digitales a medida que se agudiza nuestra percepcion, posibilitando asi
diferentes capas de lectura. Sin embrago, veremos como la identificacién e interpretacion de algunos de los elementos que componen
las imdagenes se contradicen para desorientar al espectador en lo que parece ser un laberinto semidtico.

2. MARCO TEORICO PROCESUAL.

Para comprender todas estas cuestiones primeramente desentrafiaremos brevemente cdmo se originan las imagenes de este
proyecto.

Para su construcciéon se ha partido de varias tomas fotograficas realizadas con una cdmara analdgica de placas. Los negativos
obtenidos, donde el retrato mantiene su conexidn con el referente, han sido sometidos al proceso de digitalizacién que mediante el
escaner permite pasar de la fotografia analdgica a la fotografia digital. Lo que finalmente posibilita su manipulacién por ordenador
para obtener unos nuevos retratos de extrafia apariencia. Estos ultimos ya no devuelven el reflejo de los referentes reales, es decir, las
personas que fueron retratadas en la toma fotografica no estan representadas en la imagen final.

En este proyecto, a partir del proceso de escaneado, al pasar de la imagen objeto material al cddigo binario, es cuando podremos
comenzar hablar de cuestiones postfotgraficas o de fotografia digital. Por lo general, hasta que la fotografia no comienza a ser
manipulada, mantiene su calidad como huella de lo real, su index’, ya que conserva el reflejo director del sujeto referente’®. Serd esta
condicién de index por lo que la fotografia fue considerada como una evidencia de lo real.

' Para Laura Bravo existe una clara “bipolarizacion entre la fotografia tradicional como estandarte de la verdad y la digital como medio que
posibilita cualquier engafo”. Laura Bravo, Ficciones Certificadas: Invencién y apariencia en la creacion fotografica 1975-2000, Madrid,
Metaforas del Movimiento Moderno, 2006, p.39.

? Los estudios semioticos efectuados en el campo fotografico diseccionaban la fotografia en tres discursos diferentes. Philippe Dubois se
referia a ellos como el discurso del index, del icono y del simbolo. También se refiere a ellos como huella, espejo y transformacién de lo
real. Charles Sanders Peirce, en cambio, hace la misma clasificacion como orden del index, el icono y el simbolo. El primer discurso
corresponde a la conexidn fisica foto-mecanica sin intervencién humana que tiene lugar durante su génesis ontoldgica. Sobre él se han
cimentado las creencias y valores que han estigmatizado la fotografia bajo el dogma del realismo fotografica. En el segunde discurso
asienta su base en la mimesis entre la imagen y la realidad, es decir, la relacién que se establece por la semejanza que posee la imagen
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Sin embargo, una vez que las fotografias son procesadas y digitalizadas, gracias a las posibilidades sin limites que ofrecen los
programas disefiados para la manipulacién de la imagen digital, estas pueden perder toda referencialidad inicial. Siendo asi viable la
reconstruccion de una nueva imagen sin referente en lo real. Por lo que el discurso del index, tan enraizado en la fotografia hasta la
fecha, se desvanece. Esta nueva idea que trae consigo la prdctica postfotografica echa abajo todas las teorias cimentadas en la
naturaleza de la génesis tecnoldgica de la fotografia, rompiendo asi con las creencias mas certeras que otorgaban a la fotografia su
ineludible credibilidad como documento que alberga la verdad.

Y es en este contrapunto, en el que se rompe con el dogma del realismo fotogréfico que estigmatizé a la fotografia durante mds de un
siglo, donde reside la importancia del proceso creativo de este proyecto. Donde el sujeto que muestra la imagen final no tiene
correspondencia en el mundo real. Donde el modelo que posaba para la toma, el referente, desaparece de la fotografia.

1TEOVE 2 4074

00000002X. Proyecto 00000000X.
2.1. La dulce muerte del referente: el distanciamiento como nuevo espacio pictérico de reflexion.

. . . . . 4
Para que pueda suceder esto que denominaremos como la muerte del referente, es necesario un distanciamiento entre la huella
luminosa y la imagen final. Esta diferencia temporal y espacial posibilita a la practica postfotografica desplegar un complejo dispositivo

con la realidad. Por ultimo, el tercer discurso se basa en que la ilusion de lo real es producida por el analisis e interpretacion de un cédigo
cultural. Philippe Dubois, El acto fotografico: De la Representacion a la Recepcién, Barcelona, Paidos, 2010.

®Esta relacion entre la imagen y su objeto referente sera el discurso que Roland Barthes elevaba por encima de los demas cuando testifica
que la fotografia podia “mentir sobre el sentido de la cosa pero no sobre su existencia”. De ahi su celebre noema, “esto ha sido”. Roland
Barthes, La chambre claire: Note sur la photographie, Paris, Gallimard, 1980, p. 151.

*Esta idea es mencionada con anterioridad por Philippe Dubois para referirse a la distancia espacio-temporal que habita entre la toma y la
imagen final. También la percibe como una de las limitaciones con las que se encuentra el concepto del index. Philippe Dubois, op. cit.
Roland Barthes alude a ello de muchas maneras. En su celebre noéma “esto ha sido”, marca un distanciamiento entre lo que fue y no
volvera a suceder. También lo expresa como el aqui de la imagen y el alli del referente. O de forma mas poética cuando hace ilusion a ello
como “el retorno de lo muerto”. “Lo muerto” corresponde al instante de la realidad que ya habiendo sido capturado no volvera a
acontecerse. Roland Barthes, op. cit., p. 185.
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. . 5 . L I . .
gue actia como un segundo tiempo de procesado” de la imagen fotogréfica donde las posibilidades creativas se disparan. Este
segundo procesamiento recoge las maniobras de retoque y manipulacion, realizadas mediante programas de edicién fotogréfica por
ordenador, que permiten que la imagen final no nos remita a una realidad pasada.

Sin el desarrollo que permite este dispositivo las imagenes del proyecto 00000000X no hubiesen podido ser concebidas, ya que para su
creacion necesitan de la asistencia por ordenador que permite corregir6 sobre lo que ya estd inscrito como lo hace el pintor en su
lienzo. Por ello, aunque se haya partido de una toma fotografica, las posibilidades que ofrece la posproduccién hace que el desarrollo
de estas imagenes se parezcan mds a los procesos de la pintura que a los de la fotografia analdgica. La manera de trabajar estas
imagenes viabiliza un nuevo espacio pictérico virtual que permite desarrollar un potencial artistico y creativo, sin limitaciones
aparentes y con un amplio repertorio de posibilidades formales y conceptuales.

Debemos de dejar constancia de que este dispositivo no es una simple ejecucién pragmatica de apariencias técnicas y formales, sino
que en sus procedimientos se recarga un potencial altamente critico’. Cada elemento que ha sido transformado, desvanecido,
adherido o suprimido de las imagenes que presenta el proyecto, tiene su razén de ser. La imagen ha sido construida minuciosamente
para que cada elemento propuesto, desde la mota mds pequeia de polvo hasta la totalidad de la imagen, pasando por la textura de la
piel o sus lunares, proyecte una reflexién particular. Durante este proceso se replantean cuestiones como qué el elementos tienen una
presencia banal y cudles son significativos, qué grado de realismo se les quiere otorgar a las imagenes, hasta qué punto se quiere
desvelar o esconder su estructura interna, etc. Finalmente, todas estas decisiones aunaran en favor del mensaje que se quiere contar a
través de la imagen construida.

2.1. La confusién como estrategia: el laberinto oculto de la semidtica fotografica.

En el caso del proyecto 00000000X se ha optado por que las técnicas alegdricas de deconstruccién y recomposicion modulen la
imagen con un alto grado de realismo para que dificilmente pueda reconocerse el punto de sutura que miente. Es decir, las costuras
de las imagenes se han difuminado para generar un repertorio visual, altamente manipulado, que disfrute de una semejanza
extraordinaria con la realidad.

Que la semejanza -mimesis/icono- y familiaridad -cddigo/simbolo- que desprenden estos simulacros faciales respecto a la realidad
provoque interpretar que las imagenes son reflejo de unos sujetos retratados en la toma fotogréfica, desplaza el discurso del index,
tan abalado por la fotografia tradicional, por el discurso de la mimesis y el del cédigo. Que una imagen se perciba con un efecto de
ficcion es debido a la asociacién de ideas culturalmente generales, es decir, a la interpretacion de la imagen a través de los codigos que
nos llevan a una segunda lectura mas imaginativas. Por lo que podemos decir que la fotografia digital es ante todo una practica en la
que la semejanza y la interpretacion de la imagen estdn por encima de si lo representado tiene existencia en lo real o no. Lo que
conduce mayormente a interiorizar como real una ficcidn.

No obstante, como hemos mencionado al principio, este trabajo pretende superponer diferentes capas de lectura. Por lo que las
fotografias conservan ciertos indicios que sefialan que ha habido una posproduccién en la que se ha manipulado la imagen; sin
embargo, estos rastros serdan tan sutiles que sélo quedaran expuestos a aquellos visionado realizados con detenimiento y
minuciosidad. Por lo que si no se detecta las sefiales que indican la presencia de un artificio, las imagenes digitales son de tanto
realismo formal que podrian confundirse con espejos de la realidad.

Este engafio que posibilita la practica postfotografica viene derivado de la rapidez con la que los dispositivos de la técnica digital han
subvertido y desplazado la préctica fotografica tradicional. Mientras que los medios de comunicacién ya hacen uso de las nuevas
técnicas digitales para trasmitir una imagen adaptada a sus intereses, los espectadores todavia hoy en dia no han adaptado su forma
de percibir las imagenes a contextos digitales. Experimentar los nuevos medios y tecnologias en contextos viejos y familiares, acarrea
la problematica de no distinguir entre realidad y ficcién.

®José Luis Brea se refiere a ello como “segundo obturador”, ya referido por Jeff Wall anteriormente. José Luis Brea, El inconsciente éptico
y el segundo obturador: La fotografia en la era de su computarizacién. Obtenido el 05 de febrero del 2014:
http://laselecta.org/archivos/joseluisbrea/Elinconcienteoptico.pdf

®Anuladas, raspadas, rectificadas, desvanecidas, descoloridas, reformadas, reparadas, arregladas...

" “IN]o se trata de “representar” la supuesta realidad, sino de poner en escena segmentos enunciativos que arrojen una duda sobre el
orden de la representacion establecido. (...) imagenes capaces de desvelar la arquitectura oculta de su organizacion -sus relaciones
jerarquicas, de dominacion (...) capaz de poner de manifiesto todo aquello que una economia interesada de la representacion pretende
mantener oculto”. José Luis Brea, op. cit., p. 7.

#Como bien sefiala Joan Fontcuberta, “El falso realismo en su trabajo actiia como un espejo que ya no nos revela a nosotros mismos sino
a nuestras invenciones”. Joan Fontcuberta, Elogio del vampiro. En El beso de Judas: Fotografia y Verdad (pp. 35-52), Barcelona, Gustavo
Gili, 1997, p. 49.
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Siendo asi, el proyecto 00000000X quiere denunciar los excesos cometidos en nuestra cultura visual por el uso masivo de esta
estrategia que todavia hoy en dia posibilita la practica postfotografica. Para ello, hace uso de estos mismo dispositivos que,
aprovechandose de los contextos antiguos cargados de cddigos, valores y creencias, permiten hacer pasar una ficcion por una
representacion de lo real. De esta manera el proyecto deja constancia de la existencia de esta estrategia y sus formas de articulacién.

Para activar este mecanismo en el proyecto, ha hecho falta conservar en las imagenes finales, que han sido digitalmente manipuladas,
elementos que las relacionase con la técnica tradicional. Por un lado, mantienen el marco caracteristico que poseen los negativos
utilizados en la cdmara de placas analégica. Y por otro lado, las imédgenes albergan otro vestigio mas sutil que sélo podrd ser percibido
en una examen mas exhaustivo: los rastros de polvo que descuidadamente se adhieren a la pelicula fotografica. Imitando aquellos
codigos caracteristicos de la fotografia tradicional, provocamos que las imagenes puedan percibirse bajo el dogma del realismo
fotografico que conservaba la fotografia tradicional. No obstante, al ser meros retratos virtuales sin existencia en lo real, se pone en
marcha una interpretacién errénea que estimula el juego de realidad y ficcién que posibilita la practica fotografica.

Ademds, el hecho de que las imagenes sean presentadas en paneles publicitarios acentlia esta confusién. Si bien es cierto que en
algunos campos, la fe frente a la realidad fotografica permanece intacta, en el campo artistico se ve disuelta por completo. Teniendo
en cuenta que el artes posee un cardcter critico y reflexivo, es entendible que las fotografias mostradas en contextos artisticos
susciten cuestionarse la realidad que ellas representan. Por lo que si las fotografias del proyecto 00000000X se mostrasen dentro del
ambito artistico, la mirada critica bajo la que se examinarian junto con la extraia apariencia que estos retratos desprenden, provocaria
que estas imagenes enseguida se interpretasen como artificios, y el juego ilusorio que genera pensar en la posible existencia de los
sujetos rdpidamente quedaria descompuesto. Para evitar esta circunstancia, las imagenes se han sacado del contexto artistico y son
mostradas en los mismos medios sobre los que ellas reflexionan.

2.1. Conclusion general.

Siendo asi, comprobamos como el proyecto 00000000X esta pensado para que, durante la contemplacion de las imagenes, el
espectador ejerza valoraciones e interpretaciones que le lleven a fluctuar de un discurso a otro. De ahi la importancia que las
imagenes contengan diferentes niveles de lectura; para que seglin se vaya profundizando en una capa u otra, segin vayamos
deteniendo nuestra atencién en unos componentes de la imagen u en otros, predomine un discurso sobre otro. Lo que generard un
laberinto engafioso de significados que necesita de la interpretacién para que funcione el juego ilusorio.

Todo ello promueve que el proyecto finalmente argumente que la préctica postfotografica despliega un dispositivo que estimula la
confusidn en la interpretacion como estrategia. Determinando finalmente que la préctica postfotografica es por excelencia la imagen-
acto propuesta por Philippe Dubois. Una representacién que lleva intrinsecas una serie de dispositivos que provocan que el acto
fotografico se configure ademas de en la creacidn de la imagen, en su recepcion y en su contemplacion.

3. 00000000X: UN POSICIONAMIENTO FRENTE A LOS CUERPOS DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION.

Como hemos analizado, al igual que la fotografia en arte, la fotografia que muestran los medios de comunicacién también contiene
todas estas estrategias que posibilita la practica postfotografica, sobre todo la fotografia publicitaria. Estos medios se aprovechan de
estos dispositivos para presentarnos las imagenes deformadas de unos cuerpos irreales. Lo que generan que el ideal de belleza que
pasa a forman parte de nuestra memoria colectiva sea un cuerpo inalcanzable. Heredando estos arquetipos de representacién como
modelos de verdad, nos engafian para hacernos creer que nuestros cuerpos son imperfectos y necesitan los productos con los que
ellos comercializan.

En respuesta a esta agresion, nacen los estudios corporales del proyecto artistico 00000000X que, haciendo uso de las mismas
estrategias que la publicidad, pretenden hacer pasar una ficcion por representacion de lo real. Con ello se pretende reflexionar sobre
si las imagenes de nuestra cultura visual tienen referencia en el mundo real o si la concepcidn del ideal cuerpo que tenemos es sélo un
simulacro virtual.

La reconstruccion que engendra estos seres fantasmas sin existencia en lo real, es la metafora de los cuerpos de nuestra sociedad:
identidades desfiguradas y reconstruidas a la medida de los estereotipos ofrecidos por los medios de comunicacién de masas.
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RESUMEN

Aprender a través del arte a lo largo de nuestra vida, pero sobre todo durante nuestra formacidn escolar, constituye un
trayecto que nos configura: lleno de anécdotas, de experiencias estimulantes, de encuentros inolvidables o de azar. Con
este trabajo pretendo indagar en un caso para estudiar diferentes miradas sobre el arte y sobre la escuela Teniendo en
cuenta el contexto académico transdisciplinar de este evento presento un breve estudio de caso abordado desde una
perspectiva narrativa (Connelly y Clandinin, 1995). El objetivo principal de esta comunicacidn es propiciar reflexiones
sobre posibilidades del arte en la educacién escolar. Los ejes tedricos que sustentan este trabajo se situan tanto en el
campo de las artes como en el de la educacidn artistica. Me interesa articular diferentes percepciones y diferentes voces
a través del registro fotogréfico de las paredes de un aula, con especial atencidn hacia los dibujos realizados por
estudiantes de una clase. Utilizo métodos visuales en la recogida de datos y métodos sociales para la colaboraciéon con los
sujetos participantes. Se trata de una investigacion cualitativa para producir conocimiento situado segin los campos de
diferentes tradiciones académicas.

ABSTRACT

Learning through Arts along our life could be a definitive trip, especially during our schooling, when there is plenty of
vibrant experiences, unforgettable moments and adventurous events. In this communication | hope to inquire different
ways of seeing about Arts and the school into a concise case to study. | am reporting a brief study case focused from the
narrative perspective (Connelly & Clandinin, 1995) considering this cross-disciplinary academic context. The main purpose
it is to contribute to think about discovering how Art can improve scholar education. This work has been based on such
theoretical references between Arts and Art Education fields. | wonder to bring together different understandings and
voices through the photographic captures on the classroom walls, looking up the drawings made by children during their
lessons. | have used visual methods to pick up data such as social methods to colaborating with participant persons. It is a
qualitative research in order to deliver situated knowledge just as different academic heritages.
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CONTENIDO.
COSAS QUE VIENEN AL CASO ACERCA DE LOS DIBUJOS INFANTILES.

Empecé el afio con las tutorias de los estudiantes de practicas de tercero después de la epifania navidefia. Decidi que primero visitaria
a la Unica estudiante que tenia en un colegio de Valencia, ya que los siete restantes estaban repartidos entre Xativa y Bétera. El colegio
estaba ubicado en una calle muy concurrida por la que afios atrds, cuando fui estudiante de doctorado, pasaba yendo y volviendo cada
dia. Nunca me imaginé que alli hubiera una escuela. Atravesé la puerta junto con los nifios y nifias que entraban a clase con sus
mochilas a las 9 de la mafiana. Antes de encontrar a Maria, que ya me esperaba, pude leer en un mural que el colegio habia celebrado
su cincuenta aniversario en 2015. Maria me presentd a su mentora, Inma, quien me comenté: “el centro ha perdido matricula y en
infantil estamos pasando de dos grupos a tener sélo un grupo por nivel”. También me dice que muy pronto el colegio se trasladara a
un edificio de nueva construccién.

Observé que entraban en clase de forma muy ordenada, era un grupo de primero de primaria. Me llamé la atencidn que, aunque eran
pequeiios, al menos tres nifios llevaban gafas graduadas. Las nifias iban muy bien peinadas: con coletas y trenzas para que el pelo
rizado se mantuviera en su sitio. Me acordé de mi misma peinada asi durante muchos afios. La clase era numerosa: vint i quatre i cap
familia és d’aci, és el grup en castella — me habia comentado Maria anteriormente.

Es un grupo dificil — me dijo Inma - confirmando las observaciones iniciales hechas por Maria: el nivell de la classe no és massa bo
perque hi ha xiquets que no saben llegir i hi ha casos que no han anat a escola en infantil. Las paredes de la clase, y también las del
pasillo antes de entrar, estaban llenas de dibujos. Mas tarde, cuando Inma me pudo dedicar un poco de su tiempo para hablar, le
pregunté por los dibujos. “Son de mi clase, todos dibujan de maravilla”. Entonces Inma me comenté que al empezar el curso estaba
muy preocupada por las dificultades que entrafiaba el grupo pero que cuando vio sus dibujos sintié que podia entenderlos mejor.

Figura 1. Fotografia de dibujos de alumnos y alumnas de primero de primaria. t

Los adultos reconocemos claramente un dibujo infantil. A veces nos llama la atencién coémo estdn realizados y otras veces lo que
encontramos en ellos. Las formas de utilizar el espacio, las proporciones de las figuras, las palabras o titulos forman parte de lo que
identificamos como estilo infantil. Los dibujos infantiles suelen ser muy diferentes entre si dependiendo de la edad, de las
caracteristicas de cada nifio o nifia y de las circunstancias en que han sido realizados.

Los primeros trazos o signos pueden pasar desapercibidos para muchos adultos porque no suelen ser realizados sobre papel sino con
materiales de oportunidad: agua o papilla derramada, vaho, excrementos, arena, tierra, etc. Cuando aun no son capaces de sujetar un
ldpiz o un rotulador, muchos nifios y nifias ya han descubierto el gesto grafico por puro placer sensorial (Kellogg, 1969)2. Aunque los
primeros trazos despiertan nuestra curiosidad, raramente les dedicamos verdadera atencidn, o al menos hasta que somos capaces de

! Las fotos han sido tomadas por mi contando con la aprobacion del centro educativo.
2 Kellogg, R. (1969). Analyzing Children’s Art. Palo Alto, California: Mayfield Publishing Company. (Primera edicion)
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relacionarlos con nuestros propios esquemas adultos. Segun Rhoda Kellogg (1987) nuestra tendencia a poner etiquetas figurativas
revela indiferencia o rechazo hacia los primeros esquemas graficos infantiles los cuales se manifiestan en forma de garabatos.

Encuentro dificil convencer a los adultos de que los primeros dibujos figurativos del nifio no se basan principalmente en
observaciones de los objetos y de las personas de su entorno. [...] Otra causa de la actitud habitual de los adultos respecto al
arte infantil es el recuerdo, vago o nitido, del rechazo de sus propios garabatos infantiles. [...] A menudo el nifio fomenta esta
actitud y cataloga sus garabatos como personas y cosas [...] El sabe que no se trata de gestalts figurativos [...] pero acepta la
tolerancia de los adultos hacia sus titulos como una incongruencia de la mente de los adultos. (Kellogg, 1987: 108-109)

Figura 2. Garabatos basicos (izquierda) y formas incipientes (derecha). Imagenes del archivo Early pictures: Roda Kellogg, 1967.

En torno al dibujo infantil gira una parte significativa de la investigacién en el campo de la educacidn artistica. Histéricamente, el
término dibujo infantil ha servido para referirse, en general, a lo que producen los nifios y las nifias desde sus primeros trazos hasta la

adolescencia (Lowenfeld y Brittain, 1973; Read, 1982; Vigotsky, 1982). Sin embargo, actualmente la premisa mas aceptada es que
aquello realizado por nifios o nifias ha de ser comprendido como un dibujo (Marin, 2000).

Saber que los dibujos infantiles constituyen un campo de estudios resulta relevante sobre todo en la formacidn inicial de maestros /as,
pero también para cualquier persona que de pronto se detenga a recordarse a si misma dibujando durante su infancia. También es
relevante para quienes hemos visto dibujar a nuestros hijos /as u otros nifios /as desde la posicidn de adultos cercanos. ¢ Como vemos,
de adultos, los dibujos infantiles? En el ambito de la formacién artistica no es frecuente estudiar los dibujos infantiles. Sin embargo,
reconocidos artistas del siglo XX como Pablo Picasso y Antonio Saura han tenido palabras de admiracién hacia las creaciones infantiles:

“cuando tenia su edad yo podia dibujar como Rafael pero me llevé toda una vida aprender a dibujar como ellos” (Penrose,
1958: 275; citado por Marin, 2003: 56). [...] Envidiable frescura: a la luz del automatismo y de espontaneidad, en la busqueda
del paraiso perdido, algunos artistas, entre los cuales me cuento, permanecen fascinados frente al universo de hermosos
latigazos plasticos que surgen de manos infantiles, impresionados por su conmovedora y decidida transposicion de la realidad,
por la libertad y efectividad en el empleo de los medios que se les ofrece. (Saura, 1996: 110; citado por Marin, 2003: 56)

Figura 3. Ejemplo de obras contemporaneas que podemos enmarcar en una estética que remite al dibujo infantil. A la izquierda:
Hombre cayendo. Pablo Picasso, 1937; a la derecha: Retrato Imaginario. Antonio Saura, 1962.
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Kelloggs (1987) se muestra muy critica con la visién un tanto paternalista que a veces tenemos sobre las capacidades infantiles. No
obstante, buena parte de las investigaciones sobre el dibujo infantil a lo largo del siglo XX han concluido con caracterizaciones de los
dibujos en funcién de determinadas etapas de desarrollo grafico, intelectual o psicolégico. Por ejemplo, el andlisis de Kellogg se centra
en el estudio de dibujos producidos por nifios y nifias entre los dos y los siete afos. En cambio, la catalogacion por etapas realizada por
Victor Lowenfeld (1973) ha sido la que mas influencia ha ejercido tanto en el contexto de la educacidn formal como en la formacidon de
profesorado. En su obra Creative and mental growth (Lowenfeld y Brittain, 1973) analiza las creaciones infantiles atendiendo a las
habilidades formales y expresivas que los nifios y nifias desarrollan segun la edad. Todo esto empezd a buscar su sitio dentro de mi
bagaje desde que llegué a una facultad de magisterio a impartir asignaturas de educacién plastica y visual. El conocimiento artistico en
contextos de formacion de profesorado requiere una mediacion muy diferente en cuanto a propésitos y aprendizajes que la que
hemos vivido en nuestra formacién dentro de las Bellas Artes.

Algunos autores diferencian claramente el dibujo infantil denominado espontaneo o arte infantil (Kellogg, 1987; Lowwenfeld y
Brittain, 1973; Read, 1982) de otras actividades graficas que tienen lugar en el contexto escolar. Sin embargo, si bien las diferencias
entre el dibujo infantil espontaneo y los dibujos realizados en la escuela pueden resultar evidentes y axiomaticas, en la actualidad nos
enfrentamos a problemas que sitian esta polaridad en un segundo plano.

La relevancia de la educacion artistica se argumenta sobre la base de que la expresidn plastica impulsa el desarrollo intelectual,
emotivo y creativo de los nifios y nifias posibilitando los procesos de simbolizacion, expresion y creatividad (Acaso, 2000). El papel del
adulto y en particular del profesorado es potenciar las experiencias seleccionando conscientemente materiales, técnicas vy
procedimientos adecuados segln la edad o etapa de desarrollo (Lowenfeld, 1973).

En nuestro contexto educativo es frecuente ofrecer materiales de expresién plastica en la escuela infantil de primer ciclo —entre Oy 3
afios. Sin embargo, también es necesario reflexionar criticamente sobre el tipo de experiencias que posibilitan los materiales. A
medida que los nifios y nifias van creciendo y avanzan por el sistema educativo, van perdiendo oportunidades de dibujar o de
experimentar con materiales expresivos en la escuela. En el segundo ciclo de educacion infantil es frecuentes la realizacion de objetos
y de murales colectivos. Lo mas dificil es escapar de las manualidades expresivas (Acaso, 2009); es decir, dejar de preocuparse porque
el resultado sea estandarizado y previsible, que resulte ideal como decoracién de aula y que le guste a los padres.

La lectoescritura y el aprendizaje numérico se inician cada vez mds pronto y ocupan cada vez mas tiempo en la etapa de primaria. Por
contraste, los lenguajes artisticos y la educacidn visual reciben poca atencién en el desarrollo curricular. En el peor de los casos, la
actividad de dibujar esta presente pero se dirige al desarrollo de la motricidad para la escritura o a la reproduccién de esquemas de
representacion que responden mas a las expectativas adultas que a las necesidades infantiles.

DIBUJOS

fs.\u'nu.lu.

Figura 4. Muestra de recursos educativos editados para la educacidn plastica en las etapas de Educacidn Infantil: Mis dibujos y
Educacién Primaria: Educacion Artistica. Pldstica 1°. Proyecto «Descubro».

Identificar este problema, tanto en la escuela como en la formacién universitaria de profesorado, es fundamental pero no es todo.
También es importante reconocer vy visibilizar la creatividad del profesorado y su saber hacer. Sélo se puede cambiar una practica
desde la propia practica. “Si es cierto que la practica profesional tiene al menos tanto que ver con el hallazgo del problema como con
la solucion del problema encontrado, también es cierto que el establecimiento del problema es una actividad profesional reconocida”
(Schon, 1998: 29).

Las paredes de la escuela me dicen mucho de lo que alli sucede cada vez que visito a los estudiantes durante sus practicas; de igual
manera que la letra de un nifio o de una nifia podria resultar un signo elocuente para quien sepa interpretarlo. La forma en que se
ocupan los muros puede devenir una forma de practica pedagdgica democratica. Teniendo en cuenta que poco se puede mejorar en la
configuracién espacial o en el estado de conservacién del edificio, adueiarse de las paredes puede ser una préctica de resistencia.
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¢QUE PASA EN LAS PAREDES DE LA ESCUELA?

Un estudio sobre las paredes de la escuela revela cuantos elementos es posible encontrar — “hojas de drboles secas en otofio, flores de
papel en primavera, veinticinco dibujos exactamente iguales, veinticinco dibujos todos distintos [...] menu del comedor, carteles con
reglas ortograficas...” (Augustonowsky, 2003: 40) -y articular este cadaver exquisito puede ser vivido como una aventura pedagdgica.

Figura 5. Fotografias de las paredes cubiertas de dibujos: dibujo de arboles y hoja de un arbol; mural donde esta el dibujo junto con
otros y murales en la puerta del aula, en el enmarcado y en el zécalo de la pared.

Partiendo de una entrevista con Inma documenté las paredes del aula y su exterior evidenciando la relacion estrecha entre las cosas
que han estado haciendo en clase y el significado que han tenido para el grupo. En este sentido, los datos visuales son parte del
despliegue del trabajo de campo y estan generados como parte de una aproximacidn etnografica (Banks, 2010) y de la articulacién de
un relato construido desde la implicacion con el contexto escolar (Angrosino, 2012).

Por otra parte, quisiera llamar la atencidn sobre la relacion que observo entre el transcurso de los meses, del tiempo acontecido, y la
ocupacion gradual de las paredes con dibujos realizados como trabajo escolar. La relacion dentro — fuera revela continuidad en lugar
de contraste. El resto del pasillo también esta cubierto de murales por lo que intuyo que la relacién pueda ser similar con respecto al
trabajo de las maestras-vecinas.

En ultimo lugar, encuentro muy sugestivo como el trabajo de composicién que lleva a cabo la maestra en base al trabajo de sus
alumnos consigue realzar todo el sentido de los dibujos pero sin decantarse hacia lo decorativo ni someterlos a la uniformidad.
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LO QUE VIENE LLEGANDO.

Trascendiendo el analisis psicopedagdgico o estético de los dibujos infantiles, las paredes se vuelven activas cuando son el soporte de
la actividad de la clase y funcionan como referentes tanto para la maestra como para los y las estudiantes. Dado que el contenido
expuesto en las paredes son dibujos infantiles, es inevitable que el tema reaparezca como un boomerang.

Finalmente, me gustaria agradecer personalmente y por su nombre la generosa contribucidn de Inma Herraiz y de sus 24 maravillosos
alumnos; asi como también a Vicent Pascual, director del centro y a Maria Picd, estudiante del Grado en Maestra en Educacién

Primaria en la Universitat de Valéncia, quien me sirvié de primer enlace. En esta ocasidn he decidido no relevar datos identificativos
del centro.
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RESUMEN.

El artista grafico trasmedia desde las diversas fases constitutivas del grabado: matriz, estampacidén e intervencion sobre la
estampacion, hacia la fusion e integracién de todas las artes. Continta asi la deriva, comenzada ya el siglo pasado, en la que
el espiritu de la grafica trasciende lo ortodoxo, transitando lo heterodoxo, en busca de su espacio en el arte como un
medio de creacién contempordneo.

Si codificar significa repensar los cédigos, los multiples formatos graficos, establecidos o de nueva aparicion, y encontrar el
modo de relacionarlos, la investigacién se desprende no sélo desde un punto de vista formal sino semantico o poético,
dentro de esta disciplina en constante fuga, y donde no es facil ni siquiera reconocer hasta qué punto esta implosionando o
expandiéndose, y donde muchas veces (si esto fuera necesario o pertinente) es dificil discernir los limites del mismo
término grabado. Esta grdfica fugada contemporanea posee una deriva entre la producciéon y la reflexién, en la
convergencia entre tradicion e innovacién.

La investigacion permite analizar las posibilidades de la grafica para ocupar nuevos espacios y medios que posibilitan al
espectador relacionarse con la obra en su totalidad héptica, con la renovaciéon de los formatos expositivos y de las
instalaciones.

Un profundo ejercicio critico dentro de la investigacidn en Arte lleva a encontrar y relacionar el conocimiento personal con
el enfoque global. Por eso otra linea de investigacidn son los centros de formacidn que considero estan mostrando una
vocacion trasgresora de los limites académicos aceptados histéricamente, para conectar el dmbito académico con el social y
el investigador con el productor.

Recabar la informacion del estado de la cuestion en los espacios y la docencia actual nos permitird aportar a la sociedad un
mapa de la realidad social y formativa que podemos encontrar actualmente en esta deriva gréfica.

ABSTRACT.

The graphic artist transmoves from the different constitutive stages of the printmarking —matrix, printing and intervention
over the printing— towards de fusion and integration of all the arts. In this way, the drift, which already started last century,
goes on; in it, the spirit of graphic art goes beyond the orthodox fact, passing through the unorthodox one, searching for its
own place in art as a contemporary means of creation.
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If recoding means to rethink the codes, the numerous graphic formats, the established ones or those newly birth, and
finding the way of conneting them, the research becomes deduced not only from a formal point of view, but also from a
semantic or a poetic one, within this discipline in continuous escape, where it is not easy even to realise to what extent it is
imploding or expanding, and where it is often difficult —if this was necessary or relevant—to distinguish the limits of the very
engraved element itself. This contemporary escaped graphic art owns a drift between the production and the reflection, in
the convergence between tradition and innovation.

Researching allows us to analyse the possibilities of graphic art to take up new spaces and means which enable the
spectator to connect with the work in its haptic entirety, with the renovation of the exhibition formats and facilities.

A deep critical exercise within the research in Arts leads us to find and connect the personal knowledge with the global
point of view. That is why another researching line is that of the educational centres, which | consider to be showing a
vocation to transgress the historically accepted academic limits in order to connect the academic field with the social one
and the researcher with the producer.

Collecting informacion about the matter state in the current spaces and teaching will allow us to bring to society a map of
social and formative reality which we can find at present in this graphic art drift.

CONTENIDO.
INTRODUCCION.

Hace unos 6 afios en los estudios de Licenciatura de la Facultat de Belles Arts de Valencia, descubri los procesos del grabado y me
enamoré del medio. También escuché por primera vez el término Grafica Expandida, sin comprender exactamente a qué se referia ni
qué abarcaba, aunque entendi que supone un proceso vivo de experimentacién, que enarbola la transversalidad y el reconocimiento
del lenguaje grafico como un medio de creacién y de comunicacion.

Desde el mundo de la escultura, del que yo provengo, habia leido los escritos de Rosalind Kraus (1985) y de Maderuelo (1994) por lo
que nociones como Escultura de campo Expandido y Pérdida del pedestal, asimilado a la pérdida de las nociones clasicamente
aceptadas, no me eran desconocidas. '

Supuse asi que este proceso aplicado al grabado seria algo similar, y que, conforme fuera aumentando mi conocimiento del medio,
podria igualmente ir ampliando y comprendiendo los conceptos.

Pero en el mundo de la grafica esto no es asi. Teoria y praxis no van parejas. Existe un desajuste entre la experiencia local (del taller,
de los centros de formacion, de las innovaciones que realizan los grabadores de forma independiente y disgregada...) y el desarrollo,
practicamente inabarcable, de la gréfica en su globalidad de manifestaciones. No podemos olvidar que el grabado se ha enriquecido
constantemente de la investigacidon de los artistas, que han ido experimentando y asimilando nuevas técnicas. Coincidimos con
Martinez Moro (1998) en que el grabado “no puede pertenecer al sistema de las verdades ultimas y definitivas, sino al del ensayo, la
experimentacion y la posibilidad”.

En nuestra sociedad y con los medios actuales, eso supone un cambio de paradigma, una inmediatez en la globalizacidn que hace que
el trabajo en el terreno local se disgregue, permanezca muchas veces con pequefias redes relacionales, por lo que el artista, en tanto
que investigador, debe abrirse a cuanto le rodea, trascender lo ortodoxo, transitar lo heterodoxo y buscar su espacio en el arte
contemporaneo, repensar los cédigos para recorrer ese camino bidimensional que circula desde lo local a lo global.

DESARROLLO.

Desde los afios 60 se estan renovando conceptualmente los discursos gréficos. Esto es posible por la transversalidad de la
investigacion de multiples artistas que trabajan desde la transferencia técnica entre disciplinas y el mestizaje de medios, en expansién
de conceptos, materiales, procesos y procedimientos.

En cuanto a su relacién con la cultura y la repercusion social que supone la grafica, por su posibilidad de creacién y difusién de
imagenes, los tradicionales medios de estampacién y los nuevos medios de impresion y reproduccion, favorecen su interaccién con
otras disciplinas y su expansion.
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No hay mas que ver la multitud de Foros, Encuentros, Congresos, que pretenden dar una normatividad a estas manifestaciones de
dificil catalogacidn, en las que se busca muchas veces crear una pieza Unica, mas que su posible reproduccién. Asi se esta hablando de
la grdfica virtual, |a grdfica expandida, la grdfica intangible, el arte multiple, la obra grdfica seriable, la grdfica radicante...

Muchos de estos conceptos fueron recogidos en las Actas del Primer Foro de Arte Mdltiple" celebrado en 2011 en Madrid simultdneo a
Estampa, Feria Internacional de Arte Multiple Contempordneo. A través de las distintas ponencias se hace un repaso exhaustivo de las
preocupaciones de los artistas investigadores en torno al tema de la reproductibilidad técnica; la normalizaciéon o no del grabado; de
su aceptacién o no dentro de unos limites; y de la ruptura de éstos y de la interdisciplinariedad que esta disciplina permite.

Distintas Escuelas de Arte, Universidades, Centros de Investigacion, Equipos y Talleres por todo el mundo, estan trabajando con este
concepto desde la idea del hecho grafico como medio de expresién y la conceptualizacidon de original y multiple como valores
identificativos de la obra grafica, atendiendo a la interaccidn existente entre las diferentes disciplinas artisticas. Esta investigacién
requiere un analisis profundo del caracter especifico del grabado, desde su ubicacidn histérica en el mundo del Arte, con amplitud de
miras. Trabas para esta renovacidn surgen desde este mismo campo, en posiciones academicistas que intentan reivindicar como
grabado Unicamente aquel que responde a los estrictos criterios normativos que cimentaron su valor durante afos. Ahora no pueden
representar la realidad del arte actual que vive una renovacion y expansion en la que, como hizo Maderuelo en la escultura, quizas hay
que negar alguno de sus fundamentos primarios.

Una vision reduccionista del grabado busca su valoracién desde sus propios pardmetros especificos y concretos, es decir, “desde s/
mismo”," con sus normas consensuadas y asumidas por artistas y publico, considerando sélo su funcién reproductiva. Porque, a pesar
de estar “permanentemente a la vanguardia de los desarrollos tecnoldgicos y formar parte indiscutible de la industria de la imagineria
social,”" durante décadas ha permanecido en los limites del espacio del arte, como dice Concha Garcia Sanchez.

Aunque la investigacion grafica es generalizada, me interesa analizar cémo algunas Universidades y Escuelas de Grabado en Espafia
(Valencia, Barcelona, Salamanca, Madrid, Cantabria, Pais Vasco, Vigo) y América latina (Argentina y México), de amplia tradicién
grafica, estdn investigando y experimentando distintas incursiones en la distension de los limites de la gréfica, para realizar un andlisis
formal y semantico, dentro de esta disciplina en constante fuga. La grafica contempordnea posee una deriva entre la produccién y la
reflexién, en la convergencia entre tradiciéon e innovacion, sobre la que se ha escrito y discutido ya mucho, pero que no cesa de
evolucionar y manifestarse multimodalmente.

TRANSMEDIA Y EVOLUCION.

La mentalidad de nuestro tiempo, y el arte como producto de éste, estd marcada por la codificacidon: de conocimientos, de
comunicaciones, de medios y lenguajes, de relaciones intertextuales, de técnicas o de operaciones.

Ya en 1855, el critico de arte Théophile Thoré hablaba del advenimiento de una sociedad y un arte nuevo que traia la universalidad
viendo que: “(...) un telégrafo invisible transmite instantdneamente los sucesos e ideas de un extremo al otro del globo, los pueblos
abren sus fronteras y una nueva generacion viaja, aprende lenguas, estudia otras culturas. La humanidad estd en trance de constituirse
y cobrar conciencia de si.” Esta construccion enriquece la investigacion y experimentacion.”

El anélisis socioldgico que realizé hace ya unos afios Omar Calabrese (1987) en La Era Neobarroca, de los cruces entre lo que denomina
alta y baja cultura, afecta a la forma en que son aceptados y compartidos los cédigos, pues plantea que estos entrecruzamientos van
desde la ciencia a los medios de comunicacidn, de la literatura a la filosofia y del arte a los comportamientos cotidianos. Porque de lo
que se trata es de un profundo cambio en la estética de la vida contempordnea por la simbiosis entre el arte y la comunicacién de
masas, relacionando los comportamientos locales con la esfera global. El arte se trasforma mientras trasforma los cddigos de los
distintos medios en que es empleado.

La gréfica como medio de creacidn con autonomia propia conjuga los sistemas de creacidn tradicionales, las herramientas
tecnoldgicas, visuales y audiovisuales, y los recursos de otras disciplinas. La informacién se distribuye con los medios de comunicacién
de masas a una velocidad vertiginosa, y el conocimiento circula de forma masiva y se nutre de las relaciones entre personas y
magquinas de manera enriquecedora.

Observamos el grabado como un sistema, con capacidad de trasformacion de una multitud de elementos: ideacién, matriz, estampa,
estampacion o trasferencia a un soporte, serie, repeticién, acabado, postproduccidn.

Lépez Izquierdo (2006) identifica las fases de elaboracion de la matriz, fases que constituyen la estampacion y fases de intervencion
directa sobre la estampacion.. Cualquiera de ellas puede expandirse y multiplicar su valor facilmente.
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En el libro de Minguez (2012) Grdfica contempordnea. Del elogio de la materia a la grdfica intangible encontramos un abanico de
ejemplos de artistas en su multiplicidad.

La investigacion y experimentacién evoluciona desde su capacidad de relacién con otros medios. Natalia Matewecki, en su articulo
Hibridaciones visibles e invisibles en arte y medios, dice: “Si bien el concepto de hibridacion no es nuevo, se retoma en la
contemporaneidad debido a la pluralidad de voces que dialogan simulténeamente en una obra artistica, un texto literario, un
desarrollo cientifico o un medio de comunicacién.””'

Las posibilidades de la grafica como medio de comunicaciéon y su evidente transversalidad con lo publico, genera actividad en aspectos
relativos a la repercusién social desde el ambito de creacidn y difusidn de imdagenes, con tecnologias tradicionales o nuevos sistemas
de impresidn; a través de procesos alternativos y con la facilidad para ocupar nuevos espacios y medios, que posibilitan al espectador
interactuar con la obra en su totalidad haptica; con la renovacién de los formatos expositivos, su participacién en instalaciones o las
nuevas estrategias de gestion grafica que permiten los libros de artista o edicién combinada de arte.

Aunque la diversidad pueda parecer una pérdida de los /imites histéricamente reconocidos del Grabado desde su concepcidon mas
tradicionalista, paraddjicamente, es lo que permite ampliar su concepto. Le acerca a la realidad multiple de los artistas que estan
creando actualmente su obra sustentados en la mezcla aleatoria de ideas o procedimientos, trasmitiendo nuevos modos mixtos de
trabajar desde distintas perspectivas, o investigando las fronteras de una disciplina que desde sus posibilidades reproductivas o
reproductibles, responde a la realidad actual.

La grafica siempre ha sido un terreno conceptualmente experimental y de investigacion. Histéricamente ha heredado los importantes
avances técnicos del mundo industrial, apropidndolos a su quehacer artistico y aplicdndolos creativamente, como sucedié con la
imprenta, la litografia, la serigrafia, la estampacién digital, etcétera. Técnicas que surgieron como una potencialidad, son integradas
con toda su riqueza. Lo que en su momento supuso una revolucién, se asimila como una herramienta mas de trabajo.

Somos artistas que vivimos nuestro tiempo y aprovechamos todo lo que nos ofrece el cambio en el modo de hacer las imagenes. De
hecho, dice Vanesa Gallardo Ferndndez que, como creadores: “No debemos despreciar el progreso, sino unirnos al mismo para
enriquecer nuestro proceso creativo.”"" Hoy, comenta, se produce un cambio en nuestra forma de mirar, estamos inmersos en una
realidad visual en que la vista llega antes que las palabras; y esto altera el modo de hacer las imagenes y disuelve los limites entre las
disciplinas artisticas. Los cédigos evolucionan y el artista se sirve de ello.

DESDE EL ORDENADOR HASTA EL INFINITO.

Al hablar de la variacién en la grafica, no olvidamos los medios de produccién de imagenes de naturaleza digital, que comparten
caracteristicas con los medios tradicionales. Ya en el constructivismo ruso fotomontadores como Rodchenko o El Lissitzky, hablaban de
Poligrafia para definir sus creaciones pseudo-fotogréficas, fusién entre fotografia, collage, disefio y tipografia, con impresion
fotomecanica.

Jaime Munariz habla de las posibilidades que ofrece el arte digital en la creacidn de “variaciones, mutaciones, mezclas y
superposiciones”." Lo visual y lo audiovisual interrelacionados, sacando partido de la multiplicidad del medio.

El mundo digital amplia de tal manera el abanico de recursos que, como comenta Bernat, todo parece complicarse con los medios
informaticos para la creacidn: “Las prensas offset, las mdquinas de fotocopiar, los trazados por ordenador, las matrices intangibles,
incluso las redes sociales como matriz seducen cada vez mds a los creadores dotando de ubicuidad y atemporalidad muchas
creaciones. Hoy en dia, gracias a esa inmaterialidad y reproductibilidad virtual, cada visionado es un ejemplar mds. i

Manovich define la mezcla de medios graficos que conforman un metamedium. “Lo que se remixa hoy no es sdlo el contenido de los
diferentes medios, sino fundamentalmente sus técnicas, sus métodos de trabajo y las formas de representacion y de expresion. Unidos
por el entorno comun del software, el cine, la animacion, la animacion por computadora, los efectos especiales, el disefio grdfico y las
tipografias han llegado a formar un nuevo metamedium (metamedio). Una obra producida en este nuevo metamedio puede usar todas
las técnicas, o cualquier subconjunto de ellas, cuando antes, pertenecian exclusivamente a cada uno de esos medios.”

Con Brea (2006) compartimos la idea de un cambio en la forma de abordaje de las practicas de produccion de significado y su
propuesta de fusidon entre disciplinas: “Se trata en ello de moverse a ritmo de n+1, poniendo a prueba cada acoplamiento, cada
ensamblaje, cada agregacion posible. No de descartar nada, no de negar nada, sino de asegurar el mdximo de riqueza y densidad
conceptual en la mirada analitica que escruta y valora”

Aungue hoy nos parezca natural, no hace ni 20 afios de la primera exposicion en Espafia (1998) de La Estampa Digital en la Calcografia

Nacional, que englobd propuestas generadas por medios digitales y nuevas técnicas de impresion. Gomez Isla contaba: “En aquel
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momento, tuvimos la sensacion de estar asistiendo a un mestizaje singular entre disciplinas hasta entonces irreconciliables. Sin
embargo, en esta muestra convivian sin aparentes conflictos medios tan dispares como el grabado tradicional, la infografia, la
fotografia o incluso la propia escultura generada por ordenador.”

INVESTIGACION Y EXPERIMENTACION PROPIA.

Llevo varios afios intentando comprender el alcance de esta forma amplia de reconocer la gréfica que se encuentra en un momento de
incesante fluctuacién, donde los pardmetros varian constantemente y la dispersién global es inmensa. Pues frente a los sectores mds
conservadores, en otros se relega el valor artesanal y se aborda de muy distinta forma las practicas de produccién de significados y de
distribucién masiva.

Encontrar bibliografia sobre técnicas tradicionales es sencillo y abundante. Pero cuando se intenta analizar otras formas de entender
el grabado desde un concepto mas global, es cuando realmente viene la dificultad.

A la par, quiero investigar como se estd experimentando en las asignaturas graficas desde distintos dmbitos educativos, por ser lugares
qgue estdn mostrando una vocacidn trasgresora. Analizar cdmo se relaciona la enseflanza en arte con la realidad que luego van a
encontrar los alumnos al enfrentarse al mundo real y si estan facilitando conectar el ambito académico con el social y el investigador
con el productor.

He mostrado un recorrido por los planteamientos tedricos y practicos del camino que llevo realizado en mi investigacion doctoral y
espero que la misma tenga un desarrollo posterior de vinculacién de este conocimiento en una red de artistas y centros con un
reconocimiento de intereses mutuos.

Simultdneamente estoy realizando una experimentacidn propia. Al profundizar en los conceptos, se despierta mi interés por ampliar la
experimentacién a muchas de las cosas que investigo. Trabajo con variacidon de los conceptos graficos en distintas etapas de la
produccién gréfica (variacion de matriz, soporte e intervencidn). Estoy estudiando para su registro una técnica que he denominado:
Encapsulado de grabado calcogrdfico en polietileno termofundido, en la que participa material plastico de reciclaje como soporte
alternativo, dotando de juegos de trasparencias y una cualidad vitral a la estampa asi obtenida. Es un proceso innovador que, frente a

la estampa en papel, aporta otras potencialidades volumétricas emanadas de su origen plastico, fundible y moldeable.

También participo activamente en asociaciones, centros y redes de artistas en torno a este modelo de grafica que expande su
territorio.

CONCLUSIONES.

Con este profundo conocimiento del medio, coincido con muchos grabadores en que para trabajar en grabado, lo realmente
importante es pensar en grabado: printmaking is a way of life.

A pesar del titulo de mi ponencia, considero que la deriva gréfica actual es un excelente campo de investigacién tedrica y
experimental. No creo que el grabado se encuentre a la deriva, sino que saldra fortalecido, siempre que sepa reconocer los cédigos

que le identifican y sea capaz de transitar entre ellos, desde la experimentacidn y la variacién, desde lo local a lo global, integrando
tantas posibilidades como artistas la practican.
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RESUMEN.

La comunicacién es resultado de una investigacion realizada en la Universidad Auténoma de Bucaramanga sobre los
saberes y quehaceres tradicionales que hacen parte del patrimonio cultural inmaterial del oriente colombiano. El resultado
es un documental interactivo, hipermedia educativo, que tiene como fin divulgar dos oficios tradicionales: la talla en piedra
y el tejido de artesanal de la planta del fique. Los jovenes artesanos aprenden el quehacer de los mayores, quienes han
trabajado toda su vida en ello y transmiten su conocimiento a las nuevas generaciones. Sin embargo, los artesanos se
enfrentan a una disyuntiva por un lado de continuar con la preservacion del oficio conlleva riesgos en su salud vy
repercusiones ambientales dentro de su contexto de trabajo. La investigacion se divide en dos partes, en la primera se
determind cuales eran los oficios tradicionales en la zona mediante trabajo de campo; en la segunda parte de la
investigacion, y en relacién a la tipologia de proyecto aplicado, se realizo una obra audiovisual interactiva que tiene un
objetivo didactico y divulgativo. En el disefio y aplicacién de la obra se han utilizado algunos recurso del arte digital como
documental interactivo, imagenes 36092, infografias y narracién no lineal.

ABSTRACT

The communication is the result of research carried out at the Autonomous University of Bucaramanga on the traditional
knowledge and chores that are part of the intangible cultural heritage of eastern Colombia. The result is an interactive
documentary, hypermedia educational, whose purpose is to divulge two traditional trades: carving in stone and the
handmade fabric of the plant fique. The young craftsmen learn the work of the elders, who have worked all their lives in it
and transmit their knowledge to the new generations. However, artisans face a problem on the one hand to continue with
the preservation of the trade carries risks in their health and environmental repercussions within their working context. The
research is divided into two parts, the first one determined the traditional trades in the area through field work; In the
second part of the research, and in relation to the typology of applied project, an interactive audiovisual work was carried
out that has a didactic and informative objective. Some digital art resources have been used in the design and application of
the work, such as interactive documentary, 3602 images, infographics and non-linear narrative.

ANIAV Asociacién Nacional de Investigacion en Artes Visuales
This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International License (CC BY-NC-ND 4.0)



Arciniegas Martinez, Ana Teresa
Documental interactivo para la difusidn de los saberes y quehaceres del patrimonio cultural
1l CONGRESO INTERNACIONAL DE INVESTIGACION EN ARTES VISUALES :: ANIAV 2017 :: GLOCAL [codificar, mediar, transformar, vivir]
http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2017.5275

CONTENIDO.
1. INTRODUCCION.

El uso de las tecnologias de la informacidn y la comunicaciéon TIC en la difusién digital y documentacion del patrimonio cultural, sigue
siendo una cuestion pendiente en Colombia. De ahi que resulte necesario el desarrollo de estrategias audiovisuales que visibilicen los
oficios tradicionales del oriente colombiano, como parte de la divulgacién del patrimonio cultural inmaterial. Las tecnologias de la
informaciéon permiten mostrar los relatos en distintas unidades formales y de sentido, grabar la historia, aislar los elementos
espaciales, convirtiendo el espacio y el tiempo en medios de desplazamiento, otorgando al espectador la posibilidad de accién y toma
de decisiones, potenciando su creatividad, invitando a que el espectador participe activamente.

Se denomina hipermedia audiovisual a las narraciones realizadas mediante hipertextos, es decir compuestas por un conjunto de
fragmentos de texto relacionados entre si por enlaces. Los hipermedia se caracterizan por no tener un camino establecido por el
autor, y dejan al espectador la capacidad de elegir entre varias rutas posibles, en ocasiones no hay un comienzo establecido y casi
nunca se tiene un final. Los audiovisuales hipertextuales requieren de un lector activo, los roles de emisor y receptor pueden ser
intercambiables, los contenidos pueden ser abiertos y dependientes de las elecciones del usuario. En sintesis, en el esquema narrativo
hipertextual nociones como centro, margen y secuencialidad son sustituidas por la conceptos como multilinealidad,
nodos, nexos y redes, que se asemejan a las figuras rizomaticas planteadas por Deleuze & Guattari (1985).

En el proyecto de investigacion se realizé el inventario de los saberes y quehaceres patrimoniales culturales existentes en 2 municipios
del departamento de Santander: Curiti y Villanueva, ubicados en la zona del Cafién del Chicamocha, al oriente de Colombia. La
investigacion dio como resultado el disefio y desarrollo de un hipermedia audiovisual que muestra el oficio tradicional de la talla en
piedra y el oficio artesanal del fique. La vigencia de estos oficios a en la regién evidencian la continuidad de los haceres y saberes
ancestrales que dan identidad regional a las comunidades. La permanencia de estos oficios promueven una relacion entre el pasado y
el presente, lo que demuestra que el Patrimonio inmaterial de una comunidad es parte decisiva en el desarrollo de la comunidad.

2. OBJETIVOS.

2.1 Objetivo general: realizar el inventario de los oficios, saberes y quehaceres patrimoniales culturales existentes en dos municipios
de la region de Santander, dando como resultado el disefio y desarrollo de un hipermedia educativo que promueve la difusidn digital
de las tradiciones patrimoniales.

2.2 Objetivos especificos:

2.2.1 Identificar los oficios, saberes y quehaceres patrimoniales culturales propios de cada comunidad, en los municipios objeto de
estudio.

2.2.2 Evaluar y registrar cada oficio patrimonial cultural de la regién.

2.2.3 Realizar un relato hipermedial de consulta permanente en linea.

2.2.4 Realizar un trabajo de reforzamiento de la identidad en las comunidades de los municipios estudiados.

2.2.5 Contribuir al conocimiento y preservacion del patrimonio cultural colombiano.

3. METODOLOGIA.

El proyecto se abordd de manera secuencial en cada uno de los municipios, desde una perspectiva cuantitativa, cefiido a las normas
establecidas por la UNESCO para el anélisis de este tipo de trabajos.

3.1 Primera etapa: base de datos y digitalizacién de cada uno de los oficios tradicionales, haceres, saberes y practicas de acuerdo a las
normas establecidas por la UNESCO para el analisis de este tipo de trabajos, a saber: identificacidn, inventario, evaluacion, y registro.
Para cada uno de los oficios tradicionales se realizd una revisidn de fuentes y estado del arte, validacién del inventario patrimonial y
cultural existente, trabajo exploratorio de campo, documentacién y evaluacién.

3.2 Segunda etapa: realizacidn del hipermedia educativo, comunicacién y divulgacién de resultados obtenidos en cada municipio en
tres subetapas propias del quehacer audiovisual: pre-produccion (escritura del guion hipermedia y técnico, plan de produccion y de
grabacion); produccion (rodaje en cada uno de los seis municipios; y post —produccion (edicidn no lineal, programacidn, disefio grafico,
colorizacion y sonorizacion).

Durante las dos etapas se tuvieron en cuenta la integracion y participacion de las comunidades en la identificacion del patrimonio
local, asi como la proteccidn y conservacion del patrimonio natural de la zona.

4. DESARROLLO.

Las narraciones audiovisuales estdan cambiando, el uso de internet, el empleo de nuevas tecnologias y la oferta de productos
audiovisuales en multiples dispositivos han modificado la forma de realizar y exhibir los audiovisuales. Como sefiala Scolari (2013) las
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nuevas formas de comunicacion digital han hecho que las narraciones audiovisuales evolucionen hasta relatos de base intertextual,
red de textos, videos, audios, etc. En consecuencia, en los proyectos transmedia el guion serd algunas veces rizomatico y los
contenidos tendrdn esa direccion perpendicular que permitird que los usuarios puedan moverse entre un video, una pista de audio,
una infografia, un hipervinculo, una galeria fotografica, una animacioén, y otras posibilidades. El guion en estos proyectos serd una
escaleta no lineal que abarca los conceptos principales a abordar en el documental interactivo que se resume en una especie de
cartografia creativa.

El término Narraciones Transmedia fue acuiado por Henry Jenkins, profesor del MIT, en el 2003, en la revista Review del
Massachusetts Institute of Technology MIT, el transmedia, en su expresion mds bdsica, significa historias a través de medios. Al
respecto Carlos Scolari (2013), especificamente sobre el documental transmedia, argumenta que va mas alld y lleva sus contenidos a
otros medios y plataformas, buscando siempre la complicidad. El documental transmedia necesariamente distribuye su contenido en
diferentes plataformas digitales.

La plataforma utilizada para exhibir los proyectos transmedia es Internet. Los audiovisuales alojados en la Web son de consulta
permanente y estan a disposicién del usuario sin restriccién de tiempo. Internet proporciona a los documentalistas herramientas
propicias para la creacion de proyectos que emplean narrativas no lineales. Una de las consecuencias del cambio en el audiovisual
contemporaneo es el rol que adquiere el espectador, quien pasa de tener un rol pasivo a uno activo. El espectador ahora se vuelve
mas un usuario del que se requiere una participacion constante en las propuestas narrativas. Asimismo, el rol del realizador de
modifica Giannetti (2002) plantea que la conectividad, la hipertextualidad y la interactividad son modos que estan vinculados a la
autoria descentralizada y a la participacidn colectiva.

En consecuencia, los proyectos transmedia se convierten en una herramienta eficaz en los procesos educativos, porque ademas de ser
una experiencia lidica y entretenida, tiene una intencion marcadamente pedagdgica y es ante todo una experiencia didactica. Este
tipo de formatos tienen la posibilidad de ser mas llamativos para las audiencias jévenes, debido a que las nuevas generaciones
precisan interactuar de manera constante con contenidos, pues una Unica pantalla, les puede resultar en ocasiones aburrido.

Por otro lado, la produccién en Colombia de audiovisuales transmedia, desde el afio 2012, ha sido creciente y hay un incipiente pero
prolifico desarrollo tanto en las iniciativas de produccion, como de exhibicién y de formacidn en el area. La mayoria de las obras no
lineales tiene una caracteristica comun y es la intencidn por preservar la memoria y salvaguardar el patrimonio del pais, son pocos los
audiovisuales transmedia que han abordado temas patrimoniales. La mayoria de los esfuerzos se concentran en el documental de
denuncia y son de modalidad expositiva.

Sin embargo el género documental en Colombia no ha sido ampliamente difundido en el pais debido a dos razones principales:
primero, porque la exhibiciéon y distribucion del documental no ha sido una prioridad para la industria cinematografica colombiana y,
segundo, porque dentro del sistema de preferencias del publico se anteponen los filmes de ficcién a los documentales.

Ante estas dos dificultades, los audiovisuales interactivos se convierten en una solucion viable, por un lado porque la exhibicion y
distribucidn se hace a través de Internet, deslegitimando la idea de industria porque el espectador no tiene restricciones de acceso.
Por otro lado, las narraciones no lineales son una opcién narrativa apetecida por las nuevas generaciones, es decir, tiene sus propios
espectadores.

En este marco, surge el proyecto “Difusidn digital de las manifestaciones asociadas a los saberes y quehaceres culturales en Santander.
Hipermedia educativo para la apropiacion de los oficios tradicionales en la region”, como una posibilidad a través del uso de las TIC
para la promocidn, proteccion y divulgacion de los oficios tradicionales patrimoniales, dirigida fundamentalmente a nueva audiencias.
La utilizacion de las tecnologias de la informacion y la comunicacidn (TIC) han establecido una forma diferente de configurar los
espacios del conocimiento, transformando las précticas de la pedagogia, permitiendo asi conexiones transversales con el saber. El
flujo de informacion, la incesante transformacion de las tecnologias de la comunicacion y el acceso irrestricto al conocimiento se han
convertido en una constante en los nuevos medios de comunicacion. A las implicaciones culturales de las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion en la sociedad se les ha denominado con el término cibercultura Levy (2007) y los estudios de esa
nueva relacidon que se establece con el saber, se han configurado desde diversas corrientes que van desde la cultura visual, las
implementaciones tecnoldgicas, hasta los métodos de aprendizaje en estas nuevas plataformas. La iniciativa de relacionar las TIC con
la difusidn del patrimonio cultural responde a la necesidad de contar con medios de comunicacidon y divulgacidn que promuevan la
conservacién y la puesta en valor del patrimonio cultural.

La relacién entre lo patrimonial y lo tecnoldgico sera esa conjuncion de la naturaleza y de la cultura, de lo salvaje y del artificio. La
posible definicion que ha propuesto Maffesoli (2012) de la posmodernidad como una sinergia de lo arcaico y del desarrollo
tecnologico, sera al unir lo arcaico con la tecnologia que el imaginario se renueva con la sensibilidad que todos compartimos. Es ahi
también, donde entrara la memoria colectiva, una memoria patrimonial, donde se condensan, como por sedimentaciones, todas las
expresiones micro o macroscopicas que se inscriben en una comunidad particular. El dispositivo propuesto de un hipermedia
audiovisual plantea una dicotomia entre el progreso y la memoria, una unién entre lo arcaico con lo tecnoldgico, sin llegar a afirmar
que la herencia cultural de una sociedad tenga que ser arcaica; al contrario no hay nada mas actual y mas vivo en toda comunidad que
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la afirmacion y la identidad con su herencia y su pasado. El acto de la destruccion es contrario al video, porque las imagenes son
inmortales, lo serial, lo fotografico, la mortalidad en la imagen, habla de la eternidad, de la perdurabilidad, el dispositivo audiovisual
posibilita esa eternidad, esa memoria. En este sentido, cobra ain mds vigencia e importancia la utilizacidn de los medios tecnoldégicos
en la preservacion del Patrimonio Cultural.

Otro de los grandes retos los trabajos elaborados entorno a la digitalizacién patrimonial es el de llegar a nuevos publicos, en ese
sentido el uso de herramientas web 2.0, de recursos en linea y de los canales de comunicacidn como las redes sociales posibilitan el
contacto directo de personas que habitualmente estdn en contacto permanente con las TIC y con un sector de la poblacién
relativamente joven que es el que estd en mayor contacto con ellas y en menor contacto con los temas relacionados al patrimonio.
Supliendo asi en parte la necesidad de llegar a las nuevas generaciones, para que conozcan y otorguen valor a lo heredado. En ese
sentido el lenguaje empleado tanto por el multimedia, el hipermedia y en nuestro caso particular el documental interactivo les es
cercano y les resulta familiar. Los recursos digitales se convierten en un banco de herramientas en linea para que los usuarios las
utilicen a su conveniencia, los dispositivos hipermediales juegan asi el rol de mediador entre las personas y los contenidos
patrimoniales.

5. RESULTADOS.

5.1 Material audiovisual de consulta permanente, de libre acceso para la comunidad académica que promueve la salvaguarda y puesta
en valor del patrimonio inmaterial. Material de consulta que permita formular nuevas investigaciones.

5.2 Ampliacién de la distribucion del hipermedia o transmedia, ampliando el nimero de beneficiarios directos e indirectos que puedan
acceder a él. Distribucidn en las alcaldias, casas de cultura, museos, bibliotecas, universidades, colegios y en entes que estén
relacionados con actividades culturales.

5.3 Apertura de portal web educativo de consulta de acceso libre en internet del hipermedia educativo sobre los oficios tradicionales
de Santander.

5.4 Consolidacion de los productos hipermedia educativos como unidades de aprendizaje digitales que promuevan el patrimonio
cultural.

6. CONCLUSIONES.

La difusion digital del patrimonio regional contribuye a promover el desarrollo social, turistico y ambiental de la zona de estudio. La
difusion digital del patrimonio cultural es una forma de protegerlo, salvaguardarlo y preservarlo. A su vez, la difusion mediante las
tecnologias de la informacién y la comunicacién, debe permitir el acceso virtual del patrimonio a diferentes niveles: acceso a los
profesionales interesados, a los especialistas, a los investigadores y al publico en general, promoviendo asi una intencion pedagdgica
en los productos audiovisuales.

Los saberes locales que hacen parte del patrimonio inmaterial lo constituyen una serie de conocimientos y técnicas tradicionales
relacionadas con el habitat, esas tradiciones estan asociadas a la fabricacién de objetos artesanales, son técnicas ancestrales, que
continlian vigentes y que actualmente tiene una alta demanda, son generadoras de empleo y dinamizadores de la economia local.
Ante las posibilidades que ofrece el lenguaje de los nuevos medios de comunicacion e informacion, la educacion y la difusidn digital
del patrimonio a través del audiovisual sigue siendo una cuestidén pendiente. Los audiovisuales realizados con fines educativos por su
impacto y amplia divulgacidn se convierten en herramientas de transmisidn viables, pertinentes y de alguna manera necesarias, frente
al consumo global de productos visuales y frente a la necesidad de conocer y proteger el patrimonio cultural.

Asimismo, los medios de comunicacidon permiten promover las tradiciones culturales posibilitando que las comunidades puedan
reconocer y valorar sus manifestaciones culturales inmateriales. En este sentido, son las comunidades quienes lo resignifican, lo
heredan y le otorgan valor. Es justamente desde la universidad donde se hace posible crear los grupos interdisciplinarios que
desarrollen ideas y prototipos para llenar el vacio que hay en difusion digital del patrimonio cultural y propiciar el puente entre el
ambito del patrimonio con la sociedad.
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RESUMEN.

La presente comunicacién se centra en el andlisis de la obra NEVER ODD OR EVEN. Una maniobra de posicionamiento, una
instalacién audiovisual realizada especificamente para la exposicidon colectiva ¢Qué sienten, qué piensan los artistas
andaluces de ahora?, en el CAAC de Sevilla.

Con la premisa de la pregunta que da titulo a la exposicidn, formulada por los comisarios de la misma, el proyecto que
presento aborda cuestiones en torno a lo antagdnico y la resistencia, pues son conceptos de transversalidad histérica
especialmente activados en la actualidad.

De este modo, se estudia la configuracion espacial de la instalacidn, que consiste en un dispositivo de tres pantallas de
proyeccién desplegadas a lo largo y alto del espacio, donde se presenta una posible secuencia de acontecimientos que
son fragmentados a medida que el espectador se desplaza por la sala. Estrategias narrativas, por lo tanto, propias de las
denominadas practicas de campo expandido, donde la presencia del espectador en el espacio expositivo es determinante,
y con la que se pretende, ademas, ejercer una resistencia a la estructura narrativa lineal tradicional.

Asi mismo, se presta especial atencion a la naturaleza procesual del proyecto, pues la reflexiéon que propone encuentra su
razén de ser en el paseo y en la interpretacion de imagenes y acontecimientos que tienen lugar durante el mismo.

Por ultimo, habiendo partido del registro videografico de eventos de ocio y/o consumo propios del paisaje maritimo, el
proceso creativo pasa por la manipulacién digital de dichas imagenes-movimiento, de manera que su sentido original
qgueda subvertido. Es mediante dicho giro, cercano a los précticas fake, como se pone en crisis la relacién entre obra y
espectador, proponiendo un cuestionamiento de las imagenes expuestas con el objetivo de repensar sus cédigos.
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ABSTRACT

The present communication is focused on the analysis of the work NEVER ODD OR EVEN. A positioning operation, an
audiovisual installation carried out specifically for the collective exhibition. What do the contemporary Andalusian artists
feel and think?, in the CAAC, in Seville.

With the question that gives the title to the exhibition as an antecedent, formulated by the curators there, the project
that | show deals with issues related to the antagonistic and the resistance. These are concepts with an historical and
multidimensional character especially activated nowadays.

In this way, the spatial configuration of the installation is studied. It consists in a device with three projection screens
unfolded throughout the space, where a possible sequence of events is presented, fragmented at the same time the
observer is moving along the room. Narrative strategies, therefore, typical from the so called expanded field practices
where the presence of the observer in the shown space is decisive. With this, it is expected to apply a resistance to the
traditional lineal narrative structure.

Likewise, special attention is paid to the procedural nature of the project because the reflection that is proposed makes
sense with the walk and the interpretation of the pictures and events that take place along it.

Finally, once we have begun with the videographic register of the leisure and consumption events typical from the
seascape, the creative process goes through a digital manipulation of those movement-pictures. In this way the original
sense remains undermined. It is through this turn, near to the fake practices, that the relationship between the project
and the observer is in crisis, proposing a questioning of the exposed pictures with the aim of rethink their codes.

CONTENIDO.

El presente texto reflexiona sobre determinados aspectos temdticos y técnicos en NEVER ODD OR EVEN. Una maniobra de
posicionamiento (llustracidn 1). Asi, se propone un marco amplio de términos y conceptos para una posible aproximacion a la obra.

(llustracién 1)

De este modo, el proyecto parte de la pregunta que da titulo a la exposicién en la que se inserta: ¢éQué sienten, qué piensan los
artistas andaluces de ahora?, formulada por los comisarios de la exposicion (Ana Ballesteros, Luisa Espino, Alberto Figueroa y Raquel
Lépez), y que relne obras de diez artistas andaluces nacidos a partir de 1980 en el CAAC de Sevilla (Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo). Por lo tanto, el proyecto objeto de este analisis es una instalacion audiovisual que aborda la tematica propuesta
para la exposicidn -el papel del arte y los artistas ante una determinada situacion politica y social, tal y como sugeria Alberti en Balada
para los poetas andaluces de hoy- mediante un ejercicio de representacion visual en clave alegérica.
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Asi, el contenido de las imagenes que componen la instalacidn se localiza en el paisaje maritimo, donde se encuentra uno de los
elementos mds representativos de la contemplacidn en la historia del arte, es decir, el mar. No resulta necesario, por lo tanto, detallar
el protagonismo del paisaje maritimo en el arte y concretamente en el romanticismo pictérico alemédn -donde individuos
ensimismados dirigen su mirada al horizonte-. No obstante, las grabaciones registradas en este espacio tienen que ver con actividades
de ocio y consumo que, mediante manipulacién digital, finalmente son convertidas en imdgenes eminentemente pictdricas y
contemplativas.

En este sentido, conviene sefialar que el eje central durante la conceptualizacidn del proyecto ha sido el paseo y la interpretacién de
imagenes y acontecimientos a la que se presta su ejercicio. Asi, se podria decir que durante el paseo, como estadio intermedio que es,
sin aparente funcién o utilidad practica, tiene lugar una apertura del campo de vision y de la capacidad de interpretacion de
determinados eventos.

A menudo durante el paseo se producen conexiones entre imagenes o ideas inicialmente inconexas, pues pareciera que éstas se
encuentran en un medio que favorece su interaccidn. Es evidente, por lo tanto, que dicha actividad fisica esta estrechamente ligada
con el pensamiento, y en este sentido resulta ilustrativa la obra E/ paseol, del escritor suizo Robert Walser (2012). En la obra, un
individuo sale a pasear y describe lo que ve, asi como a las personas que se encuentra, alternando a veces dichas descripciones con
impresiones o reflexiones que hacen cuestionarse al lector la linea que separa lo descrito a partir de la realidad -del narrador- de lo
imaginado. De este modo, por ejemplo, en una ocasion el narrador se encuentra con un cartel en el que se especifican las razones por
las que se admiten o no a seglin qué huéspedes en un hospicio. Asi, la lectura de dicho cartel -en ocasiones casi fantastico- se extiende
considerablemente, rozando lo absurdo, para culminar sentenciando que “quizd dos o tres lectores pongan un tanto en duda la
veracidad de este cartel, diciéndose que no se puede creer una cosa asi”’.

En resumen, esta combinacién de elementos reales e imaginarios, los cuales invitan al lector -o espectador- a cuestionar la veracidad
de lo representado, es una herramienta empleada en el proyecto objeto de este analisis. De algin modo, la estrategia de
manipulacién digital utilizada en NEVER ODD OR EVEN. Una maniobra de posicionamiento se apoya en la objetividad que se le
presupone al plano fijo secuencia en la imagen—movimiento3, propiciada, ademas, por el trabajo de composicién pseudo pictoérico,
pixel a pixel, de cada uno de los planos. Es, precisamente, dicha objetividad filmica la que permite que el contenido de las imagenes de
la instalacion resulte en ocasiones verosimil, cuando, ciertamente, comparten un planteamiento cercano a las practicas artisticas
relativas al fake. Asi, los elementos propios de una concurrida playa tales como: una avioneta propagandistica, un paracaidas de
parascending -actividad consistente en ser desplazado mediante un paracaidas atado a una lancha motora- o las banderas que indican
el estado del mar a los baifiistas, son manipulados para, posteriormente, subvertir su sentido. Tras dicha manipulacién, la accién
desarrollada por cada elemento queda suspendida en un bucle infinito: dicha avioneta vuela en circulos, el paracaidas no es arrastrado
sino que se mantiene en el aire, y se produce una confrontacién de banderas -verde y roja- que, desafiando las leyes de la fisica, son
azotadas por un viento bidireccional que las hace converger en el centro. Como comentaba, tales estrategias guardan ciertos
paralelismos con el concepto de fake, a pesar de que éste se emplea de manera mds comun en otros canales donde la propia
distribucién del formato legitima temporalmente el contenido. El fake define aquello que ha sido concebido con una apariencia de
realidad de la que verdaderamente carece, sin embargo, como declara Jorge Luis Marzo (2016): “un fake nunca es un fin en si
mismo””®. Consecuentemente, la finalidad de la manipulacion digital descrita en este andlisis trasciende la propia imagen, pues lo que
subyace es un interés por el proceso que el espectador realiza hasta advertir la inverosimilitud de lo que acontece, pasando a
cuestionar las imagenes y sus cédigos en un sentido mds amplio, lo cual resulta un procedimiento semejante al de la propia ejecucién
de la obra. En otras palabras, “el fake es politico porque afecta a la descripcidn del sujeto que interpreta"5 y se podria decir, por lo
tanto, que advertido el engafio, no termina sino que comienza la obra, algo que sélo se hace visible mediante un visionado pausado de
la instalaciéon, mucho mas cercano a la contemplacién propia de la pintura que al consumo caracteristico de la imagen-movimiento.

Como consecuencia de esta reflexidn, seria pertinente introducir una consideracion, propia del medio videografico, de relevancia en
esta investigacién: su naturaleza digital. Dicha consideracidn se enmarca en los planteamientos relativos a la desmaterializacion de la
imagen que apunta la profesora Dra. Lorena Rodriguez Mattalia (2011) en Videografia y arte: indagaciones sobre la imagen en
movimiento:

"WALSER, R. 2012. El paseo. Madrid: Siruela.

% jbid. Pp. 76.

°® DELEUZE, G. 2013. La imagen movimiento. Barcelona: Paidos.

‘; MARZO, J.L. 2016. “Exhumar la verdad y dejar que huela”. En FAKE. Ed Institut Valencia d"Art Modern. Valencia. Pp. 15.
Ibid. Pp. 16.
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Dicho paso de la imagen como huella a la imagen como sefial, hace que esta ultima sea mucho mds fdcil de manipular, ya que la sefial
-y el dato digital- es un elemento por definicion modificable de forma casi instantdnea.®

Igualmente, la manipulacién digital a la que nos referimos no solo subvierte individualmente el contenido de cada escena, sino que
genera una posible secuencia unitaria de acontecimientos7y los despliega por la sala de exposicion. De esta manera, el despliegue en
cuestidn consiste en la disposicion espacial y secuenciada de cada una de las tres pantallas de proyeccién variando profundidad y
altura, lo que supone una estrategia propia de las denominadas practicas de campo expandido, donde el espectador es el encargado
de estructurar la narracion mediante su introduccién y transito por el espacio. Este despliegue, en definitiva, tiene como objetivo
ofrecer una visiéon de conjunto asi como una apariencia de continuidad entre cada plano al observar la instalacién frontalmente,
donde cada pantalla queda solapada visualmente a la anterior en forma piramidal, recomponiendo de nuevo la continuidad de la
secuencia. Una continuidad, asimismo, propiciada por el degradado cromatico continuo presente en los fondos de cada plano.
Ademds, se podria decir que la fragmentacién visual del tiempo en el que se desarrolla la narracién, guarda ciertas semejanzas con la
novela grafica, pues la disposicion de las imagenes -ya sea en el plano bidimensional del cdmic o en el espacial de la instalacion-
permite recorrer visualmente lo narrado con libertad para avanzar o retroceder en la supuesta linea de tiempo.

En resumen, la reconversidn de cada uno de los fragmentos mencionados en secuencias independientes sin principio ni final

determinados, rompe la linealidad narrativa, por lo que, en cierto modo, la instalacién se plantea como un ejercicio de resistencia
. . . . . 8

hacia las estrategias narrativas tradicionales”.

No obstante, seria conveniente matizar que el empleo de la multipantalla no siempre implica una fragmentacién temporal. Es el caso
de IL NUOTATORE (va troppo spesso ad Heidelberg)9 (1984) del colectivo de video artistas italianos Studio Azzurro, que pudo verse en
la retrospectiva que tuvo lugar en 2016 en el Palazzo Reale de Mildn, titulada Immagini Sensibili. En la obra, una instalacion compuesta
por 12 monitores de video dispuestos en linea, un nadador se desplaza en bucle de izquierda a derecha y viceversa atravesando cada
una de estas pantallas. Por lo tanto, lo que se aprecia es una fragmentacién del espacio mediante el registro longitudinal de una
piscina empleando 12 cdmaras. Dicho de otro modo, exclusivamente hay un tiempo, el tiempo de la accién, y cuando el nadador
desaparece de uno de los monitores no se muestra el tiempo pasado, sino un fragmento espacial vacio que tiene lugar paralelamente
al de la figura que sigue nadando.

(llustracién 2)

Matizada la cuestion de los diferentes usos de la multi pantalla, como adelantaba, la investigacién se encuentra estrechamente ligada
a las practicas de campo expandido. En este sentido, el papel que desempefian espacio y espectador como estructuradores de la
narracion en la obra es fundamental. Tal y como declara el artista britdanico Malcolm Le Grice (2011) a propdsito del empleo de la
proyeccién multiple, “el empleo de la proyeccion multiple supone una forma de eleccion visual, contrapuesta a la singularidad del flujo

® RODRIGUEZ, L. 2011. Videografia y arte: indagaciones sobre la imagen movimiento. Castellé de la Plana: Publicacions de la Universitat
Jaume |.

7 Vid. MOREY, M. 1988. El orden de los acontecimientos. Sobre el saber narrativo. Barcelona:

Peninsula.

® Vid. BAL, M. 2009. Teoria de la narrativa. Madrid: Ediciones Catedra.

® AZZURRO, S. 1984. IL NUOTATORE (va troppo spesso ad Heidelberg). Venezia.
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narrativo”'®. Del mismo modo, a propésito de los diferentes usos de la multi pantalla, procede también mencionar el trabajo de la
video artista Fiona Tan, Correction (2004)11 a este respecto.

Correction es una instalacion multipantalla que redne 300 clips de retratos de prisioneros y guardias de seguridad de cuatro prisiones
en lllinois y California. Por un lado, la instalacién resulta inquietante por su condicidn liminar con la fotografia, ya que a través de 6
pantallas flotantes de 110 x 150 cm. cada una, el espectador se encuentra con un retrato de medio cuerpo de un preso o un guardia
de seguridad inmdvil que mira fijamente a la cdmara durante un tiempo natural” de entre 20 y 50 segundos. No es si no tomando
asiento o deteniéndose frente a cada una de estas pantallas como lo inicialmente fotografico -pues los individuos recibieron la orden
de permanecer inmoviles- se muestra videografico. Dicho de otro modo, tiene lugar un cruce disciplinar o hibridacion™ entre la
fotografia y el video que requiere dirigirse a la imagen-movimiento desde el plano de la imagen fija, en principio mds cercano a lo
contemplativo.

Por otro lado, se encuentra una cuestion de cardcter instalativo que genera cierto extrafiamiento. La disposicion vertical de cada una
de las pantallas introduce un condicionamiento mas, como indica el profesor del Departamento de Historia de Chicago, Joel Snyder
(2004):

Tan'’s video clips violate a built-in necessity of moving-picture technology. Film and video cameras are designed to produce pictures in
horizontal formats (that is, images that are wider than they are tall), which are intended, in turn, to be projected horizontally. But Tan
orients her video camera perpendicularly to the ground [...] producing a format that is foreign for moving pictures.

Efectivamente, Fiona Tan se sirve de un formato vertical propio de la fotografia, pues desde los inicios de la cinematografia se ha
empleado el plano horizontal por cuestiones perceptivas relativas al ojo humano (disposicion de los ojos, dngulo de visidn, velocidad
de lectura etc.). Es, en concreto, este aspecto una de las particularidades instalativas de NEVER ODD OR EVEN. Una maniobra de
posicionamiento, que no dispone cada una de las tres pantallas verticalmente, pero que mediante su despliegue espacial en
profundidad y altura si que implica una lectura vertical. Nos encontramos, por lo tanto, ante una instalacion videografica que implica
una aproximacion desde un marco disciplinar que tradicionalmente le es ajeno, no sélo desde el punto de vista instalativo, también en
el contenido de cada una de las proyecciones. Lo que acontece en cada uno de los videos, mas allad de tratarse de escenificaciones, es
el resultado del registro de un acontecimiento aislado posteriormente manipulado, en cuanto a desarrollo de la accién vy
fundamentalmente en cuanto a composicién. De este modo, la apreciacién en el video de los mencionados valores es el resultado de
un proceso de produccion cercano a lo pictérico, donde es mas apropiado utilizar el término composiciéon que el de montaje, pues,
frente a la sucesidn de planos del montaje en la imagen-movimiento, la composicidn pictérica consiste en la yuxtaposicion de capas en
un mismo plano. Asi, la composicién en la obra en cuestidn consiste en una tarea de yuxtaposicién de capas -de planos de color
estaticos- que posibilita la creacion de bucles imperceptibles par