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PROLOGO

El agua es el hilo conductor de este volumen. Indispensable para la vida; es un elemento simbolico basico
de la cultura humana: mitos literarios, imagenes religiosas, elementos culturales asociados al agua estan
presentes en nuestro subconsciente. Elemento familiar, puede evocar espacios de sociabilidad y de union;
retne la tradicion y las creencias; imagen natural de la pureza, el agua simboliza la renovacion, mientras
que la representacion del agua impura conecta con el mal. Elemento fundamental del universo, pertenece al
ambito femenino y a ella se asocian imagenes de bienestar, nutricién y maternidad. Oscilando entre la vida
y la muerte, la fuerza del agua se muestra en las aguas en movimiento del mar y los océanos. Como espacio
de viaje, de exploracion y origen de la vida, el mar nos alimenta y nos fascina. En torno a nuestro mar
Mediterraneo se reune una diversidad intercultural heredera de una historia extraordinaria y una rica cultura
en constante evolucion. Purificadora, fuente de vida, curativa, destructora, protectora o regeneradora,
multiples campos léxicos engloban los espacios lingiiisticos en torno al agua. Desde una perspectiva
aplicada, diversos enfoques sitian al agua en todos sus estados en el centro de la investigacion y la
innovacion, abriendo asi un amplio terreno para la investigacion lingiiistica y traductoldgica.

Dentro de esta tematica presentamos este volumen que reune la mayor parte de los trabajos presentados en
el XXV Coloquio de la Asociacion de Francesistas de la Universidad espafiola — AFUE, organizado en el
Departamento de Lingiiistica Aplicada de la Universitat Politéecnica de Valencia en abril de 2016. La
intencion de nuestra propuesta tematica fue reunir a investigadores e investigadoras de diferentes disciplinas
en torno a un tema heterogéneo que permitiera realizar aportaciones diversas con una pluralidad de
enfoques, difundiendo asi el estado actual de la investigacion en el ambito de los estudios franceses y
francofonos y promoviendo el debate sobre aproximaciones y desarrollos metodologicos novedosos en
relacion con el estudio lingiiistico, literario y didactico. Esta diversidad se vio acrecentada gracias a la
participacion de autores de diferentes procedencias geograficas (Albania, Argelia, Canada, Espafia, Francia,
Libano, Marruecos, Rumania, Rusia y Tlinez) que aportan a esta obra una mirada plural al mismo tiempo
que enriquecen el resultado que aqui se presenta.

Este coloquio constituy6 asimismo la culminacion de una productiva etapa que desde 1992 ha dado lugar a
25 coloquios de la Asociacion, celebrados en una sede universitaria diferente, todos ellos con un éxito
similar en cuanto a participacion y resultados. Motivo por tanto de celebracion de una actividad fructifera
de la AFUE que ha proporcionado a lo largo de todos estos afios un foro de encuentro y de debate a los
estudiosos francesistas del ambito universitario y ha dado lugar a un gran ntimero de publicaciones.

Queremos dar las gracias a los conferenciantes plenarios, Francisco Lafarga, Jean-Marc Mangiante y Marta
Segarra, y de la mesa redonda, Josefina Bueno y Mich¢le Ballez, por sus intervenciones enriquecedoras, asi
como a todos los participantes y expresar nuestra gratitud a la Junta Directiva, al Comité Cientifico y al
Comité Organizador, cuya labor ha sido esencial para la realizacion de este evento.

El contenido del Coloquio se estructurd en torno a cinco ejes que reunen los distintos campos cientificos de
interés de los especialistas participantes: la cultura, la didactica de la lengua, la lingiiistica, la literatura y la
traduccion, estructura que se refleja en este volumen. El conjunto de todas estas aportaciones da cuenta del
vigor de la investigacion académica difundida por la Asociacion de Francesistas de la Universidad
Espafiola.

Mercedes Lopez Santiago, Frangoise Olmo, Gemma Pefia ¢ Inmaculada Tamarit
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PROLOGUE

L’eau est le fil conducteur de ce volume. Indispensable a la vie, c’est un élément symbolique essentiel pour
I’humanité : mythes littéraires, images religieuses, éléments culturels associés a I’eau sont présents dans
notre subconscient. Elle relie la tradition et les croyances ; image naturelle de la pureté, I’eau symbolise le
renouveau, tandis que la représentation de 1’eau impure est reliée au mal. Elément fondamental de I’univers,
elle appartient au domaine du féminin et a elle sont associées des images de bien-étre, de nourriture et des
images maternelles. Oscillant entre la vie et la mort, la puissance de I’eau se montre dans les eaux
mouvantes de la mer et des océans. Espace de voyage, d’exploration et source de vie, la mer nous noutrrit et
nous fascine. Autour de notre mer Méditerranée se rassemble une diversité interculturelle qui est I’héritage
d’une histoire extraordinaire et une culture riche en constante évolution. Purificatrice, source de vie,
guérisseuse, destructrice, protectrice ou régénératrice, des champs lexicaux multiples recouvrent les espaces
linguistiques autour de I’eau. D’une perspective appliquée, des approches diverses placent I’eau dans tous
ses états au centre de la recherche et de ’innovation tout en ouvrant un large éventail pour la recherche
linguistique et traductologique.

Dans cette thématique, nous présentons ce volume qui comprend la plupart des articles présentés au XXV*
Colloque de ’AFUE, organisé au Département de Linguistique Appliquée de 1’Universitat Politécnica de
Valencia en avril 2016. Le choix de ce sujet a eu pour but de réunir des chercheurs et chercheuses de
différents domaines autour d’un théme hétérogéne permettant de réaliser des apports divers a partir d’une
pluralité d’approches, afin de diffuser 1’état actuel de la recherche dans le domaine des études francaises et
francophones et de promouvoir le débat sur des développements méthodologiques innovants en rapport
avec les études linguistiques, littéraires et didactiques. Cette diversité a été enrichie grace a la participation
d’auteurs d’origines différentes (d’Albanie, d’Algérie, du Canada, d’Espagne, de France, du Liban, du
Maroc, de Roumanie, de Russie et de Tunisie) qui apportent un regard pluriel a I’ceuvre que nous
présentons.

En outre, ce colloque a constitué le point culminant d’une étape productive qui depuis 1992 a donné lieu a
25 colloques de 1’association, tenus dans différentes universités, tous a succés quant a la participation et aux
résultats. Cette manifestation a donc représenté I’activité fructueuse de I’AFUE qui a constitué, tout au long
de ces années, un forum de rencontres et de débats pour les enseignants-chercheurs et enseignantes-
chercheuses de langue francaise et a également abouti sur un grand nombre de publications.

Nous tenons a remercier les conférenciers pléniers, Francisco Lafarga, Jean-Marc Mangiante et Marta
Segarra, et de la table ronde, Josefina Bueno et Michele Ballez, pour leurs interventions enrichissantes ainsi
que tous les participants et nous souhaitons exprimer notre gratitude a la Junta Directiva, au comité
scientifique et au comité d'organisation pour leur implication dans la réalisation de cet événement.

Le contenu de ce Colloque a été structuré autour de cing axes comprenant les domaines scientifiques
d’intérét des spécialistes participants : la culture, la didactique des langues, la linguistique, la littérature et la
traduction, représentés dans ce volume. L'ensemble de toutes ces contributions rend compte de la force de la
recherche scientifique universitaire que mobilise la Asociacion de Francesistas de la Universidad
Espaiiola.

Mercedes Lopez Santiago, Frangoise Olmo, Gemma Pefia et Inmaculada Tamarit
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Resumen

Intento de trazar la trayectoria histérica de la actual AFUE, desde los precedentes (a partir de 1975),
pasando por su fundacion en 1987 y las dificultades de los primeros afios de funcionamiento, hasta la
refundacién en 1992 y el relanzamiento con unas estructuras similares a las actuales. Se trata de las
denominaciones, de las personas (los socios, las diversas juntas directivas), los encuentros (en particular
los coloquios), asi como el interés por la comunicacion entre los socios y la visibilidad de la asociacion (a
través de la pagina web, de la revista «Cédille» y de otras vias).

Palabras clave: AFUE; Historia.

Résumé

Cet article est un essai de retracer I’histoire de I’actuelle AFUE, de ses précédents (a partir de 1975), ainsi
que de sa fondation en 1987 et les difficultés des premieres années de fonctionnement, jusqu’au moment de
sa refondation en 1992 et la relance sur des structures nouvelles, qui ont été maintenues pour leur plupart.
Le texte fait appel aux diverses dénominations de I’ Association, aux personnes (les partenaires, les conseils
d’administration), aux rencontres (en particulier les colloques), ainsi qu’a I’intérét pour la communication
entre les partenaires et la visibilité de I’Association (via le site Internet, la revue «Cédille» et autres
moyens).

Mots-clés: AFUE ; Histoire.

Abstract

Attempt to trace the history of the present AFUE, from the preceding (from 1975), through his Foundation
in 1987 and the difficulties of the first years of operation, until the Refoundation in 1992 and the relaunch
with structures similar to the current. The text refers to appellations, to persons (partners, various boards)
and meetings (in particular colloquia), as well as interest in the communication between the partners and
the visibility of the Association (via the website, the review «Cédille» and other routes).

Keywords: AFUE; History.
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Historia y petite histoire de la A(PF)FUE

Cuando se cumplen veinticinco afios de la refundacién de la AFUE conviene echar la vista atras e intentar trazar una
historia de la asociacion. Con todo, esa historia empezd mucho antes y estas paginas intentan describirla, necesariamente
de modo imperfecto por la propia extension del articulo. Para ello, lo he dividido en tres partes de desigual extensién,
destinadas a recordar la prehistoria, la protohistoria y la historia propiamente dicha, dando a estas expresiones un sentido
que no coincide con el fijado por los historiadores, pero que me han servido para denominar tres periodos cronolégicos
sucesivos que guardan relacion entre si.t

1. La prehistoria (1975-1987)

La historia del asociacionismo en torno a la situacion, promocion y defensa del francés en Espafia empieza en abril de
1975, con la constitucion de la Asociacion Espafiola de Amigos de la Lengua Francesa. Entre los miembros del nicleo
fundador se contaban sonados nombres de la vida cultural y profesional del momento —académicos, profesores, abogados,
médicos— como Joaquin Calvo Sotelo, Pedro Lain Entralgo, Luis Lamana de Hoyos, Rafael Lapesa, Fernando L&zaro
Carreter, Torcuato Luca de Tena, Julidn Marias o Alonso Zamora Vicente.

El afo siguiente se cred en el seno de la misma una seccién de profesores de francés, que englobaba a numerosos docentes
de los distintos niveles de la ensefianza, entre ellos, naturalmente, muchos de universidad.

En 1981, segln puede leerse en una descripcién inserta en el primer nimero de la revista Théleme (a la que luego me
referiré) la Asociacion contaba con no menos de 2.000 asociados, mayoritariamente profesores, aunque también artistas,
escritores, funcionarios y profesionales liberales.

En lo que nos toca més de cerca, la Asociacion —aparte de la promocién de la lengua y la cultura francesas, acudiendo a
instancias como el Ministerio y la Embajada de Francia— colaboré en la edicién de Théléme. Revista Espafiola de Estudios
Franceses, que fue un intento lamentablemente fallido, por causas econémicas y de organizacion de colaboraciéon —
ademés— entre todos los departamentos de Filologia Francesa. De hecho, se publicaron Unicamente dos nimeros, que
seria interesante y justo recuperar del olvido, en 1981 y —el intervalo lo dice todo— 1986, organizados, respectivamente,
por la Universidad Complutense y la Universidad de Oviedo.

Otro momento en esta etapa prehistorica fue el encuentro de profesores celebrado entre Valladolid y el castillo de la Mota
(Medina del Campo) en febrero de 1985, donde —entre otras cosas— se trato de planes de estudio, la reforma de los cuales
ya se habia anunciado y produciria un largo debate, que marco la siguiente etapa.

Y también en este periodo —aunque al margen del asociacionismo— aparecié el Repertorio de estudios franceses y
provenzales en Espafia, recopilado por Caridad Martinez y yo mismo. Si lo menciono es por su cardcter novedoso y
porque, andando el tiempo, ese tipo de obra iba a convertirse en uno de los objetivos de la futura APFFUE.

2. La protohistoria (1987-1992)

Nutrida en sus primeros momentos por los profesores universitarios de Filologia Francesa que se habian inscrito en la
Asociacién de Amigos de la Lengua Francesa, la APFFUE propiamente dicha se cred en septiembre de 1987 en una
reunion celebrada en el Instituto Francés de Madrid, con escasa asistencia, en la que se redacté el acta fundacional, firmada
por cinco personas, se aprobo una primera redaccion de los estatutos y —sobre todo— se discuti6 largo y tendido acerca de
la reforma de la ensefianza universitaria y de los nuevos planes de estudio de las licenciaturas promovidas por las
comisiones de expertos del Ministerio (en nuestro caso, el llamado Grupo XIII). Este tema, que durante meses y meses
fue objeto de intenso debate en las universidades, ocupd la mayor parte del tiempo de las reuniones de la incipiente
asociacion, marcando de este modo —a mi entender— el carécter corporativo de la misma, que con el tiempo fue
incorporando aspectos vinculados con la docencia y la investigacién.

1 Debo agradecer la ayuda prestada, con documentos que me han permitido aportar datos concretos y refrescar la memoria, por Manuel Brufia, Julian Muela y José M. Oliver.
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Establecida, pues, el acta fundacional, se procedié a la solicitud de inscripcién de la Asociacién en el Ministerio del
Interior, que no se resolvid favorablemente hasta abril de 1988. Se encarg6 de todos los tramites Alain Verjat, que era el
primer firmante de dicha acta y el convocante de la mencionada reunion fundacional.

Dos meses después de la primera reunidn se celebré la segunda, con mayor nimeros de asistentes: en ella se procedié a
la eleccidn de la primera Junta Directiva, integrada por Alain Verjat como presidente, Elena Real y Alicia Yllera como
vocales, José Ignacio Veldzquez como tesorero y Francisco Lafarga como secretario. También se volvié a tratar de las
posibilidades de intervencion en las decisiones que pudieran tomarse en el Ministerio respecto de los nuevos planes de
estudio, en cuanto a criterios de troncalidad, obligatoriedad y opcionalidad, sin olvidar denominaciones, contenidos y
porcentajes; y con propuestas y contrapropuestas respecto de posibles licenciaturas distintas de las anunciadas por el
Ministerio. Poco se consigui6 si se tienen en cuenta la lista definitiva de titulos y las directrices generales de los mismos,
que se establecieron en 1990.

Las propias dificultades de la comunicacion (todo por correo postal), los retrasos y pérdidas en el abono de las cuotas del
casi centenar de miembros, el desanimo causado por el escaso eco ministerial a las propuestas y peticiones emanadas de
la Asociacion, todo ello hizo que la actividad de la APFFUE languideciera en los Gltimos meses de su primera etapa. Se
imponia una renovacion, que se puso de manifiesto en la tltima asamblea de la misma, en octubre de 1991, uno de cuyos
acuerdos —decisivo— fue el firme propdsito de revitalizarla con nueva direccion, nuevas ideas y nuevo empuje. Y para ello
se emplaz6 a los asociados a una asamblea y coloquio en la UNED, en abril del siguiente afio.

3. La historia (1992-)

Para articular la historia de estos ltimos veinticinco afios me ha parecido mas Gtil y ameno prescindir de la mera sucesién
cronoldgica y avanzar de un modo tematico, planteando —espero que con cierto orden- las diversas cuestiones o aspectos
que han caracterizado a la asociacion, los proyectos y realizaciones mas relevantes, los cambios mas apreciables decididos
por voluntad propia o impuestos por la fuerza de los acontecimientos.

4. Denominaciones

Creo que pocas asociaciones han cambiado tanto de nombre en un lapso de tiempo relativamente corto. Empezamos
llaméandonos APFFUE (Asociacion de Profesores de Filologia Francesa de la Universidad Espafiola), nombre que ya tenia
desde 1987, y que respondia a la denominacién de un area de conocimiento (creada en 1984) y a un criterio gremial.

La refundacién o relanzamiento de 1992 no comport6 cambios en la denominacién: habia, sin duda, problemas mas
urgentes y a nadie le parecid prioritario plantearlo. De hecho, fue la segunda junta, elegida en 2001, la que propuso -y
tengo que decir en su descargo que por insistencia mia— la modificacion de la denominacién como Asociacion Espafiola
de Estudios Franceses, y no sélo porque el acrénimo resultante era mas facil de pronunciar.? En un agradable marco (un
precioso hotel en Villajoyosa y un delicioso atardecer de mayo de 2003) y tras una larga hora de discusién, la propuesta
se desestimo por tres votos de diferencia frente a una solucién de compromiso, la APFUE (o sea, Asociacion de Profesores
de Francés de la Universidad Espafiola), formula que, en realidad, venia a sancionar una doble realidad: la constatacion
que algunos miembros de la asociacion no pertenecian al area de conocimiento con el codigo 335, y que mas de uno que
si estaba en el area no practicaba totalmente, 0 de una manera ortodoxa, lo que tradicionalmente se ha denominado
«Filologia Francesa».

Hubo que esperar otros once afios (pues once son los que median entre 1992 y 2003) para que se volviera sobre el mismo
asunto, aunque desde un punto de partida distinto. Sucedié en Alcala en 2014, tras un largo periodo de gestacion, y en
torno a la amenaza —al final desmentida— de la desaparicién de la voz «francesista» del diccionario de la RAE. Una larga
exposicion previa, via Gaula, y un debate intenso —aunque no tan largo como el de Alicante— dieron como resultado la
modificacion del nombre en AFUE (Asociacion de Francesistas de la Universidad Espafiola). Se regresaba, aunque por
otro camino, al fondo o al espiritu de la propuesta desechada en 2003: tal vez habian cambiado los tiempos y las personas,

2 La propia denominacion «Estudios Franceses» parecio no gustar a algunos de los asistentes. Los tiempos han cambiado: véase, si no, la denominacion adoptada por algunos
centros o departamentos para los grados procedentes de licenciaturas en Filologia Francesa.
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tal vez fuera mayor el poder de conviccién del defensor de la propuesta, o tal vez se dieron ambas cosas a la vez. En
cualquier caso, la necesaria modificacion del articulo 5.2 de los estatutos aclaraba —sin perder de vista dos de las tres
acepciones® del vocablo- qué se entendia por «francesista».# Con los estatutos en la mano queda abierta la aceptacion de
historiadores, gedgrafos o socidlogos que estén interesados en el estudio de las realidades de sus materias en los paises
francéfonos; al mismo tiempo, no es condicidn sine qua non ser profesor o investigador vinculado a una universidad.

5. Personas

Aungue primero fuimos «profesores de Filologia Francesa», luego «profesores de Francés» y ahora somos «Francesistas»,
los que formamos esta Asociacion somos tanto su razén de ser como su finalidad.

La Asociacion empezd con pocos efectivos humanos (126 socios), pero el propio aumento —a pesar de todo— del
profesorado, las campafias de captacion que se han hecho en algunas ocasiones y el convencimiento de las ventajas de
pertenecer a ella han hecho que el nimero de asociados haya experimentado un espectacular crecimiento, mas notable en
los primeros afios: asi, se pasé de los 126 de 1992 a los 268 de 1995, o sea, un aumento del 100%. EI aumento continu6
en los afios siguientes, hasta alcanzar el maximo en 2009 (495 asociados), y a partir de aquel momento se inicid un lento
declive hasta llegar a los 460, que es la cifra de mediados de 2016. Este descenso se ha acentuado por las bajas, resultado
algunas por aplicacion de los estatutos en el caso de impago de cuota, y otras por el aumento del nimero de jubilaciones
0 de cambio de orientacion profesional.

Precisamente el incremento de las jubilaciones, tanto forzosas como voluntarias, llevé a la Junta a tener que renunciar a
la costumbre de proponer el nombramiento de socios de honor a cuantos compafieros se jubilaran, sujetandose desde hace
varios afios a lo que disponen los estatutos al respecto.

También conviene recordar a los colegas que nos dejaron, algunos ya jubilados, otros en plena actividad docente e
investigadora, privando a la Asociacion de su presencia, de su espiritu de colaboracién y de su afan por contribuir a la
consolidacion y progreso de los estudios franceses.

Se ha producido asimismo, y eso es muy buena noticia, la incorporacién de numerosos profesores e investigadores
jévenes. Precisamente para fomentar la adhesion y participacién de los més jovenes en las actividades de la Asociacién
se decidié en 2011 y 2013, respectivamente, establecer ayudas para realizacion de tesis doctorales y para asistencia a los
coloquios propios. Con todo, si bien después de la dltima modificacién del nombre puede decirse que somos todos los
que estamos, nos hallamos lejos de estar todos los que somos.

Si, como he indicado mas arriba, el potencial humano es necesario, no lo es menos la existencia de 6rganos de gestion.
Las sucesivas juntas directivas que han conducido la Asociacion durante estos afios han llevado a cabo su labor con
entusiasmo, consolidando proyectos anteriores, proponiendo nuevas actividades, en definitiva, iniciativas para adecuar la
Asociacion a las distintas etapas y aprovechar los recursos disponibles, tanto humanos, como econémicos y técnicos.

La primera Junta, elegida en 1992 en la asamblea de la UNED, fue reelegida en 1995 (Las Palmas) y 1998 (Cadiz). Estaba
compuesta por Alicia Yllera (presidenta), Francisco Lafarga (vicepresidente), Ana Gonzalez y Arturo Delgado (vocales)
y Julian Muela (secretario-tesorero); dos de sus miembros habian pertenecido ya a la junta anterior, elegida en 1987. La
segunda Junta se eligio en 2001 (La Laguna) y fue reelegida también en dos ocasiones: 2004 (Oviedo) y 2007 (Lleida):
de la primera solo yo decidi continuar, y para ello tuve que organizar una candidatura, en la que aceptaron integrarse
Angeles Sirvent (vicepresidenta), Manuel Brufia y Doina Popa-Liseanu (vocales) y José M. Oliver (secretario-tesorero).
Tres mandatos como presidente (mas todo lo que llevaba de antes) y la feliz coincidencia con el inicio de mi jubilacién
anticipada (y de la condicion de profesor emérito) me hicieron desistir de pensar siquiera en un nuevo mandato, por mas

3 «1. adj. Que tiene influencia francesa. Poesia francesista. Apl. a pers., u. t. c. s. || 2. adj. Que simpatiza con lo francés o lo admira. Apl. a pers.,, u. t. c.s. || 3. m. y f.
Especialista en la lengua y la cultura francesas».

4 «Art. 5.2. Son socios ordinarios y de pleno derecho los profesores universitarios e investigadores de centros de investigacion o de estudios que, dedicandose al estudio de
materias que sean propias de los fines de la Asociacidn, soliciten serlo. Asimismo, también seran socios ordinarios o de pleno derecho los licenciados y estudiantes
universitarios de tercer ciclo que, estando seriamente interesados en el estudio de alguno de los temas especificos para los que se funda la Asociacion, soliciten ser admitidos
como socios, para lo cual deberéan ser avalados por dos socios ordinarios con més de tres afios de antigliedad». Dichas «materias propias de los fines de la Asociacion»,
aparecen en el articulo 2 de los mismos estatutos: «Art. 2. El objeto especifico de la Asociacion es estimular, defender e impulsar en Espafia el estudio e investigacion de la
lengua, la literatura, la historia, la geografia, las instituciones y, en general, la cultura de los paises de habla francesa».

4 This work is licensed under a Creative Commons License CC BY-NC-ND 4.0
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que los estatutos no lo impidieran. Por ello, en la asamblea de la Complutense (2010) se presentd una nueva candidatura
encabezada por Manuel Brufia, que contaba con J. Oliver como vicepresidente e incorporaba caras «nuevas»: Loreto
Canton y Brigitte Leguen como vocales y Tomas Gonzalo como secretario-tesorero. Cabe decir, para completar esta
descripcién, que nunca hubo competencia entre candidaturas, lo cual no significa que siempre se diera la unanimidad en
el voto: de hecho, solo en una ocasion todos los votos fueron favorables.®

Son también los socios los que basicamente sustentan, con sus cuotas, las actividades de la Asociacion. Por ello, se ha
podido pasar de los 492,41 € (mejor dicho, las 81.902 pta.) con que se arrancé en 1992, a los 42.843,37 € que arroja el
balance econémico del afio 2016. Y eso a pesar de los gastos ocasionados por las ayudas a congresos y publicaciones, 0
las destinadas a los socios jovenes, o los producidos por la ampliacién y mantenimiento de los recursos electrdnicos.

6. Encuentros

La sociabilidad, como es sabido, es una de las caracteristicas del género humano, que comparte con otros animales. En el
caso de los socios de la A(PF)FUE tal tendencia se manifiesta en particular en las asambleas y los coloquios.

Ya para el acto refundacional de 1992 se pensd, con acierto, hacer coincidir asamblea y coloquio, pensando que son
actividades que se complementan y que cooperan para convocar a los socios.

La historia pormenorizada de las asambleas ocuparia méas espacio del razonable en esta historia general de la Asociacion.
La lectura de las actas resulta muy ilustrativa no solo de las realizaciones y propuestas de la Junta Directiva, o de la
situacion econdmica, sino también de las preocupaciones de los socios, de sus propias propuestas; permiten asimismo
entrever —;por qué no decirlo?— disparidad de criterios y tensiones.

Los encuentros han propiciado también la movilidad. Ya desde el inicio se penso en la férmula de la coorganizacion entre
la propia Asociacion y los centros o departamentos, con distinto grado de participacion econémica —nula en los primeros
afios por la penuria en que se hallaban las arcas comunes— y de intervencién en la toma de decisiones. Por ello los
encuentros fueron itinerantes y, ademas, en algunos casos con varios lugares dentro de la misma sede. Asi, en 2003 las
asambleas (ordinaria y extraordinaria) se celebraron en el comedor de un hotel de Villajoyosa; el mismo marco, poco
académico pero muy sociable, fue el de la asamblea de Salamanca, en un restaurante de La Alberca, y de Almeria, en otro
de Aguadulce. Otros cambios de lugar fueron los que se produjeron en el encuentro de La Laguna, con la sesion de
clausuraen el Liceo Taoro de La Orotava; o en el de Oviedo, parte del cual se desarroll6 en la antigua Universidad Laboral
de Gijon; o en el de Castellon, donde la asamblea se hizo en el saldn gotico del castillo de Pefiiscola. Lo mismo ocurri6
en Zaragoza, pues la asamblea tuvo lugar en la Facultad de Ciencias Humanas y de la Educacion de Huesca, o en Jaén,
donde algunos actos y la asamblea se celebraron en el palacio de Jabalquinto de Baeza, o en Almeria, con el traslado de
los bértulos al castillo de Roquetas de Mar. En el caso de Valladolid no salimos de la ciudad, aunque lo parecia, ya que
nos trasladamos en barco al Museo de la Ciencia, donde se celebrd la Gltima sesidn. En rigor, el Gnico coloquio organizado
conjuntamente por dos universidades fue el de 2012, con actos repartidos entre la Universitat de Barcelona y la Universitat
Autonoma de Barcelona.

Por otra parte, los coloquios han sido en ocasiones el marco para rendir homenaje a compafieros con motivo de su
jubilacion. Asi ocurri6 en el de 2004 en Oviedo con M? Aurora Aragoén, en el de 2005 en Valladolid con Francisco J.
Hernandez, en 2010 en la Complutense con Javier del Prado y en 2012 en Barcelona conmigo mismo. Ademas, como el
coloquio de Zaragoza coincidié con el acto de investidura de doctor honoris causa de Alicia Yllera, resulté también una
celebracion con muchos de nosotros presentes en un dia tan trascendente para ella.

5 Tengo que afiadir que la primera Junta y mas, si cabe, la segunda fueron reuniones de amigos. De la primera recuerdo los viajes a Madrid, donde nos reuniamos normalmente
en dos ocasiones entre asamblea y asamblea: como yo solia viajar en el tren nocturno, llegaba muy temprano a Chamartin, con lo cual podia ir tranquilamente en metro hasta
Moncloa y de alli bajar caminando por el parque del Oeste hasta la UNED en Senda del Rey. Las reuniones eran muy amenas, de trabajo pero también de conversacion
amistosa, favorecida por los largos ratos que debiamos dedicar a doblar convocatorias, a ensobrar boletines y a pegar etiquetas con direcciones. Nos daba la hora de la comida,
que muchas veces, por insistencia del tesorero (por ahorrar, mas que nada), haciamos en la cafeteria de la Facultad: eso si, en un comedor reservado para profesores donde
ponian un menu aceptable y a precio mddico. Con la segunda Junta el modus operandi cambié: como nos habiamos modernizado todos (incluso yo) podiamos comunicarnos
por correo electrénico, funcionaba el sistema de los corresponsales en los centros, el proceso de envios se habia simplificado: en fin, que no fueron necesarias tantas reuniones
presenciales. Con todo, siempre habia una entre asambleas, y nos propusimos ir cambiando de sede, por aquello de huir del centralismo madrilefio, ademas de favorecer el
turismo interior. También nos permitia hacer reuniones mas prolongadas y distendidas, aprovechando distintos momentos del dia. En cualquier caso, a pesar del trabajo y la
responsabilidad, recuerdo esos afios con mucho carifio.
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Los coloquios, jqué duda cabe!, han sido uno de los motores de la Asociacién. A la itinerancia ya sefialada hay que
agregar otras consideraciones y algunas cuestiones que fueron plantedndose a lo largo de los afios.

En primer lugar conviene sefialar que el nimero de participantes ha sido siempre razonablemente elevado, con
oscilaciones debidas a hechos coyunturales. Eso no impidié que en varias ocasiones (y la primera ya en 1994) se planteara
por algunos socios la conveniencia de celebrar coloquios bianuales; pero el hecho de que igualmente debia convocarse la
asamblea aconsejé seguir con la frecuencia anual, por lo menos mientras no descendiera de modo alarmante el nimero
de participantes... y se han celebrado ya veinticinco. También se plante6 en varias ocasiones si el coloquio debia reservarse
a los socios o abrirse a participantes externos; no llegd a tomarse decision alguna al respecto, dejandose la decision al
criterio de los organizadores de cada coloquio. De hecho, el primero en el que participaron comunicantes ajenos a la
Asociacion fue el de La Laguna en 2001, situacion que se ha repetido en los coloquios siguientes. También se ha dejado
siempre al criterio de los organizadores la adopcion de la tematica del coloquio, aunque con el ruego de que fuera amplia,
de modo que no impidiera la participacién de todos los socios que lo desearan.

La implicacién de la Asociacién en los coloquios se ha traducido asimismo en las aportaciones econémicas tanto a la
organizacion de los mismos como a su publicacion; esas ayudas, que no se aprobaron hasta 1998, tuvieron también como
consecuencia que se liberara a los socios del abono de la cuota de inscripcion, reservada luego nicamente a los no socios.
Cabe decir que en 2010, recogiendo las experiencias de los organizadores y otros temas planteados en las asambleas, la
Junta Directiva establecié un protocolo que pudiera servir de guia para futuros encuentros.

Y no podia olvidar el mencionar los complementos preparados por los organizadores: las visitas culturales y las cenas.
Algunas son para mi memorables, por lo novedosas o sorpresivas, o por lo espectaculares. Asi, los paseos en barco en
Valladolid y Huelva; el recorrido por el romanico de La Rioja (bajo la lluvia, eso si); la visita del Jardin Botanico de
Gijén; las salidas ya mencionadas —mitad trabajo mitad asueto— en Almeria, Jaén, Castellén... y algunas otras excursiones
gue me dejo en el tintero. Y qué decir de los 4gapes, mas recordados por la compafiia que por la gastronomia, pero
recordados al fin. Por las sorpresas que depararon me vienen a la memoria la cena de La Laguna, con el nombramiento
de las «mises» y los «misteres» del coloquio; o la de Logrofio, que aquello parecia una boda, con baile incluido; o la de
Alcal, con la grata sorpresa de la cantante que nos hizo tararear canciones de nuestros recuerdos; o la de Almeria, con la
demostracion de danza por parte de profesionales y amateurs.

Ademas de los coloquios anuales propios, la Asociacién ha colaborado en la organizacién y/o en la publicacion de
resultados de los coloquios internacionales de Lingiistica Francesa, que van ya por la undécima edicion, asi como en
coloquios celebrados con otras asociaciones, de los que se han llevado a cabo seis hasta el momento.

7. Comunicacién

La comunicacién, esencial para el buen funcionamiento de cualquier empresa en comdn, fue preocupacién de la
Asociacion y de su Junta Directiva desde los inicios. Una de las primeras herramientas que se activaron fue el Boletin,
que yo mismo habia propuesto en la etapa protohistérica y que se plante6 en serio y se decidi6 en la asamblea de 1993.
De hecho, el primer nimero aparecio en mayo de ese afio y fue saliendo anualmente hasta 1997 (con el n° 6). Constaba
de secciones fijas (acta de la Gltima asamblea, movimiento de socios, resefias y anuncios de coloquios y actividades,
relacién de tesis defendidas, mencién de revistas y grupos de trabajo, resumen de publicaciones recientes). Las
dificultades de su elaboracién, pues en gran parte dependia de las informaciones facilitadas por los socios, el coste
econémico que suponia y lo engorroso de su envio, decidieron a la Junta a suprimirlo, con la esperanza de que pronto
podrian incluirse sus contenidos en una proyectada pagina web que, de hecho, no fue realidad hasta 2002.

También para facilitar la comunicacion entre los socios y la Junta Directiva se cre6 en 1995 la figura del corresponsal (o,
como se denomind al principio, coordinador de informacion) con el encargo de comunicar a la Junta las actividades de
su centro o departamento vinculadas con los estudios franceses. Con el tiempo se les pidi6é también a los corresponsales
que se ocuparan de transmitir a sus comparieros las informaciones o los envios postales procedentes de la Asociacién.

Y, tercer elemento en la linea comunicativa, en 2004 se cred la lista de difusion Gaula, integrada en RedIRIS, que ha
servido para garantizar una comunicacion agil y rapida desde la Junta Directiva hacia los socios y de los socios entre si,
sirviendo de escaparate para anunciar congresos, actividades y publicaciones, y de foro donde compartir opiniones y
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mantener debates. Como sabemos, ha habido en ocasiones debates que han degenerado en un largo rosario de dimes y
diretes, no siempre de interés general; mientras que en otras la impericia o el descuido han hecho que se colaran
comentarios o noticias de indole personal, cuando no intima.

8. Visibilidad

La visibilidad ha sido uno de los grandes retos a los que se ha enfrentado la Asociacion y —a tenor de los resultados—
parece que se ha cumplido.

El primer frente fue el de recopilar y hacer publica la labor investigadora en torno al francés. En realidad, la primerisima
version de un catalogo o repertorio bibliogréafico es anterior a la propia creacion de la Asociacién e 1987: se trata del
Repertorio de estudios franceses y provenzales en Espafia, que reuni con mi compafiera y amiga Caridad Martinez. El
propio titulo refleja, a mi entender, el espiritu abierto de la empresa, su independencia respecto de cualquier area de
conocimiento y de cualquier grupo profesional. Por tal motivo se hallan también en sus paginas trabajos de investigadores
no vinculados a la Filologia Francesa o a los Estudios Franceses. Conviene afiadir que fue una obra hecha a mano, con la
informacion circulando por correo postal.

Parece que los esfuerzos no fueron en balde y que el repertorio —con todas sus carencias 0, mejor, sus ausencias— resultd
atil. De hecho, la idea de continuarlo y ampliarlo fue unas las primeras decisiones tomadas por la Junta de 1992; asi, en
1994 apareci6 un volumen que recogia los contenidos del de 1987, con adiciones hasta 1993 y con una nueva presentacion
e indices, preparado por Alicia Yllera y Julidan Muela, en el que aparecian también los nombres de los recopiladores del
primero. El titulo, para adecuarlo a la realidad de la Asociacion en el seno de la cual se publicaba, se cambi6 por el de
Repertorio de estudios franceses en la Universidad espafiola, que es el mismo que presentd en 2003 una nueva edicion,
esta vez a cargo Unicamente de A. Yllera y J. Muela, que recogia lo comunicado por los autores para el periodo 1993-
2000.

Obviamente, una recopilacion de esas caracteristicas con un complejo sistema de claves tematicas, tenia méas su lugar —
segun avanzaban los tiempos— en una base de datos en linea que en un volumen en papel. Por eso se decidi6 integrar todo
lo recopilado en la pagina web que ya se habia creado, actualizando de paso los datos. El proceso de trasvase resultd6 méas
complejo de lo previsto y la comunicacidn de los datos por parte de los socios mas lenta de lo razonable: de hecho, no
pudo ponerse totalmente en acceso abierto hasta 2008, esta vez con la denominacién de Catalogo Hispanico de Estudios
Franceses, que tenia la ventaja de dar un acronimo pronunciable y, ademas, con significado. Pero, una vez méas, una buena
idea se ha visto empafiada por la relativa colaboracion de quienes debian estar méas interesados en que el catalogo fuera
completo, pues de lo contrario no cumple su cometido.

Algo parecido ha sucedido con el directorio de socios. Durante unos afos, en el periodo de existencia del Boletin, se
incluyeron en él los datos personales minimos de los socios que iban incorporandose. Una vez cerrado el Boletin (1997),
se penso en publicar un directorio general en formato libro. Hubo para ello que solicitar nuevos datos a los socios (tanto
a los nuevos como a los antiguos), pues el formato de la ficha se habia modificado. El trabajo de recuperacion de datos y
de edicién del directorio, que corrié a cargo de Doina Popa-Liseanu, se fue alargando en el tiempo mas de lo debido por
las causas apuntadas y no aparecié hasta mayo de 2003.

El largo periodo de gestacion hizo que su aparicidn siguiera a la apertura de la pagina web, en la que debia integrarse
naturalmente la informacion que contenia. La pagina web ha sido la realizacion estrella, no solo por su complejidad, sino
porque asegura la mayor visibilidad a la Asociacion y a todo lo que hace y representa. También su prehistoria fue larga,
pues ya en 1996 se plante6 en asamblea la necesidad de establecerla, aunque hasta 2002 no estuvo operativa, gracias al
esfuerzo de José M. Oliver. Se incluyeron en ella paulatinamente las herramientas de informacion y difusion ya aparecidas
en otros formatos, como el repertorio de estudios, el directorio, asi como informacion sobre actividades de la propia
Asociacién y de sus miembros. La pagina, por supuesto, ha ido evolucionando, ganando en imagen, presentacion,
contenidos y prestaciones.

La creacion de una revista propia de la Asociacion no fue, al contrario, un asunto considerado urgente durante sus primeros
afios de vida. Tal vez el fracaso de la primera Théléme aconsejaba meditar muy bien la posibilidad de creacion de una
revista propia, habida cuenta —por otra parte— que en el interin habian visto la luz varias revistas de la especialidad. De
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hecho, incluso se llegd a plantear en la asamblea de 1997 aplazar su hipotética puesta en marcha. Hasta 2001 no se propuso
en firme estudiar su viabilidad, credndose al efecto un grupo de trabajo, que el afio siguiente ya pudo presentar resultados
concretos: caracter digital, denominacion, contenidos, comité editorial, etc. Finalmente, en 2005 salio el primer ndmero
de Cédille. Revista de estudios franceses y, desde entonces, puntualmente en el mes de abril, se abre el acceso a una nueva
entrega. Cuando la revista tenia ya cierto recorrido se creé una serie de Monografias, también en formato electrénico, que
consta en la actualidad de cinco volimenes. Gracias a sus propios méritos, pero también —y mucho- al tesén y buen hacer
de su director, J. M. Oliver, Cédille goza de numerosos reconocimientos y esta incluida en los principales indices y
directorios. Su crecimiento, favorecido a buen seguro por su indexacidn, ha sido espectacular: de los siete articulos del n°
1 (2005) se ha pasado a los 43 del n° 12 (2016).

La publicacidn de los coloquios contribuye asimismo a proyectar y hacer visibles nuestros trabajos, por mas que esa via
de publicacion sea poco o nada valorada por las agencias y comisiones de evaluacion. Un paso notable en la visibilidad
de estas obras colectivas ha sido la incorporacion de las mismas a un portal de prestigio. Al no llegar a buen puerto la
propuesta presentada a la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, en 2008 se planted a Dialnet, que aceptd incluir nuestros
coloquios siempre que se facilitara una version digitalizada y se obtuvieran las autorizaciones de los editores o
derechohabientes. Una vez cumplidas todas esas formalidades se incorporaron en 2012 los primeros volimenes, y en los
afios sucesivos se han agregado los disponibles, una vez cumplidos esos tramites. Lo mismo se ha hecho con los
volimenes de actas de los congresos de Linguistica Francesa.

9. Profesién

El sesgo netamente gremial que adoptd la Asociacion desde sus inicios ha hecho que la preocupacion por la formacién y
estabilidad laboral del profesorado, asi como la situacion de los estudios de Filologia Francesa sea una cuestion recurrente
tanto en las asambleas como en diversas iniciativas que se han adoptado. Al mismo tiempo, ha sido constante la inquietud
por el estado del francés en los demés niveles de la ensefianza. En este sentido, cabe destacar las relaciones que se han
mantenido con otras asociaciones y entidades, asi como la integracidn de la AFUE en la Federacidn de Asociaciones de
Francés.

En lo que respecta a la ensefianza universitaria, que es nuestro ambito profesional, el debate sobre la realidad de los
estudios esta presente desde la propia creacién de la Asociacion en 1987, ante la inminencia de una nueva reforma de la
ensefianza superior, con la creacion de nuevas titulaciones. Aun cuando poco se pudo hacer de manera conjunta, debido
a las soluciones que cada centro o departamento hubo de adoptar para adaptarse a la nueva situacion, una vez aprobados
los distintos planes de estudios se llevé a cabo toda una labor de recogida de datos sobre la situacién en cada universidad,
con lo que finalmente pudo lograrse un mapa bastante fiel de la misma. Y mas adelante se reavivd el debate con motivo
de la aplicacion del EEES y la creacion de los grados. En todo este proceso de dinamizacion y recogida de datos jugaron
un papel primordial, por parte de la Junta, Ana Gonzalez, Angeles Sirvent y Manuel Brufia. Como muestra de esa
preocupacién general, en varios encuentros se han previsto sesiones de exposicién y debate acerca de la situacion de los
estudios.

En el ambito profesional pueden situarse asimismo las gestiones y contactos habidos con varias representaciones de paises
francofonos y, en particular, con la Embajada de Francia: tras varios afios de desencuentros o de falta de comunicacion
se reanudaron los contactos con los Servicios Culturales de la Embajada y en particular con el attaché de cooperacion
linglistica de turno. Por lo que mi respecta, guardo muy buen recuerdo del trato con Yannick Rascouét, Fabienne
Lallement y, ya en el Gltimo afio, con Pascal Sanchez. La colaboracidn de la embajada se tradujo en ayudas —directas o
indirectas— a la organizaciéon de actividades de la Asociacion (y asi consta en los resultados de las mismas) y en presencias
en coloquios y encuentros.

10. Colaboraciones

Una vez consolidada, la Asociacién se propuso, a través de su Junta Directiva, crear contactos y principios de colaboracién
con otras asociaciones. Asi, en 2004 se establecio un convenio de colaboracion con la SHF-Société des Hispanistes
Francais de I’Enseignement Supérieur, que era —aunque en negativo, podria decirse— la contraparte de nuestra Asociacion
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en Francia. El acuerdo se hizo bajo los auspicios de la Embajada, a partir de una entrevista mia con el embajador, y se vio
favorecido, como tantas veces ocurre, por una relacién personal, que tenia con el entonces presidente de la SHF, Jacques
Soubeyroux. La principal consecuencia del acuerdo fue la convocatoria de coloquios bilaterales, que debian celebrarse
trianualmente. El primero de ellos, en efecto, tuvo lugar en Sevilla a finales de 2006 y resulté muy concurrido; menor
asistencia, sin embargo, registré el organizado en la ENS de Lyon en 2008, organizado por la contraparte francesa.

Mientras tanto se habian establecido vinculos con la joven APEF-Associacdo Portuguesa de Estudos Franceses, a partir
de un primer encuentro personal con Ana Clara Santos, una de las promotoras, y de las mas activas, de su asociacion. La
voluntad de colaboracién se afianzé en Sevilla, durante el coloquio ya mencionado entre la APFUE y la SHF de 2005, y
se concretd el afio siguiente con la participacion de varias colegas portuguesas en una mesa redonda sobre situacion de
los estudios de francés en ambos paises, en el marco del coloquio de Huelva y en el establecimiento de coloquios conjuntos
bianuales el primero de los cuales se celebré en Faro en 2007 y el segundo en Barcelona en 2009.

Puesto que la frecuencia adoptada para cada coloquio conjunto hacia que en 2011 coincidieran ambos encuentros, se
acordé que fueran a tres bandas en lo sucesivo, y asi nacieron los coloquios de Faro de ese afio, con una participacién que
sorprendio a los organizadores, y el de Santiago de 2014.

También en el ambito de la colaboracion debe mencionarse la que se inicié en 2005 con la Association Internationale
d’Etudes Québéquoises con el objeto de canalizar las candidaturas espafiolas a las becas para estancias en Quebec; con
todo, parece que se ha interrumpido en el Gltimo afio, al no haber recibido la solicitud que cursaba dicha asociacion.

11. Final

La historia de la asociacion a partir de 1992 estd marcada por un innegable avance en los distintos ambitos o lineas de
actuacion previstos, en una mayor visibilidad, gracias —entre otras cosas— a la creacion de la pagina web, a una mas fluida
comunicacion, tanto entre la Junta Directiva y los asociados como entre los propios miembros (a través de Gaula).
También ha crecido durante todos estos afios el nimero de asociados y, gracias a sus cuotas, asi como a una relativa
contencién del gasto, la Asociacion cuenta con una saneada economia. Con todo, le quedan todavia algunos asuntos
pendientes: si en el plano de la investigacion los logros en el &mbito de la Filologia Francesa —o de los Estudios Franceses—
son obvios (con numerosas publicaciones, frecuentes coloquios, revistas especializadas y cada vez mejor situadas en las
listas de indices de impacto: o sea, una visibilidad cada vez mayor), en el de la docencia esté claro que se ha ido perdiendo
no solo el lugar que se tuvo en el pasado, sino incluso visibilidad, al no aparecer siquiera en las denominaciones de algunos
grados, y no por desidia de sus promotores, sino por exigencias de programacion y de expectativas de resultados.

Soy consciente de que el recorrido que he realizado es apresurado e incompleto, y que la Asociacion merece mayor
atencion y mejor trato. La historia, la gran historia queda, pues, por escribir, con mas datos, mas concreciones, mejores
argumentos. A esa tarea puede contribuir el archivo de documentos que se ha reunido y que se custodia en la Universidad
de Alicante, junto con programas, carteles e imagenes.
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Le symbolisme de la mer dans Les Plages d’Agnés Varda au miroir de la littérature
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Resumen

La cinescritura de Agnés Varda ha transgredido numerosas barreras y abierto nuevos caminos en el
séptimo arte. Les plages (2008) constituye un ejemplo claro de relato de arte y de ensayo, complejo,
creado como una especie de collage, con efecto de caleidoscopio, en el que la cineasta ofrece une juego
narrativo filmico prolijo que seduce y atrapa al espectador lector cdmplice. Este filme presenta un
interés especial dado que si, efectivamente, hace un balance de una vida dedicada al cine y a las artes, si
constituye asimismo de forma evidente una celebracion del séptimo arte y un homenaje a numerosos
amigos cineastas, ilustra también hasta qué punto el cine no puede concebirse sin las interinfluencias
entre las artes. Nuestro analisis del simbolismo del mar descansa precisamente sobre un estudio del
juego intertextual que Les plages establecen con la literatura.

Palabras clave : Varda®@; Les plages (2008) ; Mar ; simbolismo ; Intertextualidad ; Literatura ; Paul
Valéry.

Résumé

La cinécriture d’Agnes Varda a transgressé bien des barriéres et ouvert de nouveaux chemins dans le
septieme art. Les plages (2008) constitue bien un exemple de récit d’art et d’essai, complexe, créé comme
une espece de collage, a effet de kaleidoscope, ou la réalisatrice offre un jeu narratif filmique prolixe qui
séduit et attrape le spectateur-lecteur complice. Ce film s’avére d’un intérét spécial car si, effectivement,
il fait le bilan de toute une vie dédiée au cinéma et aux arts, s’il constitue en toute évidence une
célébration du septieme art et un hommage a de nombreux amis cinéastes, il illustre jusqu’a quel point le
cinéma ne peut étre concu sans les interinfluences entre les arts. Notre analyse du symbolisme de la mer
repose précisement sur une étude du jeu intertextuel que Les plages établissent avec la littérature.

Mots-clés : A. Varda ; Les plages (2008) ; Mer ; Symbolisme ; Intertextualité ; Littérature ; Paul Valéry.

Abstract

Agnes Varda’s cinécriture has transgressed many frontiers and has opened new paths in the seventh art.
Les plages (2008) appears to be a very valid example of an art and essay cinema, complex, created as a
kind of collage, with kaleidoscope effects, where this woman filmaker offers a prolix film narrative play
which seduces the complicit spectator reader. This film presents a special interest in so far it constitutes
not only a balance of a whole life devoted to the cinema and the arts, a clear celebration of the seventh
art, an hommage to numerous Agnes Varda’s film directors friends, but it also gives the measure to what
extent the cinema must be considered taking into account the interrelations between arts. Our study on
the sea symbolism bases precisely on the intertextuel play that Les plages establish with literature.

Keywords : A. Varda ; Les plages (2008) ; Sea ; Symbolism ; Intertextuality ; Literature ; Paul Valéry.
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Le symbolisme de la mer dans Les Plages d’Agnés Varda au miroir de la littérature

(-]

Il roule par la brume, ancien et traverse

Ta native agonie ainsi qu’un glaive sir ;

Ou fuir dans la révolte inutile et perverse ?

Je suis hanté. L’Azur ! I’Azur ! I’Azur ! I’Azur !
(Stéphane Mallarmé)

Un beau vers renait, indéfiniment de ses cendres, il redevient comme I’effet de son effet, cause harmonique de soi-méme
(Paul Valéry).

Au premier abord Les plages semble constituer le voyage « en arriere » d’une vie, une suite rétrospective de portraits et
d’autoportraits, une « réverie autobiographique » d’une réalisatrice constamment au-devant d’une avant-garde. Si le jeu
de miroirs dans lesquels se projette la protagoniste dans le générique® pourrait faire penser que le texte filmique va
tourner autour d’elle, le spectateur complice, cependant, comprend trés vite dés les premiéres minutes que cela ne peut
étre qu’une illusion. Agnes Varda nous offre d’ailleurs a I’aide de divers cadrages des images d’elle-méme voilées,
incompletes ou déformées?, ou encore exprime des paroles qui invitent le spectateur lecteur a soupgonner que ce film
est beaucoup plus qu’un récit de vie, qu’il va s’agir d’une aventure textuelle dépassant les frontiéres entre les arts. En
effet, s’il est un aspect incontournable de cette ceuvre filmique, c’est bien qu’elle met en évidence le caractere
polyvalent de son auteure, sa formation plurielle trés solide, son dévouement a diverses disciplines artistiques, et sa
passion pour la littérature. L’analyse du symbolisme de la mer dans cette ceuvre ne peut s’entrevoir et s’apprécier en
tournant le dos a certains textes artistiques, en général, et littéraires, en particulier ; des textes qui ont marqué
I’imaginaire de la cinéaste comme nous aurons I’occasion de le développer.

Dans Les Plages, Agnés Varda rend compte de sa formation depuis les temps de I’école du Louvre, de ses lectures, des
moments, des rencontres et événements qui ont marqué sa trajectoire professionnelle, d’abord comme photographe puis
comme réalisatrice et finalement comme artiste intégrale. Elle revisite ses textes filmiques, ceux de ses amis cinéastes
de la Nouvelle Vague ou encore ceux de la Rive gauche, les commente, mentionne certains amis artistes qui ont
contribué a I’inspirer et a enrichir son ceuvre, élabore des réécritures filmiques d’autres ceuvres d’art, insére des
séquences de certaines de ses installations, etc. Cette ceuvre — un « postscriptum » selon Maxime Scheinfeigel (2009 :
197) — dévoile au rythme des caprices de la mémoire de la réalisatrice, des instantanées de sa vie, de celles de ses amis,
ses émotions et les passions vécues... Pourtant nous considérons que dans ce richissime longmétrage — un chef d’ceuvre
pour nombre de critiques — le caractére testimonial d’un récit de vie n’est certes que I’aspect le plus superficiel et
correspondrait & un premier niveau de lecture.

Ses films précédents I’attestent. Sa cinécriture se veut en rupture constante avec un cinéma commercial, en refusant la
tentation des récits traditionnels élégants — eux, fondés sur cette vocation séculaire mimétique et référentielle —, en
pratiquant cette mixité des genres recherchée par un cinéma d’avant-garde, en fondant I’imaginaire et le réel, en
exploitant les jeux du champ et du hors champ aussi bien visuel que sonore, en jouant sur le potentiel novateur de
certains codes spécifiques, parmi beaucoup d’autres éléments définitoires®. Or s’il est un aspect incontournable dans les

1 Cf. séquence (00: 00- 05:39). Le film commence par un jeu de miroirs réels et tangibles dans lesquels I'image compléte d’Agnés Varda se dérobe constamment, cédant le
protagonisme a la mise en scene du tournage proprement dit sur une plage avec les membres de I’équipe, ou encore a la mer lors de cadrages trés significatifs. Cette
réflexion de son visage ou d’une partie de son corps sur un miroir que la caméra filme constitue des jeux qui reviennent souvent dans ses films et acquiérent différentes
portées et nuances. A commencer par la captation de I’« instant prégnant » a I’instar du peintre ou du photographe dans la technique du portrait ou de I’autoportrait, puis
I’exploitation du miroir pour marquer la dualité de I’étre et la vanité de toute tentative de saisie identitaire, ou encore le recours a I’autoportrait cinématographique a I’aide
des miroirs cadrés par le viseur de la caméra pour marquer certains jeux énonciatifs (la réalisatrice participant comme personnage du récit), parmi beaucoup d’autres
finalités. Pour ce qui est du dispositif du miroir et de la réflexion partielle de la réalisatrice voir I’intéressante étude d’Esteve Riambau, « La caméra et le miroir » (2009 :
135-143).

2 Cf. I'utilisation d’un miroir abimé par le passage du temps ot la réflexion de I’image de la réalisatrice est complétement brouillée et défromée par les taches noires : (cf.
par exemple, plan 01:54).

3 11 est fort connu qu’Agnés Varda n’apprécie pas beaucoup qu’on la définisse comme « la grand-mére de la Nouvelle Vague » puisqu’elle a toujours revendiqué un chemin
personnel dans le cinéma d’art et d’essai qu’elle a pratiqué tout au long de sa profession. Pourtant, il faut situer ses débuts aux cotés de réalisateurs du cercle de la Rive
Gauche (Alain Resnais, par exemple) et autour de ses amis les jeunes turcs (les jeunes critiques des Cahiers du cinéma) qui donneront lieu a la Nouvelle Vague. Si,
effectivement, chaque groupe revendiquait différents types d’innovations, la conception du septieme art qu’ils ont défendue s’érige contre un cinéma commercial, de
grands budgets et de vaste production, tourné dans d’immenses studios. Ce nouveau cinéma de la fin des années cinquante qu’ils revendiquent sort dans la rue, caméra a
I’épaule, ose affronter les difficultés du traitement de la lumiére naturelle, cherche a présenter le vécu des personnages, leurs processus introspectif, se plonge dans le
monde des perceptions, des sensations et du souvenir, et se propose de retransmettre des émotions et impressions qui dérivent de I’expérience individuelle. Ce ne sont plus
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films de Varda, et trés particuliérement dans le cas de celui qui occupe notre analyse, c’est bien celui d’exploiter un
langage filmique qui a conscience de soi, qui dans ce retour sur soi qu’il effectue, dévoile les mécanismes de sa
production, de sa création, de la réception et surtout son caractere textuel et les jeux intertextuels qui s’y déploient.
Cette réflexion de soi si pratiquée dans le cinéma d’avant-garde — un élément définitoire de celui-ci, d’ailleurs —
donnant lieu au discours métacinématographique qui devient le miroir ou se refléte toute son ceuvre®.

Gréace aux premiéres minutes du film et au titre qui I’accompagne, les spectateurs avisés prennent conscience du jeu
établi des le paratexte et du pacte de lecture. Les plages présentent des espaces maritimes tres importants dans la vie de
la réalisatrice. Pourtant a un deuxiéme degré, elles sont d’une toute autre nature, ce sont celles qui recoivent les «
vagues textuelles » qui entrelacent le récit. Et, puisqu’il en va de plages, de vagues, il en va également de « mer ». Une
mer dont le caractére symbolique ne peut échapper au spectateur complice qui partage un certain bagage culturel et
littéraire avec la réalisatrice. Ce n’est pas un hasard que vers la moitié du film un fragment du Cimetiére marin de Paul
Valéry soit récité par cceur par Andrée Villard, malade d’Alzheimer, — veuve de Jean Villard, le directeur du Théatre
National Populaire, un grand ami de la réalisatrice. La récitation de ces quelques vers et, de ce fait, la présence du
célebre poéte de Séte jouent a notre avis un role fondamental dans cette ceuvre filmique, puisque comme nous le verrons
dans notre analyse, ce sont les théses de Paul Valéry sur la création et I’art qui sont interpellées. Cette réverie
« autobiographique » peu conventionnelle, cette aventure textuelle que constitue Les Plages tisse un discours sur la
question de la présence de I’« auteur/créateur » dans I’ceuvre d’art®.

Du retour et la visite a la maison de naissance de Bruxelles occupée depuis des décennies par de nouveaux propriétaires,
le bond en arriére a I’hommage regu pour La Pointe courte (1955) qu’on lui rendit dans la capitale et le saut a la plage
de Séte nous semblent trés significatifs. « Je retourne a cette plage en arriecre comme dans tout ce film » affirme la
narratrice. Séte en fait a constitué le point de départ de nombreuses expériences qui auront une répercussion sur tout son
devenir aussi bien personnel que professionnel. La séquence de la plage de Séte, une plage et une ville a laquelle elle
reviendra souvent, est dans ce sens trés révélatrice. C’est ici qu’elle a décidé de prendre son indépendance, qu’elle a
perdu I’innocence nous dit-elle, mais c’est aussi ici qu’elle a pris conscience que le cinéma doit rompre avec sa vocation
de représentation (ce qu’elle va illustrer en rappelant et reprenant des séquences du tournage de la Pointe courte). Si la
séquence des trapézistes sur la plage est importante parce qu’elle fait allusion aux origines du cinéma comme spectacle,
elle I’est d’autant plus a notre avis car elle comporte également une clé de lecture de I’ceuvre. Les rideaux de filets® ou
les filets” qui reviennent souvent agissent comme des métaphores du caractére textuel de I’ceuvre d’art. Nous
I’annoncions précédemment « Les plages » d’emblée ont pour référents immédiats les espaces géographiques maritimes
réels qui ont marqué la vie de la réalisatrice, et au deuxieme degré « ces plages » renvoient a I’ensemble des textes
artistiques, dont les filmiques parmi tant d’autres. Ce parcours qu’elle fait en arriere, n’est qu’un subtil prétexte pour
revisiter toute son ceuvre au gré de sa mémoire et surtout au gré des défis et « acrobaties » de la création considérée
comme un jeu. Ce texte qui défile sous nos yeux est tissé, ne I’oublions pas, a partir de nombreux textes précédents, les
siens et ceux des autres. Arrivé a ce point, le spectateur-lecteur ne peut s’empécher de se souvenir du générique avec le
gros plan du miroir qui ne reflétait que la mer et ou la voix en off disait « situé de cette fagon la force du vent du nord le

des histoires compactes, faciles a suivre avec leur début et leur fin bien précises, racontées avec des dialogues et des images concaténées selon un ordre chronologique qui
intéressent ces jeunes réalisateurs assoiffés de renouveau. Ceux-ci vont pratiquer avant tout des récits qui entrelacent plusieurs fils narratifs, plusieurs genres, qui jouent sur
I’ambig(iité, sur I’opacité, sur la contradiction, sur les silences et les ellipses, la discontinuité et la fragmentation, I’esthétique formelle occupant une place privilégiée. Le
montage de la bande image et de celle du son répond également & cette volonté de rupture. Toute une conception du septieme art qui va exiger chez le spectateur une
complicité incontournable.

4 Cf. a cet égard notre étude « Reflexividad en Les plages de Agnés Varda. Un viaje por los textos como espejo de su cinécriture » (Corbi-Saez 2012 : 109-129).

5 L’abordage du jeu intertextuel d’une ceuvre s’avére une vaste et ambitieuse entreprise, d’ailleurs pleine de risques dans le dépistage des textes. Ici, nous nous limitons a
voir les enjeux des références a certains textes littéraires dont celui de Paul Valéry en rapport a cette présence du créateur dans I’ceuvre d’art. Les limites d’extension des
articles nous imposent un choix. Nous réservons pour un futur proche une version plus ample de cette question.

8 Profitant cette séquence qui recrée un spectacle de cirque sur le sable, la voix off commente son passé et sa découverte de la sexualité. Le cadrage du plan d’ensemble sur
deux étres entrelacés en deuxiéme position et au devant deux femmes acrobates qui tirent et ferment & nouveau les rideaux de filets est a notre avis essentiel quant a la
définition du septieéme art que poursuit Agnés Varda et dont elle rend compte dans Les plages. Ici, la réalisatrice suggere qu’elle a abandonné avec la perte de I’innocence,
cette volonté premiere de représentation et de vérisme de I’art cinématographique, et que le seul spectacle qu’elle recherche est celui que les sauts et les péripéties de la
création lui offrent, c’est-a-dire le spectacle de sa cinécriture. (Cf. séquence 28:02-29:23).

7 Voir importance du plan d’ensemble de la jeune femme assise au bord de la jetée réparant un filet. Ceci acquiert a notre avis une valeur symbolique et agit comme une
mise en abyme de la création artistique renvoyant au caractere textuel de cette derniére. (Cf. plan, par exemple, 36:55).
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maintient stable », en affirmant plus loin « Les plages n’ont pas d’age ». Et nous ajoutons : elles sont éternelles comme
les ceuvres d’art, la force du vent de I’inspiration et, surtout, celui de la création aide a les perpétuer.

Les plages constitue un texte richissime quant aux allusions et clins d’eeil aux ceuvres littéraires. A notre avis, en
arriére-plan nous pouvons trouver des allusions, par exemple, a celles qui tissent des quétes identitaires tel que le
Portrait du jeune adolescent parmi d’autres, telle que I’ceuvre proustienne avec le traitement de la mémoire et la quéte
du moi. La narratrice commente souvent quelles ont été les ceuvres importantes pour sa formation, surtout comme
embrayeurs de la création de ses films, I’intertextualité au-dela des frontiéres entre les arts jouant donc un réle principal
dans la création. Le roman de Faulkner Les palmiers sauvages qui, avoue-t-elle, lui inspira La pointe courte, Sans toit ni
loi qui, nous dit-elle, fut un hommage a Nathalie Sarraute®... Les fragments insérés de Cléo de 5 a 7 ne peuvent ne pas
faire penser aux personnages exploités par les nouveaux romanciers et, en particulier, aux personnages féminins de
Marguerite Duras.

Par ailleurs, la réalisatrice dévoile dans ce dernier longmétrage son admiration envers les écrivains et poetes de la
modernité et avoue qu’elle leur a cédé dans ses ceuvres un espace notoire. Dans Les Plages, outre ceux que Varda
énumeére tels que Baudelaire®, Apollinaire, Rilke, Prévert, Brassens..., sans oublier Paul Valéry sur lequel nous
reviendrons postérieurement, la mention aux poetes et écrivains surréalistes en est également incontournable®. Avec la
référence a L’amour fou d’André Breton, le spectateur lecteur peut retrouver a son esprit I’idéaire artistique du groupe
de jeunes qui rompirent avec les paramétres d’un art conventionnel, qui inspirerent et nourrirent des générations
d’artistes a venir. Les séquences liées a ce mouvement sont nombreuses et nous semblent trés révélatrices quant a
certains aspects. Varda avoue avoir été subjuguée par I’avant-garde surréaliste dans sa jeunesse. Nous retenons le
caractere pluridisciplinaire et intégrateur du mouvement que la réalisatrice dans ses lectures et études de Lettres a trés
bien saisi et qui constitue sans aucun doute I’un des fondements premier de sa conception de I’art. Ainsi, la mention par
la voix en off du « cadavre exquis » agit comme une espece de mise en abyme d’un type d’écriture artistique (collective
et séquentielle, technique du collage...), des traits qui nous rappellent certains aspects de ses textes filmiques depuis ses
débuts jusqu’a celui que nous avons sous les yeux.

Sa connaissance de la littérature est beaucoup plus ample, ayant passé un « Bacho de Lettres », il n’est pas surprenant
d’entendre dire a la narratrice en voix en off «[...] je connais mes classiques ». « [...] Connais tes classiques » affirme-
t-elle ensuite en interpelant la complicité de son spectateur lecteur car bien souvent les cadrages comportent des
références et allusions a ces textes au-dela des frontiéres entre les arts. Un exemple intéressant est celui d’un plan
séquence de I’homme et de I’enfant nus regardant la mer et tournant le dos & la caméra, d’abord avec une image
numérique passant progressivement a I’image conventionnelle dans un plan petit a petit rapproché. Une composition et
un cadrage qui interpellent de nombreuses ceuvres de disciplines différentes inspirées du texte fondateur des odyssées, y
compris celles de Varda telle que Nausicaa (1970), Ulysse (1984)%*. Ce n’est pas un hasard que dans cette séquence, la
voix en off de la narratrice commente : «[...] J’aime les enfants qui s’appellent Ulysse, les hommes qui regardent la
mer s’appellent tous Ulysse [...] ce sont des Ulysse que ne veulent pas rentrer a la maison »*2. Allusions aux voyages
initiatiques, aux quétes identitaires pour nous dire que, pour elle, ce sont surtout les voyages « en arriere » a travers les

8 Dans Les plages le gros plan dédié a I’écrivaine est significatif. Rappelons également le plan de Nathalie Sarraute dans le générique de Sans toit ni loi. Nous annongons
pour un avenir proche une étude sur la portée de cette inspiration et surtout sur les tropismes version cinématographique.

® De fait les spectateurs lecteurs connaisseurs de I’auteur de Les fleurs du mal ne peuvent s’empécher de penser a la célébre strophe de « L’Homme et la mer » : « Homme
libre, toujours tu chériras la mer !/ La mer est ton miroir; tu contemples ton &me/Dans le déroulement infini de sa lame/Et ton esprit n’est pas un gouffre moins amer [...] ».
L’écriture poétique pour Baudelaire est le seul miroir ol se reflete son moi. Evidemment, il faut voir cet espace du jeu de réflexion et de distance que Varda établit avec
I’intertexte du poéme de Baudelaire, aspect que nous développons par la suite.

10 Tel quindiqué dans notre introduction, la longueur limite de I’article ne nous permet pas d’aborder les innombrables jeux intertextuels avec d’autres disciplines
artistiques tel que la peinture, par exemple. Nous ne pouvons nous empécher de signaler I’importance que le peintre surréaliste Magritte acquiert. Nous trouvons dans ce
récit filmique une réécriture de son tableau Les amants et dans le discours sur la question de I’autoportrait de Iartiste, le spectateur avisé peut également déceler des
réminiscences tres intéressantes. Les plages interpellent souvent les autoportraits de Magritte, I’autoportrait de dos qui offre la ligne de la silhouette du peintre et I’espace
de la téte étant seul rempli de ciel/mer. La téte de I’artiste étant I’espace ou transite la « mer » — « cet Azur » selon Stéphane Mallarmé... Nous reprendrons cette question
dans un prochain article.

1 La filmographie d’Agnés Varda présente de nombreux titres qui abordent le voyage comme quéte identitaire et le voyage a travers les textes.

12 Cf. séquence (28:09-28:26).
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textes, les siens et ceux des autres qui I’intéressent comme artiste!®. Pour une « réverie autobiographique » cela peut
sembler étrange. Le spectateur avisé prend cependant bien conscience que I’enjeu du film se situe ailleurs.

Si, tel que nous I’avons commenté antérieurement, VVarda avoue a plusieurs reprises qu’elle n’aime pas parler d’elle,
qu’elle ne le fait que de fagon voilée, la séquence de la visite de sa maison de naissance occupée par d’autres
propriétaires depuis des décennies apporte une clé de lecture supplémentaire. Revenir a ses origines pour se définir et
construire son identité n’a pas beaucoup de sens pour la réalisatrice, puisqu’elle « n’a pas la nostalgie de son enfance »
et n’a «[...] ni souvenirs de peines ou de larmes », vouloir retrouver ses racines non plus puisque toute tentative de
définition d’une identité personnelle repose sur une construction et avec elle une part d’invention. De fait, avoue-t-elle,
que son prénom d’origine fut celui d’« Arlette » qu’elle changea pour celui d’« Agnés ». « Tenter de reconstruire des
scénes de son enfance sont en fait un contresens » dit la narratrice. Donc aucun intérét a vouloir récupérer par la
représentation cette étape. Les Plages, ainsi, dés les premiéres minutes dévoilent que Varda va s’éloigner en tout et pour
tout du récit autobiographique et de I’autoportrait conventionnel. Ce n’est pas le moi biographique qui I’intéresse, elle
préfere plutdt I’artistique. La mention & Gaston Bachelard est dans ce sens révélatrice. Se souvenant des cours de la
Sorbonne et de I’explication recue du mythe de Jonas, Varda reconstruit & la fagon d’une installation sur la plage une
immense baleine, se présente comme un personnage dans un plan rapproché a I’intérieur de sa création, avoue a la
caméra que c’est a I’intérieur du ventre de I’animal qu’elle se sent protégée et qu’a I’instar de Jonas elle se résiste a en
sortir. C’est dans le « ventre » de I’art qu’elle veut rester4.

Nous I’annoncgons précédemment, Paul Valéry occupe a notre avis une place de prime importance dans ce discours sur
la création et la question de la présence de I’auteur/créateur dans I’ceuvre d’art. Un texte filmique qui aurait pour but
d’offrir une suite d’autoportraits et de revisiter les ceuvres et la trajectoire professionnelle de son réalisateur
comporterait en principe selon la convention un certain égotisme, un égotisme absent tout du moins a la facon
traditionnelle dans cette aventure textuelle que constitue les Plages de Varda. Le fragment du Cimetiére marin récité est
a notre avis trés éloquent pour deux raisons. D’une part, c’est une malade d’Alzheimer qui fait une récitation par cceur
des vers. Aspect, certes, non négligeable quant a sa portée. Il est fort connu que cette maladie entraine une dégénération
de la mémoire a tel point que les individus perdent la conscience de leur identité et de celle des autres. Andrée Vilar
récite par cceur ces vers sans avoir conscience de leur auteur.

Ce toit tranquille, ou marchent des colombes,

Entre les pins palpite, entre les tombes,

Midi le juste y compose de feux

La mer, la mer, toujours recommencée ! (Cf. séquence 27:06-28:02).

D’autre part, en écoutant ce fragment, les spectateurs lecteurs avisés et connaisseurs de I’ceuvre poétique de Valéry ne
peuvent manquer I’allusion a la réflexion sur la condition humaine et la finitude, et a I’art comme absolu. De fait, le
célebre vers « La mer, la mer toujours recommencée » interpelle d’innombrables textes poétiques qui ont exploité la
mer comme symbole de I’art qui, lui, est éternel. Une mer qui au rythme des flots déversent a I’infini sur les plages les
ceuvres d’art.

Cependant, pour apprécier davantage la portée de cette séquence en rapport au symbolisme de la mer, les spectateurs
lecteurs doivent tenir compte du commentaire de la voix off de la narratrice. Ainsi affirme-t-elle « La poésie est ce qui
reste quand la mémoire s’en va ». Si, effectivement, il nous semble que par « poésie » nous devons également concevoir
amplement la création artistique tel que Cocteau I’a définie (poésie de poésie, poésie de roman, de cinéma, poésie de
peinture...), ces paroles nous renvoient a la question de la création artistique et du but de celle-ci. La mention des vers
de Paul Valéry constitue une mise en abyme de I’un des fils thématiques du texte filmique de I’art comme témoin du
temps et de son caractére textuel dans lequel le créateur — la personne biographique dotée d’une psychologie, de
sentiments, etc. — n’a aucune place. Nous I’avons signalé, Andrée Vilar remémore les vers sans savoir a qui ils

13 Le plan qui culmine la séquence de I’homme et I’enfant nus regardant la mer est dans ce sens trés révélateur, la réalisatrice apparait tournant le dos a la caméra et
s’approchant des personnages pour les couvrir.

4 Cf. séquence (35:29-36:09).

Esta obra esté bajo una Licencia Creative Commons CC BY-NC-ND 4.0 17

EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Le symbolisme de la mer dans Les Plages d’Agnés Varda au miroir de la littérature

correspondent, donc ceci renvoie d’emblée a ce manque d’intérét et de pertinence de la présence de I’auteur dans
I’ceuvre d’art. 1l s’agit surtout de I’« état poétique » que le « poéte » a été capable de retransmettre a ses lecteurs a
travers le langage poétique et que les lecteurs actualisent constamment.

Nous rappelons que I’état poétique pour Paul Valéry n’est pas celui qui résulte de I’expérience sensuelle (a prendre au
sens littéral, propre aux sens) directe et immédiate de I’artiste a la fagon des romantiques voire méme encore des
symbolistes®® qui, dans leur besoin d’exprimer leur moi intime et leur subjectivité, eurent recours a un langage fondé sur
des images, des symboles et des formes particuliéres, un langage trés alambiqué. L’état poétique, par contre, est le
résultat d’un processus de transformation rationnelle de premiers états mentaux substantiellement irrationnels. Pour
I"auteur du célebre Cimetiére marin la création doit compter fondamentalement sur I’activation consciente de I’intellect,
et a partir d’un effort d’abstraction et d’épuration pouvoir choisir les formes et les structures linguistiques capables de
recréer dans le versant lecteur cet état poétique.

C’est dire que cet état de poésie est parfaitement irrégulier, inconstant, involontaire, et que nous le perdons comme
nous I’avons obtenu par accident. Mais cet état ne suffit pas pour faire un poeéte, pas plus qu’il ne suffit de voir un
trésor en réve pour le retrouver, au réveil, étincelant au pied de son lit.

Un poéte — ne soyez pas choqué de mon propos — n’a pas pour fonction de ressentir I’état poétique ceci est une affaire
privée. Il a pour fonction de le créer chez les autres (Valéry, 1957 : 1321).

Conscient de sa fonction, conscient de sa tache et de son savoir-faire, le poéte, voire I’artiste, doit étre capable de
détecter en soi-méme cet état poétique et a I’aide du langage — dans le cas de Valéry, le poétique, dans le cas de Varda
le filmique, doit construire lucidement, comme s’il s’agissait d’un labeur, de facon calculée le poéme capable de
déchainer dans le lecteur une expérience similaire basée sur une expérience mentale consciente et lucide, un lecteur qui
selon Valéry est « le ressort de la puissance poétique ». Nous soutenons que la séquence qui récupére les vers de Paul
Valéry est de prime importance car elle permet au spectateur lecteur avisé d’appréhender définitivement d’une fagon
beaucoup plus nuancée la portée du longmétrage vardien qui s’est proposé boucler toute une trajectoire professionnelle.
Nous I’avons vu précédemment, son richissime texte filmique est tissé a I’aide de nombreux autres textes antérieurs, les
siens et ceux de ses amis, et nous le rappelons, des textes qui relévent de diverses disciplines artistiques. Dans toutes les
séquences la voix de la narratrice — soit in soit off — narre, commente et explique les aspects liés aux ceuvres d’art
revisitées. Une voix douce et tendre qui prédispose le spectateur lecteur a récupérer cet état poétique expérimenté par
chaque « plage » revisitée ainsi que par Les plages, des émotions senties par ses spectateurs lecteurs car, Varda, depuis
ses débuts a bien cherché dans son langage filmique I’émotion : J’ai travaillé si dur a chercher depuis la Pointe courte,
quelque chose qui vienne de I’émotion, de I’émotion visuelle, de I’émotion sonore, en sentant et trouvant une forme,
une forme qui tienne du cinéma et de rien d’autre [...] (Varda in Quart, 1986/1987 : 4, c’est notre traduction).

Les plages — film d’art et d’essai — que Varda a Iégué en fin de carriére a son public, qui tisse et combinent « des images
qui I’ont habitée depuis longtemps » selon la réalisatrice, au rythme de la progression, d’un enchainement et d’un
entrelacement trés calculé des séquences, nous I’annoncions dans les premiéres lignes de notre analyse, attrape le
spectateur lecteur par cette émotion qui émane du langage filmique. Une émotion qui procéde de la création artistique et
de cet état poétique que ces vers de Paul Valéry nous ont rappelés. Pour le poéte originaire de Séte, le poéme :

[...] ne meurt pas pour avoir vécu : il est fait expressément pour renaitre de ses cendres et redevenir indéfiniment ce
qu’il vient d’étre. La poésie se reconnait a cette propriété qu’elle tend a se faire reproduire dans sa forme : elle nous
excite a la reconstituer identiquement (Valéry, 1957 : 1331).

15 paul Valéry concéde une importance incontournable & I’intellect dans I’acte créateur au détriment du sensible. Le poéte de Séte dépasse les symbolistes rompant avec le
recours abusif aux symboles, a la magie et a la sorcellerie évocatoire liée a la musique, renongant a I’expression de I’intérieur du poéte, de ses sentiments, de sa perception
du monde et de la multiplicité des sens a travers le langage, les images et les formes. Pour I’auteur du Cimetiere marin, les symbolistes certes ont fait de grands efforts pour
frayer les chemins des innovations du langage poétique et de la poésie, des innovations annonciatrices de toute une poésie a venir dans les décennies suivantes. Pourtant
chez certains poétes symbolistes I’ceuvre est encore considérée comme le fruit d’une imagination et d’une sensibilité, de la I’espace encore dédié a la subjectivité. Un
espace de subjectivité que Paul VValéry s’est proposé d’évincer en parlant de la « poésie pure ».

18 This work is licensed under a Creative Commons License CC BY-NC-ND 4.0
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Corbi-Séez Maria Isabel

[...] Un beau vers renait, indéfiniment de ses cendres, il redevient comme I’effet de son effet, cause harmonique de
soi-méme (Valéry, 1957 : 1510).

Les plages dans leur tissage ont bien repris ces « beaux vers » qui renaissent indéfiniment de leurs cendres, Les plages
viennent donc intégrer cette « Mer sans cesse recommenceée ».
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Resumen

Moufida Tlatli y Raja Amari, son dos directoras de cine tunecinas que recurren al elemento acuatico como
metafora visual de la construccién de sus universos femeninos particulares. El agua, en tanto que simbolo
de impulsién vital y medio de transformacidn identitaria, a menudo esta presente en el imaginario de los
cineastas magrebies. Mis reflexiones se centraran en dos films concretos en los que existe un tratamiento
antitético del agua : Tlatli presenta, en La Saison des hommes (2000), una cartografia del deseo en la que
la mirada y la figura femeninas estan ligadas a la libertad de un mar mitico y la isla de Djerba. Ella
muestra un « ginecine », en un chronotopos contrastado de cierre y de apertura, donde los hombres, que
trabajan en tierra firme, visitan a sus mujeres una vez al afio. Y Raja Amar, al contrario, encierra a su
grupo de mujeres en una casa acuario de paredes azules, en la que el agua morbida del cuarto de bafio
refuerza el sentimiento de angustia.

Palabras clave : cine ; Tlatli ; agua ; identidad ; Amari.

Résumé

Moufida Tlatli et Raja Amari, deux réalisatrices tunisiennes qui ont recours a I’élément aquatique en tant
que métaphore visuelle de la construction de leurs univers féminins particuliers. L’eau, en tant que symbole
d’impulsion vitale et moyen de transformation identitaire, est souvent présente dans I’imaginaire des
cinéastes maghrébines. Mes réflexions verseront sur deux films concrets ou il existe un traitement
antithétique de I’eau : Tlatli présente, dans La Saison des hommes (2000), une cartographie du désir ou le
regard et la figure féminines sont liés a la liberté d’une mer mythique et a I’Tle de Djerba. Elle montre un
« gynéciné », dans un chronotope contrasté de fermeture et d’ouverture, ou les hommes, qui travaillent sur
le continent, rendent visite & leurs femmes une fois par an. Et Raja Amar, par contre, enferme son groupe
de femmes dans une maison aquarium aux murs bleus, ou I’eau morbide de la salle de bains renforce le
sentiment d’angoisse.

Mots-clés : cinéma ; Tlatli ; eau ; identité ; Amari.

Abstract

Moufida Tlatli and Raja Amari, are two Tunisian film directors who use the water feature as a visual
metaphor for the construction of their particular female universes. Water, while vital drive symbol and
means of identity transformation, is often present in the imagination of the Maghreb filmmakers. My
reflections will focus on two specific films in which an antithetical water treatment exists : Tlatli presents,
in La Saison des hommes (2000), a cartography of desire in which the look and female figure are linked to
the freedom of a mythical sea and the island of Djerba. She shows a « ginecine » in a contrasting closing
and opening chronotopes, where men who work on the mainland, visit their wives once a year. And Raja
Amar, on the contrary, locks his group of women in a home aquarium blue walls, in which the water morbid
bathroom reinforces the feeling of anguish.

Keywords : cinema ; Tlatli ; water ; identity ; Amari.
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L’eau vivante et I’eau morte dans I’univers féminin du cinéma tunisien : la mer dans La Saison des hommes (2000) de Moufida Tlatli
et la salle de bains dans Les Secrets (2009) de Raja Amari

Introduction

Moufida Tlatli et Raja Amari sont deux réalisatrices tunisiennes qui ont recours a I’élément aquatique en tant que
métaphore visuelle de la construction de leurs univers féminins particuliers. L’eau, en tant que symbole d’impulsion vitale
et moyen de transformation identitaire, est souvent présente dans I’imaginaire des cinéastes maghrébines. Mes réflexions
verseront sur deux films concrets ou il existe un traitement antithétique de I’eau : Tlatli présente, dans La Saison des
hommes (2000), une cartographie du désir ou le regard et la figure féminines sont liés a la liberté d’une mer mythique et
a I’fle de Djerba. Elle montre un gynéciné, dans un chronotope contrasté de fermeture, la maison de I’fle et d’ouverture,
la mer. Et Raja Amari, par contre, enferme son groupe de femmes dans une maison aquarium aux murs bleus, ou I’eau
morte et exigue de la salle de bains renforce un sentiment d’angoisse et de morbidite.

Les deux affiches des films sont en bleu, mais « le bleu est une couleur chaude » et froide.

Sonia Chamkhi, dans un article paru dans la revue Africultures : « Du discours social au discours de I’intime, ou de la
démystification de la violence! », fait un bref parcours et énumeére des femmes tunisiennes cinéastes qui réalisent des
films de fiction depuis les années soixante-dix, sans oublier le cinéma documentaire, intéressé surtout a des questions
d’anthropologie sociale et culturelle?) et elle établit que ce qui constitue une unité discursive de la majorité de leurs films
c’est I’élaboration d’un discours féministe nourri par une revendication de liberté sinon sociale, au moins intime. La
cinéaste pionniere, Selma Baccar, a consacré son film Fatma 75 (1976) au mouvement féministe tunisien, révélant des
personnages qui montrent I’émancipation nécessaire de la femme tunisienne malgré leur statut privilégié depuis
Bourghiba®. La Trace (1988) de Néjia Ben Mabrouk (1949-), Miel et Cendres (1996) de Nadia Farés, Keswa, le Fil perdu
(1997) et L’autre moitié du ciel (2008) de Kalthoum Bornaz (1945-), Khochkhach (Fleur d’oubli) (2005) de Selma Baccar
(1945-), Satin rouge (2002) ou Les Secrets (2009) de Raja Amari (1971-) et les trois films de Tlatli.

Dans I’imaginaire du cinéma tunisien, en général, I’eau est présente dans la référence inéluctable de la Méditerranée et
aussi, bien sdr, du topos exotique du hammam. Le réalisateur Férid Boughedir, par exemple, un des plus célébres cinéastes
tunisiens, nous offre la vue plaisante de la mer des années 60 dans Un été a la goulette, et dans Halfaouine, I’enfant des
terrasses, (1990). Les séquences du hammam abondent avec la figure du voyeur de cet univers féminin intime. Bouguédir
a recourt souvent a la pulsion de scopophilie freudienne?, ot la domination masculine transforme les femmes en objets
symboliques, dont leur étre est un étre percu. Elle a I’effet de les placer dans un état permanent d’insécurité corporelle ou
de dépendance symbolique. (Bourdieu, 1998 : 86). Elles existent par et pour le regard des autres. Et la fonction de I’eau
la-dessus est évidente, elle est liée au corps-objet féminin, puisque le corps se montre au moment du bain.

Les réalisatrices femmes adoptent aussi, évidemment, des topiques dans leurs films et avec une perspective spatiale
fonctionnelle et symbolique, on retrouve les dichotomies des horizons de la mer et des portes et des fenétres bleues avec
les filigranes des jalousies. C’est a dire, I’ouvert et le fermé, la vie publique et I’intimité, d’une fagon plus puissante
encore.

Le cas de Moufida Tlatli, cette réalisatrice tunisienne connue et primée aux festivals, sert a déchiffrer la fonction et le
motif de I’eau dans son gynéciné ou les femmes sont objets et sujets, ou elles se montrent mais se regardent aussi en
méme temps et, comble des exces, elles se sentent, se touchent et s’écoutent. Chez Moufida Tlatli, nous trouverons I’écho
mythique d’une mer verte accueillante, chaude, liée a la féminité et a la liberté.

! http://www.africultures.com/php/?nav=article&no=11073.

2 Sophie Ferchiou, auteur, en 1970, de Zerda et, en 1971, de Chéchia. Fatma Skandrani, réalisatrice de Médina, ma mémoire ou encore de Kalthoum Bornaz, auteur en 1987
de Trois personnages en quéte d’un théatre. Aujourd’hui encore, le documentaire est relevant dans quelques cinéastes femmes a I’instar de Nadia EI Fani, auteur de Ouled
Lénine, en 2007.

8 La société tunisienne, depuis Bourguiba, dés I'indépendance, a entrepris des actions exceptionnelles a I’échelle du monde arabe pour I’émancipation des femmes, entre
autres, par I’obligation de la scolarisation des filles, I’interdiction de la polygamie, I’autorisation du divorce et la suppression de I’obligation du port du voile. 1l s’agit bel et
bien d”un statut singulier ou la politique sociale a marqué la vie des femmes tunisiennes bien au-dela du cercle d’une élite.

“4Laura Mulvey prend de Freud ce concept de scopophilie dans ses deux aspects, actif et passif, et elle I’applique au dispositif filmique (Mulvey, 1999: 154).
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Moufida Tlatli est née en 1947, a Sidi Bou Said. Issue d’une famille « traditionaliste », elle découvre le cinéma grace a
son professeur de philosophie et fait des études de montage a I’IDHEC® (ancétre de la Fémis) a Paris, dont elle sort
diplémée en 1968. Son parcours est donc similaire a celui de Néjia Ben Mabrouk ou Kalthoum Bornaz, avec qui elle
travaillera dans les Baliseurs du désert. Apres ce fameux 68, elle revient en Tunisie et travaille dans le montage de
plusieurs films dont Omar Gatlato (1976), premier film de I’algérien Merzak Allouache, Les Baliseurs du désert (1984)
de Nacer Khémir, Le Cantique des pierres (1990) de Michel Khleifi ou Halfaouine, I’enfant des terrasses (1990) de Férid
Boughedir. Ensuite, elle réalise trois films : En 1994, Les Silences du palais, en 2000, La Saison des hommes, et en 2004,
le téléfilm Nadia et Sarra.

1. L’eau vivante dans La saison des hommes (2000) de Moufida Tlatli

La saison des hommes, comme les deux autres films, c’est une histoire de filiations et de confrontations de générations,
des méres, des filles et des grand-méres. Ou la protagoniste absolue, la figure forte, I’icone presque sacrée, c’est la mére :
Aicha.

Les réminiscences de harem exotique se retrouvent dans cette histoire qui se passe sur I’7le de Djerba, ou les hommes qui
travaillent sur le continent, a Tunis, rendent visite a leurs femmes une fois par an. Lorsque Aicha se marie, & 18 ans, avec
Said, elle lui demande de I’emmener avec lui. Il y consent, a la condition qu’elle lui donne un garcon. Mais elle accouche
de deux filles, et elle met plus de dix ans a avoir le garcon si désiré qui est autiste. Aicha décide de revenir avec sa belle-
sceur et ses deux filles adultes a Djerba dont la guérison de I’enfant ne peut venir que du tissage des tapis. Et la se produit,
encore une fois, la confrontation avec le passé et les souvenirs de la souffrance d’un espace féminin cloitré, autour de la
figure autoritaire et dominante de la belle-meére qui se bat pour ne pas perdre sa place. La saison des hommes décrit un
monde de femmes seules, libérées des hommes, mais pas de I’oppression exercée par une belle-meére qui régne avec
tyrannie sur le foyer pendant que leurs fils sont absents.

A travers une structure de flash-backs, Tlatli arrive & connecter deux époques et deux univers, tout comme dans le film
précédent, Les silences du palais. Et elle fait usage du huis-clos, de I’espace fermé, du sérail, avec un montage et des
plans qui jouent avec la spirale et la circularité intérieures® — le cercle de I’accouchement — et extérieures.

Cette atmosphére et ce paysage intime et étranger a un rapport direct avec les femmes qui peuplent I’univers
cinématographique de Tlatli. Elles sont envisageables dans une quéte identitaire d’indépendance mais aussi en relation
ou en communion avec les autres femmes, et elles se construisent par continuité et par opposition avec leurs générations
précédentes, surtout avec leurs méres. 1l s’agit d’une symbolique de I’eau quasi amniotique. Rappelons I’essai de Camille
Lacoste-Dujardin, Des méres contre les femmes (1985), ou elle affirmait que dans le Maghreb et dans toutes les cultures
méditerranéennes, la féminité s’est identifiée, et méme de nos jours, avec la maternité. Et cette figure, clé de voute, de la
mére, et la mer baroque, se présente associée avec le passé et la tradition qu’elle sauvegarde. Et dans le cinéma de ces
réalisatrices’, et de Moufida Tlatli, en concret, elle rappelle la vieille opposition entre « création » et « procréation ».

Moufida Tlatli présente dans ses films une sorte de Carte du Tendre d’interdits symboliques. L’espace reflet le temps qui
oscille, qui se balance entre le passé et le présent. Et ce chronotope de fluctuation temporaire se compléte avec un
prolongement, presque panthéiste, du corps de la femme dans I’espace ol la mer condense toute la sexualité ratée de ces
meres-épouses enfermées. Dans La saison des hommes, Djerba sert a reproduire le mythe de L’Odyssée, de I’attente de
Pénélope qui tisse et qui défait la nuit le linceul de son beau-pére Laérte, et qui attend son mari ainsi qu’un Télémaque
désiré mais autiste. Dans le film, les femmes chantent quand elles se baignent dans la mer une chanson sur les hommes
gu’elles attendent et elles font mention des sirénes. Et, dans un clin d’ceil, un mari travaille dans L’ Ulysse.
Cette ile éternelle, connue depuis I’ Antiquité et censée d’étre traversée par Odyssée dans son périple, devient une ile
touristique depuis les années 60.

5 Institut des Hautes Etudes Cinématographiques de Paris. Créé en 1943 par Marcel Lherbier.

5Yuri Lotman fait référence a I’entrée d’un espace fermé et la sortie : « dans la mesure ou I’espace fermé peut étre interprété comme cave, tombeau, maison, femme (et en
conséquence, avec les traits d’obscurité, chaleur, humidité) et I’entrée s’interprete a différents niveaux comme mort, conception, ou retour au foyer (Lotman, 1979 : 188).

"Elles supérent la « dichotomie entre le refus de la maternité en tant que perte de la condition de sujet » (Simone de Beauvoir) et la « célébration de la maternité en tant que
source d’un plaisir ineffable » (Julia Kristeva), et accentuent la « contradiction et ambivalence » de la maternité et des liens entre meres et filles (Tubert, 1996).

Esta obra esté bajo una Licencia Creative Commons CC BY-NC-ND 4.0 23
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

L’eau vivante et I’eau morte dans I’univers féminin du cinéma tunisien : la mer dans La Saison des hommes (2000) de Moufida Tlatli
et la salle de bains dans Les Secrets (2009) de Raja Amari

Les hommes, qui travaillent sur le continent, rendent visite a leurs femmes une fois par an, pendant la saison des hommes,
et le micro univers de ces femmes tourne autour de ce moment de rencontre avec le masculin, avec le sexe et avec la
possibilité de la maternité. L’idée de renfermement est encore plus exagérée que dans les Silences du palais. Sous la
lumiére méditerranéenne, avec des palmiers, et le cri assourdissant des cigales, a Djerba, on attend le retour des hommes,
qui est vécu comme une féte, ou comme de nouvelles noces pour certaines, mais comme un cauchemar pour d’autres.
L’enfermement et la tradition pesent, la liberté et la modernité font réver, le passé et le présent se heurtent a I’instar de
générations. Il y a soudain, a I’équateur du film un moment de détente, une bulle d’oxygéne, de plaisir tout a fait féminin,
hors la maison-prison de la belle-mére, quand elles vont a la mer pour nager et laver leurs cheveux teints d’henné.

La réalisatrice montre la mer, dans cette séquence de liberté, de jouissance absolue dans la baignade, en plongée totale,
les femmes qui enlévent le henné dans la mer verte, couleur émeraude, qui font la planche avec leurs habits rougeatres.
Elles se baignent habillées. Elles rient et chantent tandis qu’elles peignent leurs cheveux. A la plage arrivent des amies,
« au moins la saison des hommes permet de nous retrouver » disent-elles, et d’autres femmes, plus modernes, qui habitent
en France, arrivent et osent méme porter un maillot de bain.

La cinéaste réussit, avec ces cadrages en plongée totale, a rendre sensible le sentiment de libération, et en contrepartie la
claustration subie par ces femmes. La saison des hommes joue avec une chronologie d’événements qui se tissent avec la
notion d’hétérotopie, terme de Foucault paru dans Des espaces autres (1967) ; ainsi qu’avec I’entrée et sortie de I’espace
fermé : Cage, maison, Tle et sexe féminin.

2. L’eau morte dans Les secrets (2009) de Raja Amari

Raja Amari est née a Tunis en 1971, elle fait aussi ses études de cinéma a Paris, elle est dipldmée de la Fémis en 1998 et
elle devient connue avec son premier long-métrage, Satin rouge®. En 2004, elle réalise le documentaire Les traces de
I’oubli. Et son dernier film c’est Printemps tunisien (2014).

Les secrets est un film bleu foncé presque noir ol encore les espaces sont liés de prés aux personnages féminins, et en
concret, a la marginalité de trois femmes : la jeune Aicha, Radea et leur mére, cachées dans le sous-sol d’une immense
maison délabrée, proche de I’état de ruine, mais d’une belle décadence exotique, avec ses coupoles orientales comme s’il
s’agissait d’un palais de réverie des Mille et une nuits. Symbole d’une Tunisie de carte postale mais qui n’a rien a voir
avec le pays d’aujourd’hui. Comme dans le cas de Tlatli, Amari joue avec un espace qui conjugue une temporalité
entrecoupée, faite d’écarts, de contrastes ou de sauts du présent au passé. Le film atteste d’une bipolarisation d’un pays a
mi-chemin entre les séquelles de la pauvreté — les trois femmes, la triade des sorciéres, Hécate tripartite — et les espoirs
d’occidentalisation — Selma, la jeune fille bourgeoise, qui porte des talons et qui a un portable.

La triade cloitrée est en bas, dans un espace étouffant et, en haut, se trouve le couple des jeunes bourgeois. Le cordon
ombilical est un escalier en colimagon, la spirale cauchemardesque, dont les marches sont symboliquement cassées. La
vie de ces femmes claguemurées dans un palais arabe de vieille gloire — ou dans une Tle mythique chez Tlatli — a un
rapport avec I’eau dormante a travers la métonymie visuelle de la salle de bains.

Celle d’en haut aux sales carrelages blancs et celle d’en bas, avec des murs peints en bleu. Des salles de bains malpropres,
souillées, ot on voit la pourriture, les taches d’humidité et ot les troubles de chacune ressortent : ou les femmes vomissent,
leurs tripes ou leurs aveux, ou elles se masturbent avec les robinets qui ne dégoulinent pas, vérifient la virginité de la
jeune fille, fument en cachette, se rasent les jambes, avec des plans détail — Aicha se rase les jambes au début et a la fin
du film, et c’est avec cette lame du rasoir qu’elle égorgera sa mére — et, bien sdr, elles se scrutent au miroir. Référence
narcissique de I’eau incontournable.

Ce film au féminin ou Raja Amari raconte un drame familiale avec des meurtres, se construit avec des lumiéres froides,
avec une photographie bleuatre, et I’habitat de ces femmes enfermées, qui prennent comme otage une autre femme
habillée d’un pull bleu, est une sorte de piscine ou d’aquarium trouble, avec ces murs peints en bleu, irréguliers, fluctuants,
ondoyants. Elles nagent et se montrent comme des vieilles baleines, comme des monstres marins au regard malsain du

8 Moufida Tltatli et Raja Amari obtiendront I’une et I’autre des financements pour leurs deux premiers. En 2001, Moufida Tlatli fait partie du jury du Festival de Cannes.
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spectateur qui observe avec curiosité ces femmes coupées volontairement du monde et qui établissent des rapports bizarres
entre elles.

Les seules ouvertures sont les fenétres — Selma entre par la fenétre — ou le petit écran de la vieille télévision, qui, en plan
détail, montre la péche des thons, qui sont sur le point de s’étouffer, de s’asphyxier, hors de I’eau. Une image en ricochet
d’elles-mémes. Les secrets est un film morbide, aquatique, hypnotique ol I’eau propre et fraiche n’est pas présente.

Du robinet en panne il ne sort qu’un maigre filet d’eau. Le film commence avec Aicha qui se lave le matin sans eau, en
se léchant comme les chats. Le seul moment de bain est celui de Selma, la jeune femme kidnappée, qui est lavée dans la
baignoire par Radea comme si elle était une possession, une poupée, elle est lavée et frottée précisément par la femme
qui la tuera plus tard. La salle de bains est le lieu privilégié dans cette piscine, dans cette prison du souterrain, — Aicha est
ligotée par les autres femmes et a c6té, sur la table de chevet, il y a verre d’eau enfermée qu’elle fait tomber et qui
provoque a leur tour I’enfermement de Selma —. Cette cage bleue, d’eau morte, c’est le foyer de trois femmes qui gardent
un secret douloureux de mort, de maternité et de sexualité manquée.

Par conséquence, que ce soit I’eau vivante, primaire, de Tlatli, ou dormante, hypnotique, méme absente d’Amari, I’eau
exprime chez elles une certaine tension sexuelle. Les deux réalisatrices ont en commun le théme de la condition
controversée de la femme, placée entre la tradition et la modernité, ainsi que du désir d’indépendance d’une femme qui a
toujours été I’objet passif du désir masculin. L’approche psychanalytique au cinéma, malgré I’effort de Christian Metz,
continue a proposer la femme en tant que but et origine du désir phallique, comme la femme révée poursuivie et placée
toujours au-dela, entrevue et invisible sur un autre décor (Metz, 1977 : 45).

Conclusion

Selon Marta Segarra, dans Politiques du désir (2007), le désir dans la fiction littéraire et cinématographique est lié a I’éros
et le thanatos et il agit d’une maniére contradictoire. Le désir questionne, de plus, une certaine conception du sujet qui a
été dominant dans la pensée et les discours artistiques. Celle qui considére le sujet comme une entité unitaire, stable et
cohérente, avec des tensions mais capable de dominer les pulsions qui essaient de le pousser au-dela de « ce qui est propre
de I’hnomme », puisque ce sujet prototypique est éminemment masculin. Les femmes, selon cette tradition, soumises a la
nature, ne sont pas des sujets de désir mais elles sont sujettes a leur désir. Mais, est-ce que cette sorte de désir est-elle
représentée autrement chez ces femmes réalisatrices tunisiennes ? Comment s’inscrit dans le cinéma de Moufida Tlatli
ou de Raja Amari une image de la femme en tant que sujet de désir qui s’éloigne, ou pas, du stéréotype configuré par les
valeurs traditionnelles du patriarcat ? Constamment sous le regard des autres, des hommes et des autres femmes aussi,
qui les jugent ou les jalousent, les femmes sont condamnées a expérimenter la distance entre leur corps réel, auquel elles
sont enchainées et le corps idéal, auquel elles essaient de s’approcher (Bourdieu, 1977 : 87). Les personnages féminins
de Moufida Tlatli et de Raja Amari ne s’écartent pas de ceci. Elles ressentent le besoin du regard des autres pour se
construire et sont conscientes de leur maniére de présenter leur corps en spectacle pour le plaisir du regard. Teresa de
Laurentis, avec une perspective féministe dans Alice doesn’t (1994) fait référence a la représentation de la femme comme
spectacle-corps pour étre regardé, lieu de sexualité et objet du désir [...] qui trouve dans le cinéma de fiction son
expression plus complexe. (de Laurentis, 1994 : 13). Et I’eau rejoigne aussi, entre le mouvement et la pétrification de la
femme dans cette dualité sujet-objet, la surface du miroir. Un miroir qui répond a I’idée de Foucault du miroir comme
métaphore de la dualité et les contradictions, de I’utopie d’une image qu’on voit mais qui n’existe pas.
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Resumen

Partiendo de la concepcion del decorado y de la naturaleza como elementos activos en la escritura
cinematografica, este articulo se propone abordar a través de la visién y del concepto del Mediterraneo,
los cambios producidos en el &mbito de la inmigracion argelina en Francia. En el primer largometraje
sobre la inmigracion argelina, Mektoub ? (1970) de Ali Ghanem, el Mediterraneo es visto como un espacio
abierto cuya funcién es permitir el paso desde el pais de origen hacia el pais de inmigracion. Por lo
contrario, en Harragas (2010) de Merzak Allouache, el Mediterraneo se ha convertido en una Gltima
frontera, un inmenso cementerio donde se hunden los suefios de toda una generacion de argelinos que vive
su pais como una inmensa carcel.

Palabras claves : harraga ; Mediterraneo ; inmigracion.

Résumé

Partant de la conception du décor et de la nature comme des éléments actifs dans I’écriture
cinématographique, cet article se propose d’aborder a travers la vision et la conception de la
Méditerranée, les changements advenus dans le cadre de I'immigration algérienne en France. Dans le
premier long métrage produit sur I’immigration algérienne, Mektoub ? (1970) d’Ali Ghanem, la
Méditerranée est percue comme un espace ouvert dont la fonction est de permettre le passage du pays
d’origine vers le pays d’accueil. Bien au contraire, dans Harragas (2010) de Merzak Allouache, la
Méditerranée s’est transformée en une ultime frontiere, un immense cimetiére ou coulent les réves de toute
une génération d’Algériens qui vivent leur pays comme une immense prison.

Mots-clés : harraga ; Méditerranée ; immigration.

Abstract

On the premise that settings and nature act as active elements in the making of a movie, this article aims
to approach the changes that took place in the Algerian immigration in France through the image and the
representation of the Mediterranean Sea. In the first movie about Algerian immigration in France,
Mektoub ? (1970) by Ali Ghanem, the Mediterranean Sea is perceived as an open space whose function is
to allow the crossing from the land of origin to the land of immigration. However, in Harragas (2010) by
Merzak Allouache, the Mediterranean Sea has become a last frontier, an immense cemetery where have
sunk the dreams of a whole generation of Algerians fleeing a country that has become an immense cell.

Keywords : harraga ; Mediterranean Sea ; immigration.
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De Mektoub ? de Ali Ghanem a Harragas de Merzark Allouache : ce mare nostrum, mer porteuse de civilisations a une mer tombeau

« Le mektoub a fait que c’est I’exil que j’ai embrassé
Mais un jour je te reviendrais, 6 mon pays »
« Bledi ya bledi », Baziz

A I’heure actuelle, et ce grace aux travaux d’historiens tels que Marc Ferro, nul ne saurait nier la valeur des productions
cinématographiques comme éléments permettant d’aborder I’histoire. Pour Ferro, le film doit étre considéré « comme un
produit, une image-objet, dont les significations ne sont pas seulement cinématographiques » (Ferro, 1973 : 114). Si
I”historien fait feu de tout bois, et est capable de « faire parler [des] troncs d’arbres, [ou] des vieux squelettes », la lecture
du premier film portant sur I'immigration maghrébine en France nous explique pourquoi, 40 ans plus tard, un autre
réalisateur originaire du Maghreb en vient a produire un film aussi poignant que Harragas* (Ferro, 1973 : 109). En effet,
lire Harragas, a I’aune de Mektoub ?, film de fiction qui a acquis, malgré les intentions de son auteur, le statut d’archive
historique, nous donne la possibilité de comprendre ce qu’est devenue la Méditerranée? pour ces nouveaux damnés de la
terre dépeints par Harragas (Pingonnat, 2014 : par. 5). En effet, en ce XXI®siécle ou I’immigration illégale est a I’ordre
du jour et constitue une des plus grandes injustices, Mektoub ? se transforme en une des clefs a travers lesquelles nous
pouvons appréhender la tragédie migratoire car selon Ferro, « le cinéma nous éclaire sur notre présent, méme s’il s’agit
du passé »3 (Ferro, 2009 : par. 8).

Depuis I’antiquité, la mer Méditerranée ou « mer entre les terres » (Saglamer, 2013 : par. 1), a été définie comme un
espace de communication et d’échange entre tous ses peuples riverains. Elle est, et a juste titre, le berceau de grandes
civilisations : « On ne peut imaginer une histoire du monde sans les civilisations égyptienne, grecque, romaine et
ottomane » (Saglamer, 2013 : par.2). Si bien la Méditerranée a été et est encore, un espace d’échanges et de dialogues
entre des peuples de cultures différentes, il faut toutefois admettre, que « I’idée méditerranéenne n’a pas le méme sens »
de chaque c6té des rives qui la constituent (Basfao et Henry, 1991 : 44).

En effet, I’histoire de I’espace méditerranéen démontre que les relations entre les pays des rives du nord et les rives du
sud n’ont pas toujours été pacifiques. S’il en est, I’histoire de la France a mis en évidence que ses « inspirations
méditerranéennes » sous-tendaient une politique d’expansion coloniale (Grenier, Jean ctd in Henry, 2000 : par. 6). De
fait, la question de I’immigration constitue la pierre d’achoppement entre la France et les pays du Maghreb. Alors que les
premieres vagues migratoires en provenance de I’Afrique du nord étaient dues & la « faim et au désespoir », les
déplacements de populations, comme le montre Harragas, surtout en ce qui concerne les jeunes, sont la résultante «[d’un]
deésir d’accomplissement social. [Car il s’agit avant tout] d’une immigration de promotion. Le moteur des flux migratoires
est moins le différentiel de richesse que les représentations [d’une vie plus pleine] qui I’accompagnent » (Lacroix,
2002 :13) :

Le harrag est en train de devenir un archétype [...] de notre jeunesse [...] on pensait que c’était la misére qui les poussait
a partir, mais, en réalité, c’est surtout le réve d’un autre mode de vie. [...] les jeunes vivent avec beaucoup d’interdits
et la destination — I’Europe et I’Occident en général — est sublimée par les chaines de télévisions occidentales [...] leurs
parents avaient aussi des réves d’émancipation, mais ces réves s’enracinaient dans une Algérie ou il y avait plus de
liberté, plus de mixité... (Kouidri Mohammed ctd in Dumont, 2009 : par. 8)

La situation de I'immigration « fait émerger I’une des plus grandes sources d’inégalité [actuelle] : le pays ou I’on est né »
(Wihtol de Wenden, 2015 : par. 2). En effet, alors que les citoyens européens peuvent se déplacer de par le monde sans

! Présenté au Festival du film de Dubai, Harragas regoit le Prix spécial du jury, le Prix Fipresci et le Prix de Droits de I’nomme. Il est aussi présenté au Festival de Valence
en Espagne et il y recoit le Palmier d’or ainsi que le Prix de la meilleure BO. Le titre de ce film, qui est en fait un néologisme, provient du verbe « h’rag » qui signifie briler
en arabe dialectal algérien (ctd in Redouane, 2008 : 14). L’expression de brileurs ou harragas se rapporte a ces jeunes qui quittent leur pays de facon clandestine et qui,
avant de partir, brdlent ou détruisent leurs documents d’identité afin de ne pas étre renvoyés dans leur pays d’origine s’ils sont pris par la police espagnole. Pour ces jeunes,
brdler a un sens global, il faut braler des frontiéres, brdler ses documents ou sa propre vie. L’essentiel étant de partir.

2 Selon Catherine Wihtol de Wenden du CNRS-CERI, 20 000 personnes ont trouvé la mort en Méditerranée entre 1998 et 2008. Selon un article du Monde, en date du 6 juin
20186, pres de 2 500 personnes ont perdu la vie en Méditerranée, soit 15,8 morts par jour depuis janvier 2016. Voir Maxime Vaudano, « Migrants : la Méditerranée redevient
un cimetiére ».

3 Traduction personnelle.
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trop de tracasseries administratives, il n’en est pas de méme pour les citoyens des pays du sud et de I’est méditerranéen?.
En effet, la « convention de Schengen a été le symbole d’une rupture radicale dans le traitement par les Etats de la question
des étrangers (Marie, C. V. ctd in Clochard, 2003 : par. 21). Cela a signifié pour les citoyens des PSEM, la mise en place
de conditions restrictives pour pouvoir venir en Europe, des politiques qui font les beaux jours de I'immigration illégale
(Clochard, 2003 : par. 21). A I’heure actuelle, le contréle des flux migratoires confronte le nord au sud. L’Europe
vieillissante, affaiblie par la crise économique, en proie a une psychose sécuritaire, ne voit plus en I’immigration un
élément clé pour sa prospérité mais plutét un « agent déstabilisateur de I’identité nationale, une menace d’invasion, un
facteur d’insécurité et de chémage » (Lacroix, 2002 : 11). De mer entre les terres, la Méditerranée a « généré I’image
d’une frontiere » (Clochard, 2003 : par. 26).

Ali Ghanem est le premier réalisateur franco-algérien & avoir produit un « cinéma militant » et a avoir dénoncé les
conditions de vie des immigrés maghrébins en France (Yahi, 2012 : 133). Tandis que Mektoub ? narre I’arrivée d’un
immigré et sa cruelle déception face a la réalité de I'immigration, Harragas de Merzak Allouache met en scéne le départ
de ces brileurs qui n’attendent rien de leur pays. Tout en sachant que leur vie en Occident sera difficile, ils préferent
affronter la mort plut6t que de vivre dans un pays qui ne leur offre qu’une « mal-vie » (Allouache ctd in Staali, 2010 :
par. 7). Harragas reprend la trajectoire cinématographique principale d”Allouache : ses films traitent plus spécifiquement
«de la jeunesse algérienne, son mal de vivre, ses doutes, ses espoirs en une vie meilleure » (Jour2féte, 2012 : 4).

Ghanem a un parcours un tant soit peu particulier. Il arrive en France en 1965. Autodidacte courageux, c’est la qu’il
apprendra le francais et qu’il écrira et réalisera Mektoub ?, son premier long métrage (Yahi, 2012 : 133). Sa production
cinématographique reproduit en trois volets les moments clés de la vie des migrants algériens.

Alors que Mektoub ? décrit la perte progressive des illusions d’Ahmed Chergui, un immigré récemment arrivé, L’Autre
France (1975) aborde les conditions de travail des migrants et met en évidence « la solidarité des ouvriers maghrébins et
francais » dans un contexte social délétére suite a la crise économique (Algériades.com, 2014 : par. 3). Le dernier volet,
Chacun sa vie (2014), cl6t le parcours migratoire. Ici, Ghanem se penche sur la douloureuse question de la fin du parcours,
de la vieillesse des immigrés et sur le vide existentiel de ces hommes dont la vie se résumait a leur activité professionnelle.

Comme Ghanem, Allouache est un réalisateur franco-algérien qui partage son temps entre la France et I’Algérie.
Allouache est tenu pour un « cinéaste témoin de I’ Algérie contemporaine » (Jour2féte, 2012 : 7). Scénariste et romancier>,
il a a son actif, 18 films ainsi que des documentaires. Sa production cinématographique comprend deux types de films.
Nous avons d’une part des films humoristiques qui traitent sur un ton de comédie les problémes que traverse I’ Algérie
mais il sait aussi, et Harragas s’inscrit dans cette veine, produire des films sombres sur les composantes les plus noires
de la réalité algérienne.

1. Mektoub? ou le premier pas vers la lente prise de conscience du mythe de I’'immigration

La mer Méditerranée en tant qu’élément participatif et personnage cinématographique marque les premiers instants de
Mektoub ?. Si bien sa présence ne va pas au-dela de la séquence introductrice, elle représente dans la trajectoire migratoire,
plus particulierement dans la direction sud-nord, I’espace qui résume la dimension contradictoire de I’'immigration. La
Méditerranée est a la fois un lieu de passage, I’élément qui rattache I’immigré a son pays d’origine mais elle est aussi ce
qui I’en sépare. Elle constitue cet espace intermédiaire, entre une réalité que I’on fuit et un réve a construire. On retrouve
dans cette premiére séquence, une des significations de la Méditerranée comme « la mer entre les terres », cette frontiére
liquide qui unit et sépare a la fois (Saglamer, 2013 : par. 1). Elle est ce lieu par lequel I'immigré arrive et par lequel il
repartira. Elle n’a point encore acquis cette dimension d’ultime frontiére comme dans Harragas.

Le peu d’importance accordée a la Méditerranée dans Mektoub ? est symptomatique de la situation de I’immigration lors
des Trentes glorieuses. Dans ces années de prospérité, I'immigration se concevait encore comme un phénoméne
provisoire. L’ immigration ne se vivait, a tort on le sait maintenant, qu’au provisoire : « Un immigré c’est essentiellement
une force de travail, et une force de travail provisoire, temporaire, en transit » (Sayad, 2006 : 50).

“ Pays regroupés par le sigle PSEM.

511 est I’auteur de Bab el Oued City publié aux éditions du Seuil en 1995.
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La structure narrative de Mektoub ? se construit a partir de deux mouvements concomitants et opposés qui sous-tendent
le conflit interne au cceur de tout projet migratoire. Le premier mouvement se rapporte au départ. Celui-ci ne se congoit
et ne se vit qu’a partir de I’image d’un retour que I’on veut glorieux de maniére a compenser tous les sacrifices. Ce
déplacement qui se déroule dans le temps et I’espace, est un mouvement ascendant qui va vers I’avant et qui résume tout
projet migratoire. Ce dernier, en tant que représentation mentale, laisse dans I’ombre toutes les vicissitudes qui
accompagnent toute immigration. Entre un avant et un aprés, I’immigré ne tient pas compte du pendant, de toutes ces
années qu’il va passer en terre d’accueil. Le deuxiéme mouvement retrace la prise de conscience du prix réel de
I'immigration. Il nous place dans un espace intermédiaire, entre I’avant et I’apres, un espace auquel I’immigré tournait le
dos lors de I’élaboration de son projet migratoire.

Dés les premieres séquences, Ghanem met I’accent sur I’importance du déplacement, de la mouvance et de I’opposition
entre la traversée du territoire et la disparition graduelle des illusions d’Ahmed. En effet, Mektoub ? s’ouvre sur I’image
du port de Marseille. C’est ici que débutent & nouveau les vies de ceux qui ont pris le chemin de I’immigration. Le
personnage principal nous est montré depuis le pont du navire. Mais il ne s’agit pas d’une figure parmi d’autres car comme
va le signifier Ghanem, il ne peut entrer librement dans ce nouveau territoire. En effet, d’une maniére indirecte, le
réalisateur donne a voir que le parcours migratoire est seme d’entraves et ce dés I’arrivée. Effectivement, notre personnage
doit passer un contrdle de police ainsi qu’un contrdle sanitaire. Une fois franchi avec succeés ces premiéres barrieres, il
poursuit son chemin. Il marche dans les rues de Marseille et se dirige vers la gare. Puis, nous le voyons dans le train en
direction de la capitale.

Il arrive & Paris. La caméra donne a voir sa sortie de la gare. 1l est seul mais cette solitude ne lui pese pas car il se sent &
cet instant, partie prenante de la ville. Paris correspond a son réve. Pendant ce bref instant, ces quelques minutes qu’il
mettra pour trouver une bouche de métro, Paris est encore pour lui la ville lumiere. Elle brille de tous ses feux. Il regarde
émerveillé les rues, les vitrines et la circulation. Tout est mouvement, vitesse et éblouissement lumineux. Il regarde
intensément un monde dont il ne fera jamais partie. En effet, tout changera dés la sortie du métro.

La séquence suivante nous le montre seul dans le métro. La lumiére est appauvrie. C’est la lumiére grise des couloirs du
métro, cet espace souterrain qui préfigure sa condition de marginal. Il est pris dans un espace réduit, dans une rame de
métro en mouvement. 1l se déplace certes mais a partir de maintenant son réve ne fera que s’éloigner. Paradoxalement,
I’arrivée au ceeur de I’hexagone marque le début du mouvement descendant, soit la perte des illusions d’ Ahmed.

Ses véritables déboires commenceront dés la sortie du métro. 1l devait se rendre a Nanterre mais il s’est perdu. Il a abouti
au Chateau de Vincennes. Il est désorienté et regarde autour de lui. Cet espace ne correspond visiblement pas a ce qu’il
avait imaginé. 1l n’est plus qu’un pauvre homme sans repéres, seul, dans un endroit inconnu.

D’une maniére tres significative, Ghanem utilise I’espace et I’absence de lumiére pour préfigurer la condition de
I’immigré. A la sortie du métro, Ahmed est seul. 1l fait nuit. Les lumiéres qui I’éblouissaient et qui lui avaient donné
I’impression de faire partie de la ville, ne sont plus. Ahmed ne s’y retrouve plus. Il n’a aucun point de repére. Ahmed n’a
pas su lire cet espace.

C’est a Paris qu’il découvrira le racisme, la difficulté a trouver un emploi, les difficiles conditions de vie dans les
bidonvilles, le rejet et ces compatriotes qui sont devenus des marchands de sommeil. Il finira quand méme par dénicher
un travail sur un chantier mais sa joie sera de courte durée. Comme si, paradoxalement, tout pas en avant devait étre
accompagné d’une perte. Lorsqu’a la fin du film, tout heureux d’avoir enfin obtenu un emploi, il se dirige sur le chantier
ou travaille Ali le boxeur, un autre immigré devenu son ami, ce sera pour assister a la mort de ce dernier.

Mektoub ? s’achéve sur cette image tragique. S’il est exact que ce long métrage fait preuve de grandes limitations en ce
qui concerne la technique et le jeu des acteurs, il n’en demeure pas moins vrai qu’il contient «une grande dimension
politique » (Gaertner, 2012 : 67). En effet, bien que le personnage d’ Ahmed constitue une sorte de Candide dans le monde
de I’immigration, il est aidé et éclairé sur la réalité de I’immigration par un alter ego®. Par le biais de ce dernier, Ghanem
met en évidence que I’immigration n’est pas une fatalité, contrairement au titre du film”. Si Mektoub ? s’achéve sur la

6 Personnage de Salah Ganoucha, interprété par Ali Ghanem.

7 Mektoub signifie le destin, ce a quoi on ne peut échapper.
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mort d’un ouvrier, victime d’un accident de travail, les premiers pas de la lutte pour la reconnaissance des droits des
immigrés feront I’objet de L autre France.

2. Harragas ou la fuite en avant vers nulle part

Harragas constitue le prolongement tragique de Mektoub ?. Si dans Mektoub ?, nous avions affaire a un adulte venu en
France de fagon légale afin d’améliorer ses conditions de vie et celle de sa famille, Harragas met I’accent sur une
génération de jeunes qui ne révent que de quitter un pays devenu une prison. Alors que dans Mektoub ?, le personnage
d’Ahmed ne fuyait que la misére et le manque d’opportunités, les jeunes brlleurs de Harragas n’ont d’autre idée en téte
que de fuir un pays qui ne leur propose qu’une « mal-vie ». En effet, I’ Algérie a tourné le dos a sa jeunesse : malgré la
richesse du pays, « les jeunes sont laissés & I’abandon ce qui provoque la mal-vie, le désespoir » (Staali, 2010 : par. 7).

Le projet migratoire de Harragas est aux antipodes de Mektoub ?. Ce film s’ouvre sur I’image du corps d’Omar, un
brlleur prét au départ qui s’est suicidé. Dans une lettre laissée a sa sceur Iméne, il exprime le désespoir de toute une
génération acculée a I’impasse : « Si je pars je meurs, si je ne pars pas je meurs » (Harragas). Comme tous les brileurs,
il a détruit ses papiers d’identités. Ils sont sur le sol, a ses pieds. Cela devait étre sa quatriéme tentative.

Si bien Harragas met en scene la fuite de trois jeunes : Rachid, Nasser et Iméne ; c’est en réalité tout un pays qui monte
dans une embarcation de fortune vers I’Europe. Comme I’indique Sami Nair, le peuple algérien a été privé de son histoire,
de son pays et de sa liberté :

La crise que vit I’ Algérie est [...] une crise d’identité [...] Ce peuple qui a lutté avec I’espoir d’une libération totale se
trouve aujourd’hui pris dans des tenailles aussi inflexibles que celles du passé : il voulait se libérer par lui-méme et
pour lui-méme, et aujourdhui il se débat en plein cauchemar (Nair, 1998 : 68)°8.

Les personnages de Harragas constituent un microcosme de la situation algérienne. Il y a au total 10 candidats a
I’immigration. Outre les trois personnages principaux qui représentent I’élite francophone, nous avons aussi deux figures
significatives : Hakim, un jeune qui incarne la mouvance islamique mais aussi le sombre personnage de Hydargos®, un
individu qui fuit un passé de violence. Ces deux hommes qui mourront lors de la traversée ont pour fonction de rappeler
au spectateur un des moments les plus sanglants de I’histoire d’Algérie : la « décennie noire » qui aurait causé la mort de
200 000 personnes (Dutour, 2007 : par. 15). Et enfin, les autres passagers d’infortunes, cing pauvres héres que le passeur,
dénommé Hassan mal-de-mer, maintient cachés dans de mauvaises conditions au bord de la mer. Ces pauvres hommes
dont on ne connaitra pas le nom sont probablement originaires des zones les plus défavorisées du pays. Ils viennent du
Sahara, ils ne savent pas parler francais, ils n’ont jamais vu la mer et ne savent pas nager. Certains mourront lors de la
traversée.

De fait, Harragas constitue, a travers le choix des personnages, une critique acerbe contre un régime qui n’a rien fait pour
empécher le pays d’aller & la dérive. L’emplacement des personnages dans I’embarcation est significatif de la situation
sociale. Les laissés pour compte du systeme, Hakim et les hommes venus du Sahara ne sont pas ceux qui dirigent la
barque. lls se trouvent & la proue. Ceux qui ménent la barque sont Nasser et Rachid, ces deux jeunes qui ont bénéficié
d’une éducation francophone et a coté d’eux, les dirigeant par la menace de son arme, le sombre Hydargos. Effectivement,
les personnages clés ne sont pas uniquement ces jeunes brlleurs. C’est aussi a travers la fin tragique de Hydargos et de
Hakim qu’il faut interpréter ce film. Hydargos et Hakim sont la représentation d’un passé qui poursuit I’ Algérie et dont
elle n’arrive pas a se défaire. Hydargos est un policier, un homme du systeme. Il fuit le pays car il a commis une faute
irréparable. 1l a certainement participé a la répression du mouvement islamiste car comme il le dit lors de sa premiére
confrontation avec Hakim, les barbus étaient sa spécialité. Peu avant de mourir, entrainé par sa haine, il crie son mal. Lui
aussi est victime d’un systéme qui I’a coupé des siens et qui a fait de lui un tortionnaire. Lorsque Rachid lui demande

8 Traduction de I’auteur.

9 Personnage de la série animée japonaise Goldorak réalisée en 1975 par Toei Animation. Hydargos fait partie des forces du mal dirigées par Véga, dictateur mégalomane
qui veut s’approprier la terre.
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pourquoi il les déteste, il lui répond qu’il les déteste du fait méme de leur existence, de ce qu’il a enduré a cause d’eux,
de ce qu’il a été obligé de leur faire. Lorsque Hydargos et Hakim tomberont a I’eau, Hydargos tuera Hakim puis se laissera
mourir. D’une maniére significative, personne n’ira secourir Hakim. On entend la voix-off de Rachid : « J’ai honte. On
criait tous mais personne n’a eu le courage d’aller aider Hakim » (Allouache, Harragas, 2010). A travers la mort de
Hakim et de Hydargos, Allouache donne a voir que la récupération du pays viendra de la clture de ce passé de violence.

A travers les personnages de Hakim, Iméne, Rachid, Nasser et Omar, Allouache met en scéne I’éclatement de I’ Algérie
et le désarroi de toute une génération. Hakim était le meilleur ami de Rachid, Nasser et Omar mais tout a pris fin quand
il a voulu épouser Imeéne et qu’elle I’a refusé. Par le biais d’Iméne et de Hakim, Allouache renvoie le spectateur aux
années de la guerre civile, a I’utilisation de la religion & des fins politiques et a la question douloureuse de la condition
féminine. Le personnage de Hakim qui est ici une figure positive, est significatif du recours a la religion de la part d’une
génération privée de perspectives et de liberté d’expression. En fait, ce personnage est comme tous. Il réve d’une vie
meilleure. En ce sens, son attitude est révélatrice de I’impact des média sur la jeunesse algérienne ; « L’Europe [...]
devient la source d’inspiration, de réve et d’illusions les plus belles » (Kouidri, 2008 : par. 17). Le jour du départ, il a
changé sa tenue musulmane pour un survétement de sport et une casquette américaine, « pour faire cool » selon les mots
de Rachid (Allouache, Harragas, 2010). Ce changement de tenue est révélateur de I’impact des média sur ces jeunes qui
révent d’une autre vie. Il est significatif de souligner que Rachid a choisi d’affubler I’homme du systéme du nom d’un
personnage de la série animée japonaise Goldorak. En outre, lorsque Rachid fait ses derniers préparatifs chez lui, la
télévision est allumée. Il s’agit d’une chaine francaise et on entend, en voix-off, la voix de la présentatrice faire référence
au président américain, Barack Obama. Aux yeux de ses fréres qui le regardent comme un héros, Rachid est devenu
I’incarnation d’acteurs comme Steven Seagal ou Bruce Willis.

L’impact des média sur I’imaginaire des jeunes algériens est mis en évidence lorsque la barque de Rachid croise un bateau
qui se dirige tous feux allumés en sens inverse. Pour ces derniers, I’Europe symbolise le bonheur et le luxe : on voit une
scéne de féte, on entend de la musique. Les passagers sont en pleine lumiére alors que I’embarcation des harragas reste
dans I’ombre. On se croirait devant une annonce publicitaire vantant un parfum pour femme. Rachid regarde émerveillé
une jeune femme debout un verre a la main. Elle les salue. Mais les a-t-elle vraiment vus ? Rachid est persuadé que c’est
lui qu’elle regardait. En ce moment, a I’instar de Salah, personnage clé de Mektoub ?, son réve se concrétise : « C’était
comme un ange dans la nuit. Et c’est moi qu’elle regardait. J’ai méme senti son parfum. Shalimar de Guerlain »
(Allouache, Harragas, 2010). Comme on s’y attend, aucun d’entre eux n’achevera son réve. lls seront tous arrétés par la
police espagnole.

Conclusion

Comme le montre cette étude, entre Mektoub ? et Harragas, la situation de I’immigration a changé de facon drastique.
Ces films mettent en évidence, au niveau humain, une des plus graves injustices humaines en ce début du XXle siecle.
En effet, ils somment I’Occident a revoir sa politique migratoire. De fait, reprenant la pensée de Javier de Lucas, la
globalisation de I’économie de marché s’est faite aux dépens des droits de I’homme (De Lucas, 2008). Il convient, comme
il I’indique, de penser la globalisation de I’économie parallélement a I’universalisation réelle des droits de I’lhomme (De
Lucas, 2008 : 57).
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Resumen

Aiicha es una serie de cuatro capitulos realizada por Yamina Benguigui entre 2008 y 2011. Aicha es una
joven francesa de origen argelino que vive en un arrabal de la periferia parisina. Los diferentes capitulos
narran su vida, su lucha y sus suefios en su barrio en el cual convive diversas comunidades. Busca su
identidad por medio de la afirmacion y su negativa en aceptar una boda tradicional. Esta joven
Sheherazade de los tiempos modernos de los suburbios del este parisino intenta imponer sus valores frente
a la rigidez de su comunidad. En el seno de estos espacios ligados al agua los deseos y las ambiciones se
vuelven visibles. A lo largo de los cuatro capitulos, el hammam se convierte en un espacio de libertad para
Aicha y para las demas mujeres de cualquier edad y religién. Es también en la peluqueria donde se
resolveran los conflictos personales y culturales que se desarrollarén a lo largo de los diferentes capitulos.
Los espacios, ligados al agua, masajes y la belleza corporal entre mujeres se alzan como un elemento
central para hablar y encontrar por ende la libertad.

Palabras clave : agua ; inmigracién ; identidad ; Yamina Benguigui ; cultura.

Résumé

Aicha est une série francaise de quatre téléfilms de Yamina Benguigui réalisée entre 2008 et 2011. Aicha
est une jeune francaise d’origine algérienne habitant dans une cité de la banlieue parisienne. Les différents
épisodes nous retracent son parcours personnel et sa lutte sociale au quotidien, tout comme ses réves et
ses aspirations, dans une cité ou diverses communautés cohabitent sous le regard des autres. Elle cherche
son indépendance par le biais d’un positionnement identitaire qui s’oppose aux principes du mariage
traditionnel, sans renier pour autant entiérement aux traditions familiales. En effet, cette Shéhérazade des
temps modernes du périphérique parisien essaie de faire valoir ses propres normes face a la rigidité des
préceptes de la communauté a laquelle est appartient. C’est dans des espaces liés aux rituels de I’eau que
ces désirs et ces ambitions se rendent visibles. Ainsi, tout au long des quatre épisodes, le hammam devient
un lieu de liberté pour Aicha et toutes ces femmes de tous &ges, religions et origines qui tachent, grace a
une prise de parole au féminin, de résoudre les problémes de ces étres oubliés par I’Etat : le racisme vis-
a-vis des jeunes diplémes issus des différentes générations d’immigrés, la sécurité dans les cités ou les
mariages mixtes. C’est également au salon de coiffure entre deux shampoings que d’autres conflits
interpersonnels et interculturels vont trouver des solutions. Les espaces, liés aux rituels corporels de lavage
et de mise en beauté entre femmes ou I’eau est un élément central, deviennent de la sorte des lieux
privilégiés de prise de parole et de quéte de liberte.

Mots-clés : eau ; immigration ; identité ; Yamina Benguigui ; culture.

Abstract

Aicha is a French series of four television films of Yamina Benguigui realized between 2008 and 2011.
Aicha is a French young person of Algerian origin living in a city of the Parisian suburb. The various
episodes redraw us its personal route and its social struggle on a daily basis, just like its dreams and its
aspiration, in a city where diverse communities live under the other people’s opinion. She looks her
independence by means of an identity positioning which opposes the principles of the traditional marriage,
without denying for all that completely in the family traditions. Indeed, this Shéhérazade of the modern
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times of the Paris ring road tries to assert its own standards in the face of the rigidity of the rules of the
community.

Keywords : water ; inmigration; identity ; Yamina Benguigui ; culture.

Aicha s’inscrit dans le nouveau panorama des feuilletons télévisés de la chaine publique francaise France 21. Si nous
jetons un coup d’ceil, & la maniére d’une rétrospective autour de la création de fiction dans la culture francaise
audiovisuelle, nous constatons que ces quatre téléfilms réalisés par Yamina Benguigui? s’inscrivent dans une volonté de
montrer les minorités qui composent la société francaise.

A partir du nouveau millénaire, France Télévision passe un cap et montre les différentes couches de sa société dans leurs
habitats naturels. Fini le prisme d’une premiére partie de soirée avec un film qui sera décortiqué en deuxiéme partie par
des experts en psychologie®. Ce qui avait été, la gloire de la télévision publique francaise dans les années 70 et du début
du premier septennat de Francois Mitterrand, est délaissé au milieu des années 80 au détriment des séries américaines .

La télévision francaise de fiction tourne le dos a sa société au profit de la fiction d’outre-Atlantique. On aime élucider les
crimes scientifiques a toute heure et sur n’importe quelle chaine. Néanmaoins, cet engouement laisse place trés vite a des
fictions made in France qui tente de rivaliser avec les séries américaines. Les chaines privées essaient de fabriquer et de
présenter des feuilletons policiers avec un certain succes.

Passé cet engouement, la fiction francaise revient en force avec des thémes plus encrés avec les droits civiques de certaines
minorités. C’est en 2000 que le petit écran connaft sa premiére révolution avec le téléfilm Juste une question d’amour*
qui pulvérisera les parts de marché lors de sa premiere diffusion. Plus de 600000 spectateurs regardent cette histoire
d’amour entre deux garcons dans une petite ville de province. Deux ans aprés le vote houleux du Pacs® en pleine
cohabitation du septennat de Jacques Chirac, ce téléfilm normalise la vision de I’homosexualité pour la ménagere de
moins de cinquante ans.

Aicha met en scéne les péripéties d’une Amélie Poulain de I’autre c6té du périphérique de I’est parisien. Francaise
d’origine algérienne, elle ne se considere pas beurette. Cet adjectif, par ailleurs renvoie aux années 80 et a la naissance
du mouvement de Touche pas a mon pote®. Le terme beur n’a plus sa place aujourd’hui dans la société francaise. Car en
effet, Aicha est francaise de confession musulmane qui comme toute jeune de son age est en quéte de liberté et son
aspiration est de travailler et de vivre en France : ce qui veut dire dans son jargon : Vivre, aimer et travailler a Paris. La
force du scenario de Yamina Benguigui est d’avoir présenté des jeunes de banlieues dipldmés et parlant parfaitement la
langue de Moliere.

Les épisodes qui composent cette quadrilogie présentent une famille franco algérienne de confession musulmane dont la
mere a gardé I’accent de marseillais, lieu d’une premiére étape de sa vie. La construction de la série renvoie aussi a la
trilogie de Marcel Pagnol : Marius, Fanny et César. La trilogie Marseillaise, ou I’eau était omniprésente par le bar, la mer
et les quantités d’eau que I’on doit servir dans une verre de pastis. Ce clin d’ceil de Benguigui est Ia pour faire rappeler
aux spectateurs que les personnages de Pagnol tout comme la famille Boumaza se trouvent en dehors de la France : ce
qui veut dire en dehors de Paris.

Les quatre épisodes ont chacun une fonction de divertissement et de pédagogie de citoyenneté : le premier qui porte le
prénom de I’héroine, trace le portrait de son personnage et de sa construction en tant que femme et aussi les difficultés

! Le deuxiéme septennat de Frangois Mitterrand est marqué para une volonté de créer de la fiction enclin avec la réalité sociale : la plus connue restera I’ Instit qui présentera
et mettra & I’honneur le métier d’instituteur.

2 Yamina Benguigui, née Yamina Zora Belaidi, voit le jour le 9 avril 1957 a Lille. Elle commence sa carriére en 1990 comme assistante réalisatrice et produit de nombreux
documentaires pour la télévision. Elle réalise deux documentaires : Mémoires d’immigrés (1998) et 9/3 Mémoire d’un territoire. Le 16 mai 2012, elle est nommée ministre
déléguée de la Francophonie et des Francais de I’étranger.

3 Je fais reference a I’emission Les dossiers de I’écran.
4 Film réalise par Christian Faure en 2000 pour la chaine privée M6.
5 Le pacte civil de solidarité (Pacs) est un contrat. Il est conclu entre 2 personnes majeures, de sexe différent ou de méme sexe, pour organiser leur vie commune.

8 Touche pas & mon pote est un slogan créé par SOS Racisme en 1985 et on le retrouvera au premier concert a la suite de la création SOS Racisme.
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d’étre une citoyenne de seconde zone a cause de son lieu d’habitat. Le deuxiéme volet pointe les travers du monde du
travail et les clichés sur la banlieue et les origines sociales, religieuses et ethniques, Aicha souhaite réussir dans le monde
du travail et dans sa vie amoureuse tout en respectant les traditions de sa famille. Cette quéte sera de nouveau le point
d’ancrage du déroulement narratif du troisiéme épisode : la grande débrouille. Le troisieme épisode raconte le douloureux
probléme du déracinement et de I’exclusion sociale par des différences. Le dernier épisode met en scene les vacances de
la famille et les déboires de I’héroine pour tenter, réussir son émancipation et vivre avec son amoureux.

1. Le hammam

Le hammam est le lien ou se retrouvent toutes les femmes de la cité de toutes nationalités confondues afin de médire et/ou
pour résoudre des problémes.

Ainsi dans le premier épisode, il est question de la destruction des tours de logement de la cité et dans le deuxieéme épisode
de la non réparation des ascenseurs. Ces questions de la vie en communauté sont abordées par ces femmes entre massages
et ringages : I’eau permet alors de libérer la parole et de se convertir en une sorte d’exutoire pour s’affirmer.

Chaque réunion, dans cet espace humide, fait surgir des diatribes au sujet de questions de société : la question du voile,
les jeunes filles dans les cités et la montée de I’intégrisme sont les thémes choisis par I’ancienne ministre de la
francophonie. Il est intéressant de mettre en exergue le parti pris par la réalisatrice Yamina Benguigui en présentant son
héroine. En effet, Aicha est une fille d’une vingtaine d’année francaise d’origine algérienne et qui ne parle ni algérien, ni
arabe et ni kabyle. Cette série cherche a concilier tradition et modernité pour un mieux vivre ensemble dans cette société
frangaise multiculturelle. Il faut donc bannir des esprits de présenter I’héroine comme une beurette, terme qui n’a plus sa
raison d’étre pour la génération de garcons de et de filles comme Aicha. C’est la raison pour laquelle Yamina Benguigui
dans tous les épisodes réfléchit et porte un regard critique aussi une politique gouvernementale qui sévit depuis 2007 en
France. La création d’un nouveau portefeuille ministériel : le Ministére de I’immigration’, de I’intégration, de I’identité
nationale et du développement solidaire en est un exemple flagrant. La création de ce ministere en grande partie par une
promesse de campagne du candidat Sarkozy pour contrecarrer la montée du FN a créé de vives polémiques tout au long
de son existence durant ce quinquennat : « La politique de I'immigration, c’est I’identité de la France dans trente ans® »
haranguait le futur président lors de ses manifestations publiques devant ses électeurs. « Mais quelle identité » comme
dirait Biyouna a sa niéce revendiquant le port du voile comme élément identitaire. Le hammam devient une sorte de
tribune révolutionnaire ou ces Olympes de Gouge, Théroigne de Mericourt ou Madame de Roland en falbalas mouillés
réinventent le concept de ce ministere si décrié tout au long de ces deux ans d’existence. Ces femmes se revendiquent en
grande partie comme des francaises musulmanes d’origines algériennes et non comme des citoyennes de secondes zones.
Le hammam devient ici le lieu de la contre-culture dominante. Ces femmes qui sont souvent considérées comme
analphabéte prdne les valeurs de la République et tente de se frayer un chemin entre la tyrannie de la société et celle de
leur famille. Aicha est un film de femmes et de toutes les femmes que I’on peut rencontrer dans les tramways qui longent
les périphériques de I’est parisien. Ces femmes qui sans éducation pour la plupart ont su éduquer et élever de nombreux
enfants. Elles sont les Latifa ibn Ziaten , mére du premier militaire mort en 2012 & Toulouse par Mohamed Merah®, des
meres courages inconnues et sans voix durant de nombreuses décénnies. C’est la raison pour laquelle, dans chacun des
épisodes, I’eau est un élément omniprésent dans le déroulement du discours narratif et de I’intrigue. Dans le hammam,
I’eau sert comme catalyseur des problémes de la famille et de la société. C’est dans ce lieu que la force de cette série
prend tout son envol a la vue des récents et tragiques événements que la France subit. Comme Cassandre prédisant la fin
de Troie, ces femmes de la cité semblent prédire le futur que vont vivre leurs enfants. Revoir Aicha, un lustre apres sa
premiére diffusion, nous fait prendre conscience que les peurs de ces meres sont devenues réelles dans la société francaise.

7 Ministére phare du quinquennat de Nicolas Sarkozy de 2005 & 2011

8 De nombreux articles de presse ont étudié ce ministére éphémére dans I’histore de la V™ République http://www.lefigaro.fr/politique/2010/11/15/01002-
20101115ARTFIG00751-I-identite-nationale-vie-et-mort-d-un-ministere-conteste.php.

° Premiére attaque de Daesh en France.
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2. Lesenfants de la troisiéme génération

Yamina Benguigui met en exergue dans ses épisodes la dure réalité des enfants d’immigrés surdipldmés et sans emplois.
Selon une récente étude menée par des syndicats de I’enseignement, I’école ne serait plus I’ascenseur de la République si
chére a Jules Ferry. En effet, seulement 10% des enfants des classes sociales les plus défavorisées réussissent a trouver
un travail et par conséquent une qualification supérieure a celle de leurs parents. Pour I’héroine et sa cousine Nedjma, le
travail représente I’unique moyen honorable de s’intégrer dans la société francaise et aussi de s’affranchir du joug de la
famille. En raison de son identité civile et malgré ses nombreux dipldmes, Nedjma se heurte a I’impossibilité de trouver
un stage.

3. L’intégrisme

Le nouveau nid de I’intégrisme francais : Byouna rappelle aux meres de la cité, I’importance de I’éducation chez les
gargons afin que ceux-ci ne succombent pas aux sirénes des imams. Le point de départ de cette réflexion est I’éducation
des jeunes filles au sein de la cité et les problemes de la moralité de ces dernieres. En effet, la cousine de Aicha fait une
tentative de suicide car elle est enceinte. Ce drame fait les beaux jours de commeéres des différentes tours de la cite.
L’apres-midi du hammam devient alors un exutoire de médisance et par la méme une réflexion sur la dualité
homme/femme dans la vie des cités. La réflexion du rapport homme/femme naitra du tsunami verbal de Byouna face a
ses sceurs de la cité. Telle une Marianne guidant le peuple, Byouna exhorte les meres a éduquer leurs fils pour que ces
derniers ne finissent pas comme |’ainé d’une des voisines qui va étre retrouvé découpé dans un congélateur en
Afghanistan.

Le hammam est aussi un décor qui souligne les faits et les habitudes de la cité et de la vie en banlieue. L’exemple, dans
le premier épisode de la série, du hammam, est a ce sujet éloquent. 11 est le lieu non pas de I’érotisme mais de la réflexion.
Benguigui veut casser et briser dans cette scéne toute assimilation avec I’érotisme ou I’exotisme du X1X®™ sigcle. Ces
femmes ne sont plus montrées comme objet de phantasme ou de désir pour la gent masculine. Cette réunion hebdomadaire
sert & réflechir et & véhiculer des idées sur des faits et des sujets de société. Ici le lieu devient un espace de contreculture
dominante. Ces femmes qui sont souvent considérées comme analphabétes pronent les valeurs de la République et tentent
de se frayer un chemin entre la tyrannie de la société et celle de leurs familles. Aicha est un film de femmes et de toutes
les femmes que 1’on peut rencontrer dans les tramways qui longent les périphériques de I’est parisien. Ces femmes qui
sans éducation pour la plupart ont su porter et élever de nombreux enfants. Elles sont les Latifa ibn Ziaten de la fin du
XXeme sigcle.

Les lieux et les espaces sont bien évidemment identifiables par les images (Ile hammam, les différentes tours de la cité, le
périphérique, les réunions familiales ou pronent les tapis représentant la Mecque). Dans Aicha, le premier volet, par
exemple, les différents espaces correspondent aux différents lieux ol se retrouvent les protagonistes afin de parler de
probléemes personnels ou de société. Par le biais d’images, Yamina Benguigui fait réfléchir les téléspectateurs derriere
son petit écran sur les changements que vit la société francaise dans cette premiere décennie du nouvel millénaire.
L’importance des lieux comme espace politique est d’ailleurs relayée dans le discours de Byouna dans chaque épisode
des quatre volets de la série.

Au premier abord, le hammam et le salon de coiffure semblent perpétrer les clichés des femmes méditerranéennes
bruyantes, causant de banalité : parlant fort et narrant les tragédies familiales que chacune d’entre elles vivent.
Paradoxalement, I’eau a pour effet le rétablissement de I’équilibre entre les hommes et les femmes de la cité. Le Hammam
et par conséquent le jeu avec I’eau forgent dans cet espace en un lieu de liberté. Les femmes se retrouvent dans deux lieux
clos : le hammam et le salon de coiffure de Biyouna « Coiffure 2000 ». Ces deux espaces se construisent et se hissent
comme des espaces de réconfort et d’apaisement. Et comme nous I’avons cité ultérieurement pour partager angoisses,
soucis et débattre des divers problemes de la cité. Les hommes sont cantonnés dans une salle de sport de fortune. Cette
division territoriale entre les sexes contraste aussi par les moyens d’expressions que ces personnages ont pour résoudre
les problémes de la cité. Dans chaque épisode, les femmes vont trouver la solution aux difficultés rencontrées dans leur
vie quotidienne. Ces derniéres seront résolues entre le hammam et le salon de coiffure.

Ainsi, dans Aicha : la grande débrouille qui narre les mésaventures que vit la cité par la non réparation des ascenseurs et
le non investissements des pouvoirs politiques & améliorer la vie de ces personnes, montre que ces amazones
méditerranéenne trouvent dans le salon de coiffure ou dans le hammam la solution aux difficultés vécues. Il est intéressant
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de souligner la critique de Yamina Benguigui envers la politique migratoire de I’ancien président. Entre 2007-2012, les
roms seront les victimes d’une multitude d’attaques : démantélements de camps, remise en question du traité de Schengen.
Cette communauté devient les boucs émissaires afin de justifier la montée de la délinquance et des infractions. Dans
I’épisode, Aicha la grande débrouille, les habitants de la cité se trouvent confrontés aux problémes de la panne des
ascenseurs qui gache la vie des locataires. Selon les pouvoirs publics de la ville, aucune piéce de rechange existe a cause
de la vétusté des appareils Grace aux amours d’antan de la grande séductrice Biyouna avec un chef roumains, la piéce
manquante des ascenseurs arrivera et changera la vie quotidienne de la cité. L’eau et particuliérement I’eau insalubre du
camp ou vivent ces populations sert aussi dans la mise en scéne de la réalisatrice comme vecteur et connecteur de
pacification entre ces femmes. En effet, la famille Bouamaza dans le premier épisode est confrontée au déshonneur comme
le souligne le pére de famille car la cousine de Aicha fait une tentative de suicide. Cet acte tragique est critiqué dans le
hammam par les femmes. L’éducation laxiste de la famille est mise en exergue. La jeune cousine a fait une tentative de
suicide car elle est en réalité enceinte. Le ressort comique qu’emploie la cinéaste pour le dénouement de la situation est
double : en effet, la voisine et bonne amie critique le laxisme de la famille Bouamaza envers leurs filles. Cette brave
Najva, voisine et commeére trouvera un rentrant chez elle son fils travesti en en danseuse orientale. Elle décidera afin de
calmer la rumeur de marier son fils & la cousine de Aicha. Les deux taboues des religions monothéistes : I’homosexualité
et la virginité sont présentés de nouveaux de fagons humoristiques.

En regardant Aicha, le téléspectateur verra dans un premier temps voler les clichés dont souvent sont affublés les
immigrants, leurs enfants et dans les lieux ou ils résident. Aicha et sa famille traversent et vivent les mémes épreuves que
les autres membres de la société francaise. C’est dans ce contexte que le hammam n’est plus ce lieux d’érotisme souvent
vu par le prisme européen mais un salon intellectuel dans lequel les femmes parviennent sans I’aide des hommes a
résoudre tant les problémes personnels comme ceux liés & la vie publique. L’eau devient alors ce catalyseur du vivre
ensemble, permettant & tous de s’épanouir, de se respecter malgré les différences dans une méme société. Elément crucial
dans la vie des hommes au fil de I’histoire, I’eau dans cette série se hisse comme le tuteur, le guide et le sage qui unie les
différentes communautés qui composent la vie de cette jeune fille francaise en quéte de liberté.
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Resumen

En su obra de 2010, Eric Thouvenel analiza la profusion de imagenes liquidas en un periodo preciso del
cine francés, interpretandola como un sintoma, no solamente de un tiempo turbulento como fue el
transcurrido entre las dos guerras mundiales, sino que del tiempo en si mismo. En efecto, a comienzos del
siglo XX el desarrollo de las tecnologias cinematogréaficas y el fin del cine mudo se vieron acompafiados
por un redescubrimiento del conjunto de la realidad como liquida, y en el mismo movimiento de un
reposicionamiento de las cuestiones de la temporalidad y el devenir al centro de todas las areas del
pensamiento. Un umbral es asi atravesado, desde un paradigma simbolico telGrico a uno acuoso. Este
pasaje justifica suficientemente la obra de Thouvenel que busca penetrar el cine con una mirada en si
misma liquida, pero justifica igualmente una sistematizacion de dicha mirada, y su aplicacion a un caso
concreto como es el cine de Philippe Garrel.

Palabras clave : Eric Thouvenel ; Philippe Garrel ; Gilles Deleuze ; mirada fluida ; filosofia del cine.

Résumé

Dans son ouvrage de 2010 (Les images de I’eau dans le cinéma francais des années 20), Eric Thouvenel
interroge la profusion des images de la liquidité dans une période bien précise du cinéma francais, tout en
I’interprétant comme un symptéme du temps ; non seulement de I’époque trouble de I’entre-deux-guerres,
mais du temps en tant que tel. En effet, le développement des technologies cinématographiques et la fin du
cinéma muet s’accompagne d’une redécouverte de I’ensemble de la réalité comme liquide, et ainsi d’une
remise du dynamisme, de la temporalité et du devenir, au centre de la pensée. On traverse ainsi un seuil,
engageant un changement de paradigme symbolique, d’un modele tellurien vers un modéle aquatique. Ceci
justifie non seulement la démarche de Thouvenel qui s’emploie a analyser le cinéma d’un regard lui-méme
fluide, mais également une systématisation de ce regard pour I’appliquer au cinéma de Philippe Garrel.

Mots-clés : Eric Thouvenel ; Philippe Garrel ; Gilles Deleuze ; regard fluide ; Philosophie du cinéma.

Abstract

In his book from 2010, Eric Thouvenel analyses the profusion of liquidity images in a specific period of
French cinema, by interpreting it as a symptom of times; not only of a troubled era, but of Time itself. In
the early twentieth century the development of film technology and the end of silent movies is indeed
accompanied by a rediscovery of the whole of reality as fluid. This puts again the questions of temporality
and becoming at the center in all areas. We seem in this manner to undertake a change of symbolic
paradigm, leaving a tellurian model to immerse ourselves in a liquid one. This justifies Thouvenel’s work,
wanting to analyze cinema with a look itself fluid, but also the systematization of this fluid look and its
application to Philippe Garrel’s cinema.

Keywords : Eric Thouvenel ; Philippe Garrel ; Gilles Deleuze ; fluid look ; Film philosophy.
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Déversement du regard fluide. Esquisse d’une méthodologie pour approcher théoriquement le cinéma

Introduction

Depuis au moins deux siecles on assiste a un devenir liquide progressif de notre regard sur le monde, la réalité mettant en
question nos anciens dogmatismes telluriens et nous contraignant a une souplesse et un dynamisme aquatiques. Les
témoignages d’un tel changement de paradigme symbolique, comme I’ouvrage collectif paru en 2013 sous le titre
L’Impressionnisme, les arts, la fluidité, sont nombreux, et il nous semble important de les analyser. C’est ainsi que nous
allons nous concentrer sur I’ouvrage Les images de I’eau dans le cinéma francais des années 20 d’Eric Thouvenel, paru
en 2010. Il s’agira de mettre en valeur I’effort entrepris par I’auteur a penser le cinéma comme art d’immersion qui
convoque tous nos sens lorsque nous pénétrons dans le noir de la salle.

De la traversée de cette véritable sculpture aquatique que Thouvenel batit en 9 chapitres, répertoriant, analysant et
interprétant 72 films francais de la décennie de I’entre-deux-guerres, évoquant comment opére la mutation liquide du
paradigme symbolique dans des champs aussi divers que celui du social, de I’art, de la philosophie (notamment grace a
la pensée bergsonienne) et de la science (avec la mécanique des fluides) — de cette traversée donc, nous allons distiller
une méthode, une sonde théorique au moyen de laquelle forer les films, en I’occurrence ceux du réalisateur Philippe
Garrel, né en 1948 et tres actif encore dans la scéne filmique francaise.

Mais avant de commencer, on peut demander a Thouvenel quels sont les motifs de son choix. Pourquoi a-t-il préféré cet
espace-temps précis qu’est le registre filmique de la France des années 20, afin d’entamer une recherche sur un motif
aussi universel que celui de I’eau. Et la réponse sera que précisément la présence et la valeur symbolique de I’eau au
cinéma étant tout simplement massive, exige bien un choix, une délimitation du terrain d’analyse, et ensuite que cette
période de I’apres-guerre est celle qui voit la fin de la gestation du cinéma -le cinéma muet-, donnant lieu au septiéme art
en tant que tel, avec des voix et des bruitages, c’est-a-dire du cinéma actuel. Cette période de gestation du cinéma comme
art, en France a été vécue largement comme une expérience hydroponique.

Finalement, ce que I’école francaise trouvait dans I’eau, c’était la promesse ou I’indication d’un autre état de
perception : une perception plus qu’humaine, une perception qui n’était plus taillée sur les solides, qui n’avait plus le
solide pour objet, pour condition, pour milieu. Une perception plus fine et plus vaste, une perception moléculaire,
propre a un “ciné-ceil” (Deleuze, 1983 : 115, 116).

1. Premiere partie: Epistémologie des fluides

Reprenant le titre d’épistémologie des fluides formulé par Thouvenel en page 234, nous tentons d’exsuder une
méthodologie simplement : observant pas a pas ce qui a été fait par I’auteur. Dans son travail il présente 3 sections que
nous pouvons dénommer Territoire, Qualité et Parole. Dans cette méthode a trois vitesses il s’agit dans un premier temps
de situer géographiquement, et dans le monde réel et dans la scéne artistique, les images filmiques de I’eau ; dans un
deuxieme temps, de faire une analyse qualitative des rdles et fonctions de cet élément ; et finalement de repérer les images
aquatiques dans la parole de ceux qui font du cinéma, dans une sorte de métalangage littéraire des réalisateurs a partir de
la langue déja émise dans leurs corpus d’images-mouvement. Territoire, Qualité et Parole : voila la structure de la
méthode qu’il nous faut suivre.

La premiére partie de I’ouvrage « Les territoires du cinéma : Une histoire des représentations de I’eau comme Paysage »,
consiste en trois chapitres et montre comment I’auteur, loin de se livrer & une analyse purement esthétique, explore les
explications historiques et sociologiques de la profusion des images de I’eau dans les films. La crise de I’aprés-guerre et
le succés du style américain au cinéma, auraient ainsi été des facteurs déterminants pour imprimer dans les pellicules les
éléments aquatiques. En effet, le cinéma de I’eau en milieu naturel aurait été a la fois une réponse économiquement bien
adaptée, car filmer en extérieur devenait clairement plus accessible, et une réponse identitaire, lorsque cette sortie du
studio permettait une découverte du paysage francais par I’écran. L’eau commence alors a jaillir dans les salles de cinéma
gréce a I’élan d’auto-préservation du cinéma francais. Mais Thouvenel amene cette analyse du contexte social bien plus
loin, lorsqu’il rapporte les anecdotes de I’émergence concréte des grands studios Pathé puis Gaumont a Nice (1910-), et
leurs rapports avec les cinéastes d’avant-garde. Ces artistes auraient bien profité des commandes a tendance commerciale
pour développer leur modernité. Ce genre de narrations en guise d’explication, nous permet de voir comment aux yeux
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de Thouvenel aucun détail, quoiqu’il semble accessoire, ne doit étre laissé de coté par celui qui cherche la cause d’un trait
du cinéma, tel le déluge d’images aquatiques dans les années 20.

Contextualiser les forces en présence est en effet indispensable si I’on cherche a mieux comprendre comment cet
ensemble de choix stratégiques a pu favoriser a la fois la multiplication des tournages en bord de mer ou de riviére et
I’apparition d’une cinématographie consciente de sa portée théorique, engagée dans une posture d’autojustification et
pour laquelle la fluidité de I’élément aquatique, sa propension a accueillir les multiples configurations de lumiére,
seront décisifs dans ce qui fut aussi une bataille pour la reconnaissance (Thouvenel, 2010 : 26).

De cette fagon, ce a quoi nous assistons avec ce livre c’est a une inondation de la scéne sociale par ce regard fluide : toute
dimension et tout facteurs peut et doit étre exploré. Thouvenel va méme jusqu’a analyser le tourisme, I’expansion des
routes ou les innovations techniques et leur rapport au cinéma en tant qu’industrie, pour rendre compte des images de
I’eau. Ainsi nous pourrons résumer cette mer profonde de causalités entrecroisées, en trois aspects : individuel (le cinéaste
en quéte de devenir artiste, de la définition et la réalisation du septieme art), identitaire (I’Etat et I’industrie qui cherchent
a exalter le sentiment de patriotisme) et urbain, avec des citoyens souffrant de plus en plus de la migration urbaine et de
leur enfermement dans les grands villes, ayant besoin de I’air et de I’eau dans I’échappé qui procure ce cinéma, « dont les
vertus descriptives et I’impact sur I’imaginaire collectif ne sont plus a démontrer » (Thouvenel, 2010 : 31).

Tout en construisant une cartographie, non pas homogeéne, mais en soulignant les hauts lieux susceptibles d’étre repérés,
Thouvenel prolonge cette partie par une analyse des genres de film frangais a tendance aquatique parus dans cette période,
et dégage ainsi 4 catégories, correspondant chacune a des personnages et des scenarios assez déterminés, ainsi qu’a des
rapports spécifiques a des expressions corrélatives dans les champs de la littérature et la peinture.

Les genres du film aquatique seront déterminés grace aux cing grands lieux de la cartographie aquatique, a savoir,
premiérement, les cours d’eau —fleuves, canaux, ruisseaux, systéme sanguin et nerveux du territoire (Eric Thouvenel, 2010 :
45) ; deuxiemement, le port et I’expérience du voyage ; troisiemement, le rivage et I’expérience des limites ;
quatriemement, I’ile, le phare et les territoires indécis ; et en dernier terme, le jet d’eau et la synthése symbolique qu’il
opere au cceur de la transition mécano-philosophique de tout cinéma.

Ainsi, les films des années 20 pourraient étre rangés dans une premiére catégorie naturaliste ou idéaliste (films de péniche,
a penchant bucolique) ; une deuxiéeme dénommée Marines, empruntant le nom a I’éponyme pictural et se déroulant
évidemment dans la mer ou au bord de mer, dans son immensité violente et conflictuelle ; une troisiéme catégorie, prenant
comme sujet et décor la montagne, ses eaux aussi bien vives que solides ; et une quatriéme catégorie d’avant-garde, ou
les cinéastes sont touchés par le paradoxe universel de la théorie et la praxis, du concret et I’abstrait, cherchant d’un c6té
a dénoncer leur société grace a des images d’eaux troubles ou fluviales, évoquant le changement, et d’un autre coté,
cherchant a utiliser le cinéma comme heuristique philosophique, par I’utilisation d’une récurrence extrémement variée
des flaques, brume, remous, écume, jets, reflets, gouttes, vagues, et de toute substance aquatique au service d’un
décryptage du monde.

Ces quatre catégories seront ainsi des réverbérations de ce que Thouvenel continue & développer jusqu’a la fin de cette
premiere partie : la modernisation esthétique, voire la variation moderne de la perception qui abandonne grace au cinéma
une vision picturale bien plus statique du monde, et avance vers un dynamisme hydraulique. Cet abandon entamé déja
avant les années 20, se serait développée avec une force prodigieuse pendant les derniéres années du muet, notamment
par la mutation dans I’idée de paysage, a laquelle I’auteur dédie la derniere partie du premier chapitre.

Le mot paysage, apparu en langue francaise au cours du XV 1° siécle, renvoie & I’invention d’une vision, non pas du monde
tel quel, mais d’une mise en scene controlée de ses éléments, et serait un concept proprement pictural. Mais dés qu’avec
le cinéma nous avons eu la possibilité de capturer le mouvement dans le temps, de varier les points de vue par le cadrage,
le montage ou les mouvements de I’appareil filmique, nous avons eu acces a un tout autre degré d’invention, et ainsi a un
tout autre concept de paysage, non pas contr6lant seulement I’espace, la lumiére et la disposition des objets, mais aussi
les rythmes, vitesses, profondeurs, et quasiment tous les éléments qui font d’une perception une perception vive. Processus
de perfection de la perception filmique qui continue de nos jours avec les outils de réalité virtuelle.
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Pour Thouvenel la question du cinéma en général réside dans ce rapport perceptif au monde réel, et il questionne tout au
long du livre la base de la croyance a la dichotomie réel/idéal. C’est ainsi qu’il se demande a la page 84 comment continuer
a inventer des paysages, a inventer le monde pas encore existant avec le cinéma, c’est-a-dire, avec un dispositif de
représentation si proche de la réalité. Et sa réponse sera notamment liée a I’eau.

[Les caractéristiques de I’eau] font en effet I’instrument idéal d’un va-et-vient constant entre la forme et I’informe, le
réalisme et I’abstraction [...] il faut alors se demander comment I’ensemble des variations plastiques mises en jeu par
les images de I’eau permet de donner corps a un paysage spécifiquement cinématographique [...] (mais) —continue
I’auteur- Ces images qui ne cessent de transformer, d’hésiter entre le réel et son envers, peut-on dire encore que ce sont
des “paysages” ? Assurément, si on les rapporte a I’acception picturale du terme, puisqu’il s’agit bien de mettre en
forme la nature, d’en proposer une interprétation par la mise en place des cadres de vision qui sont a la fois matériels —
I’opération du cadrage-, plastiques et conceptuels. Et oui encore si I’on considére le paysage, au sens plus général du
terme, comme une vue découpée par le regard (Thouvenel, 2010 : 89)

L eau faciliterait ainsi particuliérement aux cinéastes la tache classique de I’art, a savoir : répondre a la double contrainte
de représentation fidele et d’innovation ou transformation plurivoque.

Dans la deuxiéme partie du livre, ayant pour titre A I’épreuve des images : statut et fonctions du motif aquatique, I’auteur
s’occupera de deux questions (Chapitres 4 et 5) : d’une part, du dépassement qu’opére le motif aquatique de la vision
dichotomique de I’art que nous venons d’évoquer (I’art soit comme reproduction de la réalité, soit comme art fictif,
révolutionnaire), et d’autre part, de la question de savoir comment les propriétés optiques de I’eau sont au service d’une
quéte de ce qu’on peut appeler le visuel cinématographique.

Pour la premiere question Thouvenel montrera comment dans les années 20 le motif aquatique exprime une
transformation du role des images des éléments naturels en général, passant du statut de simples décors a celui de
véritables personnages, et comment ce motif indique une démultiplication des rapports au réel, plutt que d’en faire une
narration déterminée, signalant que :

[Quand on montre I’eau] placide ou furieuse, opaque ou limpide, mobile ou statique, dans et par le mouvement des
images, on la donne a voir comme un acte a la fois narratif, figuratif et épistémologique. [...] [il s’agit d’une] volonté
de faire concourir la nature au geste cinématographique, d’en dépasser la pure et simple saisie (Thouvenel, 2010 : 113)

[..].

que les cinéastes I’envisagent comme personnage, support d’expression plastique ou cadre cinématographique a
recomposer/atomiser dans I’espace du studio, ¢’est toujours la multiplicité de ses caractéristiques que les films exposent
et valorisent (Thouvenel, 2010 : 148).

[...] La fiction est aussi ce qui permet au réel de s’affirmer autrement (Thouvenel, 2010 : 127).

Pour ce qui est du deuxiéme point (c’est-a-dire : comment les propriétés optiques de I’eau servent a vitaliser une mouvance
non mimétique et antinarrative de I’art contemporain) Thouvenel cadre I’analyse de ces propriétés dans un large geste
conceptuel, a savoir, le renversement de la logique aristotélicienne qui privilégia I’aspect mythologique ou I’intrigue de
I’art sur I’opsis, sur son effet tangible sur le public. 1l s’agit ainsi d’un changement du régime rationnel au régime sensible,
des histoires aux affects, auquel contribuent les images de I’eau grace a leurs propriétés de réflexion de la lumiére,
devenant eau-miroir, eau-écran et eau-tombe ; grace a leurs modalités opaques et transparents, colorées apres-coup ou en
noir et blanc.

Enfin, Thouvenel traite dans la troisieme et derniére partie de son ouvrage (L’eau et la figuration du mouvement, ou
comment Penser en mots et en images les puissances du cinéma comme art visuel -qui continue a développer I’importance
de I’eau dans la constitution de I’art cinématographique) de quatre questions (chapitres 6, 7, 8 et 9) : premiérement, de la
place de I’eau dans les théories cinématographiques des années 20 ; deuxiémement, du rapport de I’eau a la question du

44 This work is licensed under a Creative Commons License CC BY-NC-ND 4.0
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Molina-Garcia, Erika Natalia

rythme dans ce contexte ; troisiemement, de quelques mots importants du langage ou lexique cinématographique ; et
quatriemement, de ce que Thouvenel appelle en reprenant le terme de Deleuze, une perception liquide.

Pour ce qui est de la premiére question, a savoir la fonction de I’eau dans les théories sur le cinéma, I’auteur aura I’occasion
d’argumenter en faveur de I’affinité profonde qu’il percoit entre I’élément liquide et le cinéma lui-méme, gréce a la
fréquence extréme de la métaphore aquatique dans les thématisations écrites sur le cinéma.

Les ondulations, les reflets, I’accéléré et le ralenti, les gros plans sur les vagues, la course des nuages, les plans en
négatif, les surimpressions, le ruissellement, les écrans de brouillard, les miroitements, les jets, la buée, tous les avatars
de I’eau deviennent la matiére sensible a partir de laquelle les cinéastes déploient les ressources de leur moyen
d’expression (Thouvenel, 2010 : 194)

Thouvenel esquisse ainsi un inventaire du foisonnement des images de I’eau dans la critique du cinéma, approfondissant
notamment deux lignes discursives, celle de la photogénie (selon la notion d’Epstein, c’est-a-dire considérant la
photogénie comme la majoration morale d’une chose mobile dont la personnalité est révélée par le cinéma) et celle du
cinéma pur, comme doctrine expérimentale du visuel qui & I’époque radicalisa I’avancée non langagiére, anti-scénariste
et militante, en proposant une optique puriste (évoquée plus haut, . Thouvenel, 2010 : 193).

[...] L’accéléré, le ralenti, la réversibilité du temps filmique et “I’échange des substances et des propriétés” sont les
axiomes a partir desquels Epstein construit sa lente et rigoureuse démonstration, centrée autour d’une idée fixe :
affirmer la primauté du devenir sur la permanence, et faire de la variabilité, de la fluidité, les points d’appuis d’une
conception du monde que le cinéma éclaire et renouvelle (Thouvenel, 2010 : 201)

L’auteur finira ce point sur I’eau dans le discours des cinéastes autour du cinéma avec un recensement de I’aspect
proprement philosophique du cinéma d’Epstein, comme figure majeure de la quéte hydroponique du 7éme art, de cet art
en devenir, se légitimant comme tel.

[...] c’est bien pourquoi les images de I’eau sont si présentes dans tout I’ceuvre d’Epstein. Plus que la métaphore d’un
systeme, I’élément figure le calque direct de sa pensée, dont il emprunte les formes, les états et la structure, autant qu’il
y recourt a titre d’exemple. Epstein ne se contente donc pas d’affirmer “la nature fonciérement colloidale de la
matiére” : c’est sa pensée elle-méme qui adopte ce principe (Thouvenel, 2010 : 210)

Pour ce qui est de la deuxieéme question de cette derniére partie, le rythme, Thouvenel abondera dans I’élaboration de
tautologies et leur expression en pléonasmes. Revenant a I’étymologie du terme rythme, signifiant littéralement « couler »
(Thouvenel, 2010 : 212), évoquant I’idée d’un flux continu, les arts rythmiques en général, musique, danse et cinéma,
devront chercher a définir leur autonomie, étant tous des mises en scéne du temps, du mouvement lui-méme. L’auteur
nous rapportera ainsi a I’ancienne définition d’Abel Gance du cinéma comme musique de la lumiére (Thouvenel, 2010 :
214) et analysera I’importance des images de I’eau dans la dichotomie rythmique du cinéma, entre les rythmes intérieurs
du plan et les rythmes extérieurs du montage.

[...] tout film est un flux dont le contenu définit les reliefs, marque les accents [...] Quand nous regardons des plans
d’une extréme simplicité, comme ceux des bouillonnements de I’eau dans un caniveau, de nuages qui traversent le
cadre a des vitesses variables, d’une cascade ou d’un torrent, des clapotis de la mer contre un quai, du ressac de I’océan
sur une gréve ou de remous dans le sillage d’un bateau, nous ne voyons finalement rien d’autre que des mouvements
en travail [...] “le temps apparu”. Et quand, a quelques années de distance, Abel Gance isole en gros plan I’image d’une
stalactite qui goutte dans La Roue, et Joris Ivens celle de gouttes blanches qui tombent au sol a intervalles réguliers
dans Pluie, I’'un et I’autre ne font rien d’autre que mettre en scéne, eux aussi, cette comparution du temps (Thouvenel,
2010 : 221)
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Pour ce qui est de la troisieme question, Thouvenel s’appliquera a chercher dans certains termes du langage
cinématographique les traces de ce que les cinéastes ont pu apprendre grace aux images de I’eau en termes de technique
et de création artistique concrétes, voire non pas une réflexion théorique sur I’eau et le devenir, mais une « mise en signes
du monde » (Thouvenel, 2010 : 240) du point de vue du développement technique que les avatars de I’eau ont exigé pour
se donner a imprimer en pellicule. Ainsi Thouvenel finit sa décomposition de la perception liquide en tant que telle,
analysant certains avatars de I’eau, notamment les nuages, la brume et la neige, ainsi que certaines figures
cinématographiques comme le flou, I’arrét sur image, le gel d’images et certains mélanges d’images, sans manquer en
analyses des surimpressions et des fondus enchainés (Thouvenel, 2010 : 273).

2. Deuxiéme partie: Regard extravasé

Nous nous proposons maintenant d’étendre le point de vue de Thouvenel aux films de Philippe Garrel, et souhaitons
identifier les territoires, les qualités et les paroles qui tourbillonnent autour de I’eau présente dans ses films. Pour
territorialiser et contextualiser I’ceuvre de Garrel nous devons rappeler qu’il s’agit d’un travail trés intuitif, réalisé dés un
trés jeune age avec Les enfants désaccordés en 1964, quand Philippe Garrel ne compte que 16 ans, jusqu’a nos jours. Ce
travail sera largement imprégné des événements de mai 1968, qui reviendront non seulement représentés dans certaines
scénes, comme dans Les amants réguliers de 2005, mais aussi et surtout dans sa disposition de réalisateur. En effet, dans
ses conférences les plus récentes on observe un Garrel extrémement conscient de que ses spectateurs sont des bourgeois,
des gens disposant d’assez de temps et d’argent pour aller dans les salles de projection. 1l s’agit encore d’un réalisateur
qui, tout en étant assez restrictif du point de vue des analyses théoriques, rapidement jugées prétentieuses, ira jusqu’a
penser les films d’amour et désamour, de couples et d’individus — Nouvelle vague et autres — comme une action de
résistance contre ce qu’il appelle le cinéma de Pétain (Philippe Garrel, 2014) : cinéma grandiloquent de I’élitisme et la patrie.
Ses films seront ainsi ceux des blessures a portée de peau, a taille humaine et telles qu’elles se manifestent dans un
croissement de regards. Dans ce sens les images de I’eau auront dans ses films souvent une présence ordinaire, celle du
quotidien, mais décisive par leur qualité expressive.

Nous avons I’impression de voir se développer chez Garrel, de plus en plus et en sourdine les idéaux des années soixante
qui I’ont habité dans sa jeunesse, jusqu’a arriver a un réalisateur qui redécouvre le cinéma non seulement comme art a
part entiére et subjectif, impuissant a s’imposer a personne comme valeur de vérité, mais aussi comme art procédant de
la subjectivité de chacun de ses personnages, et non seulement du protagoniste principal. C’est ainsi une déhiérarchisation
opérant & tous les niveaux du 7¢™ art qui voit le jour grace au cinéma de Philippe Garrel.

Or grace a I’application de la méthode de Thouvenel nous pouvons apprécier que dans le cinéma de Garrel les avatars
concrets de I’eau se concentrent sur la plage et la mer, les quais de Seine et les ponts ou se retrouvent les amoureux ou
ceux qui sont préts a se suicider. Nous trouverons aussi souvent de la pluie, I’eau sur la table, celle de tous les jours,
transparente et calme, mais aussi dans le court métrage de 1984 Rue Fontaine I’on observera de I’eau dans un rdle
mortifere : eau cigué, empoisonnée. On retrouve aussi fréquemment I’eau des baignoires, mais sans oublier que ce sont
des bains de personnages qui ne parviennent jamais dans les films de Garrel a nettoyer leurs soucis ou leurs folies.
Finalement, il faut porter notre attention sur un certain conflit entre deux avatars de I’eau a portée presque cosmologique,
qui -au-dela du bien et du mal- vont étre constamment en conflit dans les premiers films de Garrel : il s’agit du conflit
entre le liquide amniotique, I’eau vive des ventres, I’eau intérieure de la grossesse des femmes, des enfants qui dorment
et se développent, et les eaux démesurées de la mer, pure extériorité, eaux chaotiques d’infinies promesses ou d’un vide
engloutissant. Entre ces deux sortes de liquidité, la liquéfaction de la mer chaotique va toujours gagner la bataille.

Ce dernier cas de figure nous permet d’aborder I’aspect qualitatif des eaux dans ces films, puisqu’il montre que méme si
les apparitions liquides jouent souvent des réles contradictoires, c’est toujours une seule version du bleu des origines qui
s’impose : I'immensité de la mer. De la la structure du film de 1979 Le bleu des origines : c’est le bleu de la pellicule,
dépourvu de toute humanité, celui duquel ce film -et le grand tournage qui est I’existence méme- va commencer et auquel
il retournera.

Non pas une eau maternelle ou féminine, mais I’infini des possibles et des impossibles, inqualifiable, sans connotation
positive ni négative, hors du binarisme sexuel. Ce bleu des origines est toujours le bleu de la machine ou de la nature.
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C’est pourquoi, lorsqu’on tente de s’échapper sur terre et non pas vers la mer chaotique, on ne peut que tourner en rond.
Il est nécessaire que I’évasion soit faite dans I’élément liquide. C’est ce qui arrive dans Le lit de la vierge, tourné en 1969
dans la baie des Trépassés en Finistere, quand le comédien Pierre Clémenti laisse doucement la vierge enceinte sur le
sable et s’interne dans les vagues. En contraste, Garrel tente en vain de s’échapper par terre dans La cicatrice intérieure
(premier film avec Nico des Velvet underground, tourné entre 1970 et 1972) ou le couple nous livre une des scénes les
plus sublimes du cinéma : dans le désert du Nouveau-Mexique, sur fond de la voix de Nico qui chante Janitor of lunacy,
priant & I’huissier de la folie qu’il la garde de la déraison, tandis que son corps crie et brimbale, vaincu.

Nico tient la main de Garrel. 1l regarde ailleurs, nulle part. Sans enthousiasme mais avec persistance et force, Garrel
arrache sa main de celle de Nico et entame une marche totalement épuisée et sans attente. Ses pieds se Iévent a peine et
sans s’en rendre compte il accomplit I’étonnant tour complet d’un chemin qui semblait indéterminé, mais qui ne reconduit
gu’a nouveau face a ce qu’il venait de quitter. Cercle symbolique de I’enfermement tellurique, anhédonie : Garrel revient
sans avoir avancé a Nico, qui continue a se convulser. Sa téte doit se pencher violement pour ramener son regard de ce
nulle part au monde des faits ol aprés une simple boucle il retrouve la méme femme pleurnichante. Il fallait partir dans
I’eau pour partir vraiment.

Pour finir et concernant le troisiéme point de la méthode (la parole), il faut souligner que Garrel rejoint tout a fait, par son
discours, la lutte de reconnaissance du cinéma comme septieme art que Thouvenel avait identifié comme fond des
motivations de la présence des images de I’eau dans le cinéma des années 20. Avec Garrel le cinéma continue & s’auto-
fonder ; ses films n’étant rien de moins que I’incarnation de tous les débats théoriques analysés par Thouvenel qui
opposent le réel et le fictif, I’authentique et le faux. Non seulement derriére, mais souvent devant la caméra, Garrel
accomplit un cinéma autobiographique, ou la notion d’auto- renvoi a la fois a sa propre subjectivité, au cinéma lui-méme,
a chaque personnage et chaque comédien, souvent conviés a improviser leurs dialogues.

Sur ce fait est surtout parlante la comparaison qui revient sans cesse dans la bouche du réalisateur avec la peinture, car
elle n’est pas la seulement pour justifier le statut artistique du cinéma et Iégitimer sa propre démarche, ni non plus
seulement pour faire voir comment il travaille avec des matiéres aussi liquides et déprédictives que I’huile (le jeu des
comédiens), mais surtout pour revendiquer le passage d’un régime rationaliste a un régime sensible si cher aux premiers
avant-gardistes.

Quand je crée avec une caméra j’ai vraiment I’impression que je ne peux pas faire autrement par rapport a ce que j’ai
devant les yeux et la scene que je fais, donc je n’ai pas de théorie sur ce qui doit étre le résultat du film [...] c’est comme
la peinture, ce n’est pas de I’hyper-lucidité. [...] C’est gestuel, ce n’est pas forcement intellectuel. [...] C’est un habilité
des sens. [...] Ce n’est pas forcement quelque chose qui nait de I’intelligence [...] Parce que c’est un art, ce n’est pas
juste le résultat d’un savoir ou d’un travail. (Garrel, 2014 : min. 34)

Conclusion

Les images de I’eau dans le cinéma sont un élément fondamental aussi bien au niveau expressif que d’autolégitimation
de cette forme d’art. L ubiquité et la variété de ces images exige une méthodologie relativement stricte et exhaustive,
comme celle que nous avons présentée grace a I’ouvrage d’Eric Thouvenel. L application de ce regard aux films de Garrel
-regard fluide autant par son objet thématique que par sa disposition a couler dans les divers registres qui composent un
objet cinématographique- requiert un travail bien plus long que celui que nous avons pu accomplir dans ces quelques
lignes, ol nous avons pu évoquer juste quelques avatars aquatiques importants. Une analyse beaucoup plus longue des
techniques cinématographiques liées a I’élément liquide et leurs rapports aux archétypes optiques de I’eau dans les films
tels qu’ils ont été traités par Thouvenel (eau-miroir, eau-écran et eau-tombe), s’impose.

Pareillement, il faut approfondir les philosophies par lesquelles cette traversée nous a fait passer, car rendre notre méthode
et notre ceil liquides signifie de lui permettre d’exprimer sa nature d’humeur aqueuse attrapé dans des membranes, c’est-
a-dire lui permettre d’interpréter les images de I’eau au-dela des structures et binarismes théoriques. Ce n’est que I’eau
qui consentira un tel développement, car les éléments comme la terre, I’air et le feu, sont tendus entre la vie et la mort, et
donc entre des connotations negatives et positives, alors que seule I’eau, entre tous les éléments dynamiques — entre tous
les éléments qui ne sont pas telluriques donc — expose le chaos non-humain d’infinités pergu aussi bien par un Deleuze
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que par un Garrel. D’un point de vue symbolique, I’air et le feu sont encore des éléments actifs qui relévent, selon une
certaine lecture philosophique, d’un humanisme phallique qui hiérarchise et préfere I’activité a la passivité. Seule I’eau
garantie dans ce sens une issue, seule I’eau qui n’est ni féminine ni continente, ni masculine ni fécondante ; ni vertige qui
effraie, ni mystére qui attire ; ni «I’eau verte » (Arthur Rimbaud, 2001 : 40), ni I’eau claire comme les « larmes
d’enfance » (Arthur Rimbaud, 2001 : 60) ; seule I’eau, qui n’est rien de cela et tout a la fois, car elle reste un abyme
insondable d’infinies virtualités.

Deux ruisseaux de recherche restent ainsi ouverts : d’un c6té, celui des images de I’eau dans le cinéma, notamment chez
Garrel, ses miroirs et ses fantdmes liquides imprimés en pellicule, ses rythmes et sa plastique, et d’un autre c6té, celui des
philosophies adaptées a ce nouveaux paradigme aquatique non-binaire. Ces philosophies sans source et sans écluses,
pourrons nous aider a explorer le cinéma, symétriquement a I’exploration que le cinéma peut faire des divers paradigmes
de pensée. N’oublions pas qu’il existe une fraternité profonde entre cinéma et philosophie, non seulement car les deux
confluents dans leur souci commun pour thématiser le mouvement, mais parce que les deux portent au cceur de leur sens
une quéte radicale de justesse et justice. Le cinéma n’étant rien de moins que la guerre contre les images fausses dans une
compossibilité infinie de toutes les formes d’art (Badiou, 2014).
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Resumen

Recuperado por la literatura y el cine, el fendmeno de la inmigracion clandestina y de las migraciones
generales constituye hoy dia un corpus especifico. Una nueva tipologia de relatos y de personajes que
presenta en su organizacidn caracteristicas comunes han ampliado las literaturas de expresion francesa.
Volveremos a encontrar esta intencion de dar visibilidad a las experiencias de los migrantes en algunas
peliculas que representan esta realidad para la gran pantalla. Dyana Gaye parte de estas premisas y
elabora una nueva version de estas referencias transformando el espacio de las migraciones, por lo
general cerrado, en una dindmica abierta en la que los viajes y los movimientos inscriben a los
personajes en el contexto intercultural de los desplazamientos migratorios actuales.

Palabras clave : Inmigracion cladestina ; movimientos migratorios ; interculturalidad ; Des étoiles ;
Dyana Gaye.

Résumé

Récupéré par la littérature et par le cinéma, le phénomene de I’immigration clandestine et des migrations
générales constitue de nos jours un corpus spécifique. Une nouvelle typologie de récits et de
personnages, présentant dans leur organisation de base des caractéristiques communes et fixes qui ont
élargi le champ de la représentation des littératures d’expression francaise. Nous retrouverons la méme
intention de donner une visibilité aux situations que traversent les migrants dans certains films qui
reconstruisent ces réalités pour I’écran. Dyana Gaye, tout en partant de ces références, réélabore ces
données en transformant I’espace des migrations, habituellement clos, en une dynamique ouverte ou les
voyages et les déplacements des personnages les situe dans le contexte interculturel des mouvements
migratoires actuels.

Mots-clés : Immigration clandestine ; mouvements migratoires ; interculturalité ; Des étoiles ; Dyana
Gaye.

Abstract

Gathered by literature and cinema, the phenomenon of clandestine immigration and common migrations
constitutes nowadays a specific corpus. A new type of stories and characters which show in their basic
organisation common and fixed characteristics that have increased the representation field of French
expression literatures. We will find the same intention of giving visibility to situations the migrants suffer
in many films that reconstruct those realities for the big screen. Starting from those references, Dyana
Gaye, reformulates these data transforming migrations spaces, usually closed, to an open dynamic where
the travels and shifts of the characters locates them in the intercultural context of the current migrational
movements.

Keywords : clandestine migration ; migrational movements ; interculturality ; Des étoiles ; Dyana Gaye.
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Traversées migratoires : Des étoiles (2013) de Dyana Gaye

Dans cette approche au premier long métrage de Dyana Gaye, Des étoiles, nous voulons mettre en valeur le
déplacement que la réalisatrice opére par rapport aux textes ou encore aux films, qui a partir des années 2000, prennent
en charge la représentation des migrations clandestines. Dyana Gaye renvoie, d’ailleurs, a cette thématique en situant,
cependant, son film bien plus sur I’axe du mouvement, que sur les reperes textuels que génerent les récits sur
I'immigration. Nous aurons I’occasion de revenir sur cette réflexion de I’auteure dans les lignes qui suivent.

1. LabrQlure de I’eau

1.1. Récits sur I'immigration clandestine

En ce qui concerne les textes portant sur I’immigration, nous mentionnerons, entre autres, des récits tels que le Néant
Bleu (2000) de Did EI Hamri ou encore 1l était parti dans la nuit (2004) de Youssef Amghar. Pour ce qui est des films
citons : Harragas (2009) de Merzak Allouache, Clandestins (1997) de Denis Chouinard et Nicolas Wadimoff, Welcome
(2009) de Philippe Lioret, Nulle part, terre promise (2008) d’Emmanuel Finkiel. Et finalement nous pouvons ajouter
également a ce corpus constitué de nombreuses références, I’album du rappeur d’origine congolaise Abdel Al Malik :
Gibraltar (2006).

Tous les ouvrages que nous venons de mentionner, avec des styles différents, partagent un dénominateur commun qui
pourrait-étre exprimé au moyen de I’image de «la brQlure de I’eau » que nous posons en reprenant I’expression
algérienne « h’rag », mot de I’arabe dialectal désignant ces jeunes qui brllent leurs papiers pour éviter de se faire
reconnaitre par la police espagnole et par conséquent se faire reconduire dans leurs pays d’origine. La brilure, dans
I’acception que nous lui donnons & partir des éléments constitutifs des récits sur I’immigration, est I’acte irréversible qui
plonge volontairement I’immigré clandestin dans la dépersonnalisation, I’anonymat absolu et qui voue son étre existant
a la seule faveur d’un destin qui le confronte a un élément majeur : la mer, la barriere ou encore frontiere naturelle qui
sépare les deux rives entre I’espace de la misére et celui d’un prétendu confort. Obstacle contre lequel ces clandestins ne
sont que faiblement préparés, navigant sur des embarcations fréles ou encore ne sachant pas nager.

Au-dela de tout ce que I’imagination peut se représenter, par ailleurs ces écrivains construisent leurs narrations a partir
de témoignages, il n’y a pas a notre connaissance de récits élaborés a partir d’une expérience personnelle de la
traversée, les récits ameénent les différentes phases de ces voyages au bout du désespoir et de la mort. La décision, qui
est en quelque sorte I’acceptation d’une probabilité de mort isole le futur voyageur, car il le faut bien. De la méme
maniere que celui-ci brilera tout document qui signalerait son identité, sa provenance aux autorités, le clandestin doit
également « brdler » tout rapport d"émotions affectives a son entourage qui pourrait nuire a son projet. Phase d’une
« quarantaine » affective que le migrant clandestin s’inflige. Le voyageur clandestin largue les amarres, coupe les
attaches de son humanité bien avant d’accomplir le voyage. Il sera déja, avant la traversée, ce noyé potentiel échoué sur

une plage de galets ou de sable.

Le voyage par mer est un élément essentiel de ces récits. On en retrouvera de trés amples descriptions dans ce type de
récits. Ces passages tentent de traduire le dénuement extréme de ces personnes qui défient tous les dangers au risque de
leur vie. L’image de la mer «bouche » insatiable qui engloutie, qui dévore ces étres est récurrente ainsi que
I’obstination de ce désir a surmonter les rouleaux de vagues afin d’atteindre la terre ferme. Derriére, il n’y a que le soleil
calcinant qui cloue les étres a la misére et le plus souvent dans un contexte d’oppression. Ces deux éléments de la nature
possédant la méme force d’anéantissement céle le rite sacrificiel du clandestin : mourir pour mourir, il choisit
d’accomplir ce rite de vie et mort :

Soudain le passeur jeta un coup d’ceil furtif sur les mains de sa victime, toujours crispées au bord la barque ....il crut
que sa main droite éclatait, puis a sa gauche le baton venait de s’abattre sur ses doigts. K jeta un cri si terrifiant qu’on
dit le hurlement d’un fauve. Son corps s’était effondré dans la mer. Il se débattait de toutes ses forces contre les lames
géantes. Mais I’eau pénétrait sa bouche, cravatait sa gorge ; il toussait a s’en déchirer les poumons. Puis il serrait les
dents, contractant les machoires comme pour soulever un énorme poids. Dans cette lutte tellement inégale, I’effort de
I’homme paraissait misérable, infini et vain. K était perdu au milieu du désert liquide ; il avait beau regarder dans
toutes les directions, il ne parvenait pas a distinguer le nord du sud, I’est de I’ouest ; il avait perdu tous ses reperes.
Une peur sans nom le submergeait, en I’inondant d’écume. Il ne savait ni ou aller, ni vers quel point se diriger, et il ne
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pouvait demeurer immobile. 1l suffoquait, nageant contre les vagues dévorantes. Le vent qu’il avalait a grandes
goulées I’étouffait presque et, dans la visibilité quasi nulle, ses yeux fouillaient I’ombre sans déceler le moindre signe
(El Hamri Rachid, 2005 : 63-65).

1.2. Quelques films sur I'immigration clandestine

La deuxieme partie du film Harraga de Merzak Allouache se déroule entre ciel et mer. Le bleu du ciel et de la mer se
fondant pour créer un contexte irréalisant, sans limites et sans repéres. Littéralement les personnages se diluent entre ces
deux espaces dans lesquels ils errent & la dérive. On assiste alors a la perte des repéres temporels, de leur repére
identitaire, et finalement au spectacle d’une dépersonnalisation. Ce qui préfigure aussi les situations qu’ils traverseront a
leur arrivée en Europe, pour ceux qui arriveront a surmonter cette barriére liquide.

Dans Welcome de Philippe Lioret, la rencontre d’un frangais de Calais, dans la cinquantaine, séparé de sa femme qui,
elle, a refait sa vie d’un point de vue sentimental sur le point de signer son divorce et qui fait la connaissance d’un jeune
adolescent iraquien qui a quitté son pays en guerre pour rejoindre la jeune fille qu’il aime et qui est déja installée avec
sa famille & Londres.

Deux amours, I’un frustré et I’autre dans la splendeur et la fougue de la jeunesse, sont le point de rencontre qui unit ces
deux personnages. Et deux mentions a I’eau, le bassin de la piscine dans laquelle travaille le Calaisien en apprenant a
nager aux enfants, exercices aquatiques, également, pour des groupes de femmes &gées et autres activités semblables.
Le bassin de la piscine, eau domestiquée, a I’image des commodités que les européens peuvent se procurer et I’autre
masse liquide immense, houleuse de I’océan atlantique du canal de la Manche.

Ce sont les deux références pour I’adolescent : I’apprentissage de la natation, le crawl, le désir de traverser le canal pour
I’amour qu’il porte a la jeune fille. En contrepoint, la fascination du Calaisien pour ce projet inout, lui qui n’est pas
arrivé a retenir sa femme. Le jeune iraquien apprendra finalement a nager, et fera pratiqguement deux fois la traversée. Il
n’accomplira pas finalement

2. Des étoiles: une géopoétique de I’'immigration

Dyana Gaye est une jeune réalisatrice qui a commencé a produire en 2000. Dipldmée en études cinématographiques de
I’Université de Paris 8. En 1999, elle est lauréate de la bourse d’étude Louis Lumiére — Villa Médicis Hors les Murs
pour son scénario Une femme pour Souleymane %, qu’elle réalisera I’année suivante, film qui obtient de nombreux prix
dans des festivals internationaux. Parallélement, elle travaille pendant plusieurs années comme programmatrice pour
I’ACID (Agence pour le Cinéma Indépendant pour sa Diffusion).

En 2004, elle réalise J’ai deux amours pour le projet « Paris la métisse », série de 15 courts-métrages, et elle est finaliste
du programme Rolex de mentorat artistique. En 2006, son court-métrage Deweneti2 connait une large diffusion
nationale et internationale. 1l recoit le Prix du Jury au Festival International du Film de Clermont-Ferrand en 2007 et fait
partie des cing films nommés aux Césars 2008 du meilleur court-métrage. Elle produit ensuite Un transport en commun
(2009), comédie musicale présentée au Festival de Films de Locarno en compétition « Cinéastes du présent », et
sélectionnée entre autres aux festivals de Sundance et de Toronto. 1l fait partie des cing films nommés aux César 2011
du meilleur court-métrage. C’est en 2013, qu’elle réalise Des étoiles, premier long-métrage tourné entre Dakar, Turin et
New-York qui sera présenté en premiére mondiale au Festival de Toronto dans la section Contemporary World Cinema.

! Dans ce court métrage, la réalisatrice présente la situation de Souleymane Diallo, un jeune Sénégalais habitant a Paris depuis trois ans et qui tente de surmonter sa
solitude. Pour ne pas décevoir les siens, il préfere leur mentir, inventant dans ses lettres une vie d’employé de banque et une fiancée nommée Jeanne. Tout le monde s’en
réjouit a Dakar. En réalité, Souleymane est serveur dans une brasserie, et sa seule confidente est Machami, une fillette astucieuse. Adama Diallo, 18 ans, sceur cadette de
Machami, trouve suspect le peu de nouvelles et d’enthousiasme de Souleymane. Il avait promis de la faire venir en France. Le film montre les angoisses et la détresse du
personnage dans le piége d’une double vie.

2 e court métrage focalise Ousmane, un petit garcon talibé, qui mendie dans les rue de Dakar et qui sans savoir écrire veut envoyer une lettre au Pére Noél pour lui
demander d’exaucer les veeux des personnages de son entourage. Choc entre deux cultures, deux mondes riche et pauvre dont la valeur est inversement proportionnelle
dans I’optique de I’enfant qui ne possédant rien ne demande que le bonheur des autres a ce Pére Noél qui se transforme dans son imagination en une sorte de dieu qui peut
pourvoir aux nécessités des Dakarois.
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Le film recoit le Grand prix du Jury et le prix du public au Festival Premiers Plans Angers 2014. Finalement en 2014,
elle réalise Un conte de la goutte d’or, court-métrage musical pour les Talents Adami Cannes.

Les critiques que recoivent ses travaux, et les prix qu’elle obtient depuis le début de sa carriere, font d’elle une
réalisatrice prometteuse.

En ce qui concerne ce premier long métrage, Des étoiles, Dyana Gaye le définit dans le Making off du CD comme un
film plus sur le mouvement, le transit des personnages, de visages anonymes qui caractérisent le monde actuel. Il y a
comme nous I’avons dit, un rapport a ce contexte de I’immigration clandestine, cependant le film met I’accent sur le
mouvement, déplacements des personnages et les points de rencontre qu’ils effectuent. Elle utilise, pour définir son
film, I’image d’un train en marche qui déversent un flot de gens, les croisant et qui font surgir dans cette intersection
des profils d’existence éloignés de la dureté et du pessimisme des textes et films des années 2000. En ce sens le film de
Dyana Gaye libére le personnage de la bipolarité spatiale des récits sur I’immigration dans laquelle il se trouvait pris.

En effet les espaces et leur valeur ont été généralement utilisés selon des axes de confrontations qui peuvent étre
résumés sous les signes de la richesse Vs. pauvreté, domination vs. liberté, déchéances vs. dignité, etc. D’autre part
encore, c’est a des espaces fonctionnalisés et typifiés auxquels nous avons affaire généralement. Lieux de départs et de
destinations qui inscrivent une toponymie de I’immigration, ces espaces ne parlent pas ou peu du personnage, ne
I’exprime pas dans son mouvement intérieur, dans les transformations qu’il subit.

Signalons également que pour la réalisatrice la construction de ce film renvoie & des expériences personnelles et
familiales qui rattachent cette création en quelque sorte a son vécu :

Je suis partie de Souki et Malick, deux des personnages d’Un transport en commun, mon précédent film. Souki allait
a I’enterrement de son pére quand Malick s’apprétait a émigrer en ltalie. Je souhaitais prolonger cette idée du voyage,
des trajectoires que I’on trace dans une existence. Je suis vraiment partie de la jeunesse en mouvement et des parcours
de I’exil; j’avais aussi une envie précise de travailler sur un personnage féminin, Malick s’est donc transformé en
Sophie. Tout cela entre en résonance avec mon histoire. Mon pere est sénégalais, il est arrivé en France par la
musique au début des années 1970. Ma mére est une métisse franco-italo-malienne-sénégalaise, qui a grandi entre la
France, I’ltalie et le Sénégal. Mon grand-pére paternel était boursier de I’Etat sénégalais et a été envoyé en France a
16 ans, au Lycée Louis-le-Grand, juste apres la génération Senghor, Césaire. Ses propres parents avaient fui le Mali
pour s’installer au Sénégal au début du siécle dernier. Dans le Paris d’apres-guerre, mon grand-pére fréquentait
beaucoup les cercles littéraires de Saint-Germain des-Prés, (Genet, Prévert) et les clubs de Jazz... C’est a cette
époque qu’il a rencontré ma grand-meére qui arrivait d’Italie. Il a été le premier noir dans une petite localité du Nord
de I’ltalie pres de Bergame, ce qui évidemment ne passait pas inapergu. Je suis née a Paris mais I’italien est ma
langue maternelle aprés le francais. J’ai toujours eu un rapport d’« étrangeté » avec ce pays mais aussi une trés grande
familiarité. Tourner en Italie était une évidence (Entretien avec Dyana Gaye).

Nous retrouvons ainsi dans I’ascendance de la réalisatrice des mouvements de migrations. C’est donc un contexte qui
lui est familier par ce qu’elle a pu apprendre autour d’elle et qui s’inscrit dans la réalité historique, sociale et culturelle
en mentionnant les cercles littéraires de St. Germain des Prés et placant les noms de Senghor et Césaire ainsi que le
jazz. Nous n’avons pas pour le présent travail I’occasion de nous pencher sur I’utilisation de la musique, des chansons
qui couvrent le réseau musical du film, mais notons toutefois que celui-ci répond au souci de représenter
I’interculturalité au moyen d’un assemblage particulierement vivant du playlist du film.

Dyana Gaye établit dans son film un dialogue entre trois villes ou les cultures ne se confrontent pas mais s’expriment et
se parlent a travers les personnages principaux. Soucieuse également de rendre crédible le jeu des acteurs, elle les
choisit soigneusement en rapport étroit avec I’espace dans lequel ils auront a interpréter et représenter leur personnage :

Chaque acteur a vécu d’une certaine maniere le déplacement de son personnage. Mareme Demba Ly (Sophie) n’était
jamais allée en Europe, Ralph Amoussou (Thierno) découvrait le Sénégal et Souleymane Seye N’Diaye (Abdoulaye)
New York. Chacun appréhendait ces lieux a la fois dans son personnage et dans son étre, ce qui constituait une
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alchimie particuliérement intéressante ; la rencontre d’une altérité. L’incarnation qu’ils avaient a accomplir pour le
film rencontrait leur intimité (Entretien avec Dyana Gaye).

3. Dakar-Turin-New York: Abdoulaye-Sophie-Thierno

Le film met en place ainsi un contraste sur trois villes qui servent de toile de fond au récit des déplacements et de
I’évolution des personnages : entre Dakar, Turin et New York, les destins de Sophie (Maréme Demba Ly), Abdoulaye
(Souleymane Seye N’Diaye) et Thierno (Ralph Amoussou) se croisent et s’entremélent, comme les rails du chemin de
fer. Des premiéres désillusions aux rencontres décisives, leur voyage les menera a faire le choix de la liberté. Les villes
représentées dans le film acquiérent également une valeur nouvelle en ce sens qu’il s’établit des rapports d’interactions
différentes de celles-ci aux personnages principaux. Les villes de Turin et de New York convergent sur le méme sens
qui fait d’elles des espaces de la modernité. Nous constatons ici un déplacement important car les personnages sont bien
plus motivés par une quéte identitaire que par une nécessité urgente de recherche de moyens de survie. lls vivent,
traversent, s’approprient ces villes ou encore errent dans ces deux villes selon le projet qui oriente leur vie.

Abdoulaye est le personnage qui montre un déplacement erratique qui le fait voyager de Dakar & Turin passant ensuite
en France, il arrive finalement a New York. C’est le seul personnage du film qui pourrait étre rattaché au destin du type
d’immigré clandestin dont parlions au début de ces pages. Fermé au monde, I’expression de son visage est marquée par
une tristesse empreinte de dureté. A son dépaysement intérieur, & I’inconsistance de ses valeurs morales correspond un
voyage qui est I’équivalent d’une fuite et d’une errance. Les raisons pour lesquelles il quitte Dakar sont diffuses ; le
spectateur est en mesure de les rattacher au cadre de I’immigration, cependant tres vite il aura remplacé son épouse qu’il
a quittée a son départ de Dakar pour une autre femme a Turin qu’il abandonnera a son tour, pour aller & New York dans
le but de trouver un travail mieux rémunéré. Le choix de New York répond a cette double motivation que nous avons pu
constater dans les réflexions de la réalisatrice a propos de son film; & nouveau une inscription personnelle en
consonance avec le paysage des migrations actuelles car New York est une ville fréquentée par la réalisatrice. Ville
lumineuse pour elle et source d’inspiration, elle représente une référence culturelle faite également d’intersections
diverses. De plus, New York « demeure une sorte de point de fixation et d’ancrage pour la figure du migrant, un lieu
d’invention avec sa part fantasmatique. Cette idée perdure, ce qui confére a la ville un cbté toujours poétique et
séduisant. » (Entretien avec Dyana Gaye. http://www.commeaucinema.com/notes-de-prod/des-etoiles,287533)

Cependant Abdoulaye tourne le dos a New York, espace de croisées interculturelles. 1l n’est pas en mesure de s’ouvrir a
la vie. La plupart du temps il fixe un regard neutre et opaque vers nulle part. Les plans dans le métro qui le méne a son
travail le montre de profil alors que par la vitre I’on peut voir le port et ses docks qui, dans I’aménagement industriel,
ont domestiqué I’océan. Il se dirigera juste avant son départ pour la Californie sur une promenade maritime. Vu de dos
le personnage échappe au spectateur livré a la contemplation du mouvement des vagues de I’océan. Abdoulaye échappe
et fuit vers la Californie, comme le lui avait indiqué un homeless avec lequel il partage un renfoncement de porte pour
passer la nuit dans la rue, dans le but d’accomplir son réve de richesse matérielle, mais surtout pour échapper au devoir
de reconnaissance et de confiance qui I’a fait trahir la générosité d’un vieux dakarois qui I’aide a New York. C’est un
personnage a la dérive, sans attaches qui a perdu progressivement ses traces identitaires sans parvenir a substituer ce
manque par d’autres signes susceptibles de le construire en tant qu’étre humain.

Sophie et Vadim (Adrei Zayats) pour leur part évoluent intégralement dans le récit du film dans I’espace européen et &
Turin concretement. Dyana Gaye apporte les raisons de ce choix qui retombe sur cette ville italienne en complétant les
informations rapportées dans la citation antérieure :

Dans I’histoire de I’ltalie, Turin a une place intéressante puisqu’elle a été une ville d’accueil pour une immigration
intérieure liée a I’industrialisation d’aprés-guerre. Je trouvais cet écho émouvant, fort symboliquement, et en
résonance avec New York, ol I’on trouve notamment « Little Italy » mais aussi « Little Senegal »... Depuis une
quinzaine d’années, c’est aussi a Turin que j’ai pu observer une immigration largement féminine - aussi bien
d’Afrique que d’Amérique latine ou d’Europe de I’Est - et un tissu associatif et culturel trés dense en relation avec les
migrants. Avec I’hiver, I’enclavement lié aux montagnes qui I’entoure et son architecture imposante, c’était
particulierement fort de plonger Sophie dans cette ville dont elle ne connait ni les codes ni la langue (Entretien avec
Dyana Gaye).
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Sophie part de Dakar a Turin pour y retrouver Abdoulaye. Elle traversera les différents espaces du circuit des migrants
dans la ville de Turin. Espaces officiels d’accueil ou elle rencontre Ada (Maya Saisa), aide sociale pour les nouveaux
migrants arrivant dans la ville. C’est a grace a celle-ci qu’elle parviendra a surmonter ses réticences a abandonner les
traditions qui la rivent a un mari infidéle dans I’espoir que ce dernier prendra la prendra en charge. Grace au soutien qui
lui est dispensé elle arrive finalement a trouver un travail, apprend I’italien. Le spectateur peut ainsi contempler
I’évolution positive du personnage qui fait d’elle une femme autonome, pouvant disposer de son argent.

L autre espace de solidarité et d’entre aide entre migrants qu’elle connaitra est le salon de coiffure de Rose qu’elle visite
en cherchant les traces du passage de son mari ne sachant pas qu’elle s’adresse a la maitresse de son mari. L hostilité de
cette premiére rencontre se transformera par la suite en une relation de complicité féminine dans laquelle Sophie gagne
finalement une place dans une relation d’égalité avec les autres femmes et tres particulierement avec Rose.

Cependant Sophie réussira a se défaire des conflits qui I’accompagnaient a son arrivée a Turin. Le souvenir
d’Abdoulaye, son mari, s’estompe et laisse place & nouvel horizon amoureux. L’expression de la joie et du bonheur de
vivre sur son visage est déja bien loin aussi du sentiment de crainte et de méfiance qui la caractérisait au début de son
séjour dans la ville italienne. Ainsi le démontre la derniére séquence du film qui nous renvoie le reflet du jeune couple
formé par Sophie et Vadim. Ils sont dans un train qui doit les mener a Génes « pour aller faire un tour a la mer » comme
Vadim avait suggéré. La mer dans ce cas appartient au registre de la plénitude amoureuse. Ces plans consacrent le
succes de la jeune femme qui rejoint la symbolique du mouvement enfin mis a I’ceuvre et qui lui a permis de s’éloigner
des entraves qui I'immobilisait. Située de plus dans le wagon d’un train, la séquence dégage une impression de
dynamisme et de mouvement grace aux paysages fuyants qui défilent & travers la fenétre. A I’opposé du trajet de
I’aéroport en autobus vers Turin ou I’on pergoit I’expression absente et tendue ne regardant pas les paysages qui défilent
a la vitre de I’autobus. Finalement le gros plan de la main noire de Sophie dans celle blanche de Vadim scelle la
nouvelle direction dans le destin de ces deux personnages.

Le voyage que réalise Thierno a Dakar accompagnant sa mére pour assister a I’enterrement de son pere représente le
mouvement inverse que les exemples d’Abdoulaye, de Sophie et Vadim nous ont donné. Venant de New York, Thierno
représente la deuxieme génération dans sa famille. L’adolescent afro-américain découvre la réalité dakaroise et plonge
dans le passé de sa famille maternelle qu’il vient de connaitre. Il possede également deux prénoms, Thierno pour ce qui
est de son identité sénégalaise et Tyler qui le rattache a I’identité du pays dans le lequel il est né et a grandi, les Etats
Unis. Alors que pour Abdoulaye I’enjeu est couper tous les liens avec son passé et tandis que Sophie, qui éprouve de la
nostalgie toutefois pour la ville de Dakar, et Vadim mettent a distance leur famille et se réinventent a Turin, pour
Thierno-Tyler il s’agira au contraire de découvrir et de tendre un pont entre son identité afro-américaine et celle de sa
famille sénégalaise.

C’est d’ailleurs dans cette intention que sa mere lui fait faire ce premier voyage au Sénégal pour qu’il « puisse
découvrir son pays ». Le regard que pose I’adolescent sur Dakar est pleinement ouvert. Il se laisse imprégner par tout ce
qui I’environne et prend contact sans transition avec les habitudes de sa famille maternelle dans la scéne ot Aminata sa
mere distribue tous les cadeaux qu’elle a rapportés de New York. Parmi ceux- ci, en clin d’ceil a I’actualité politique des
Etats-Unis un T-shirt avec I’impression du visage du président Barack Obama.

Thierno est suivi depuis son arrivée a I’aéroport jusqu’au moment ou il prépare sa valise et nous assisterons avec lui a
tous les événements importants pour sa famille ; I’enterrement du pére, dont il ne garde que trés peu de souvenirs
comme il le dira & sa cousine Dior (Johana Kabou), selon le rite musulman se déroule avec la seule présence des
hommes qui accompagne le défunt au cimetiére. La cérémonie des condoléances réunit un groupe nombreux de
personnes et permet & Thierno de faire la connaissance de Dieynaba Fall, la seconde épouse de son pere, et a son grand
étonnement il rencontre également Adya et Bakary, ses jeunes demi-fréres de onze et neuf ans. Surprise également pour
les deux enfants qui savaient que leur pére avait séjourné aux Etats-Unis mais n’y croyaient pas trop pensant que c’était
encore une histoire inventée par les adultes.

En tant qu’adolescent Thierno-Tyler permet également d’ouvrir la perspective des jeunes sénégalais. C’est ainsi que
I’on assiste a la rencontre culturelle des deux mondes improvisée lorsqu’il effectue une visite dans la classe de sa
cousine Dior. Questionné par les gargons et les filles de la classe, il répondra qu’il n’est pas marié, étant trop jeune
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encore, et que de plus n’est pas obligatoire aux Etats-Unis pour former un couple ; qu’il ne connait pas personnellement
le président Barack Obama car un président ne peut pas se rencontrer facilement dans la rue ; qu’il étudie dans une
école d’informatique mais que sa passion c’est la musique. Et finalement, répondant a la professeure, il dira que ce qui
I’a le plus impressionné de Dakar ce sont les odeurs. Réponse qui provoque I’hilarité générale des éléves prenant la
réponse dans le sens le moins poétique évidemment.

Toutes les différentes expériences que traverse Thierno dans ce premier séjour a Dakar présentent une grande naturalité
et sont emboitées par le ressort de la curiosité et de I’étonnement. En aucun cas ne surgissent des réactions hostiles, des
préjugés ou encore des refus. Les personnages évoluent dans une atmosphére fluide et non contraignante.

La derniere séquence, trés significative, dans laquelle est situé Thierno, juste avant son départ, correspond a la visite a
I’Tle de Gorée qu’il effectue avec sa cousine Dior, déja bien intéressée par ce beau cousin américain. Le petit voyage en
bateau qui les éloigne du port de Dakar avec la rencontre d’un couple afro-américain de Washington D.C et prise de
photo, prend I’apparence d’une excursion pour touristes. Vue de loin, I'Tle de Gorée entourée par I’étendue miroitante
de I’océan ressemble a une jolie carte postale exotique. Cependant & I’arrivé sur I’fle la voix d’un guide fixe la
perspective historique de la colonisation et la traite des noirs signalant aux visiteurs que ce sont les Portugais qui en
1767 ont édifié les batiments et indique ainsi la maison des esclaves. Dior et Thierno s’éloignant du groupe découvre la
porte d’entrée donnant sur le petit quai d’ou I’on faisait descendre les esclaves des bateaux pour les introduire dans
I’enceinte du fort.

Les deux jeunes adolescents, de dos, encadrés par I’embrasure de I’étroite porte et regardant le bleu de I’Océan
traduisent, dans I’organisation spatiale de la scéne le questionnement postcolonial attaché a I’espace historique de
I’immigration et des migrations. L’efficacité narrative de Dyana Gaye déplace le spectateur au gré d’un montage trés
agile sur différentes perspectives humaines, géographiques et historiques.
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Resumen

La historia de Mossane (1996) de la realizadora senegalesa Safi Faye (1943-) se desarrolla en territorio
serer, en Mbissel, entre mar y sabana, donde las tradiciones y los ritos religiosos marcan el ritmo de la
vida del pueblo. La pelicula comienza y acaba con el mismo movimiento de la cdmara alrededor de la bella
Mossane en el agua. El agua es, en efecto, un componente primordial de la narracién filmica pero posee
un valor simbdlico ambivalente, en continua transicion entre la vida y la muerte. El elemento acuatico se
muestra como un preciado bien en esta zona de Africa que, sin embargo, puede ser premonitorio de un
final funesto. La pelicula estd marcada por una serie de imagenes en las que el agua esta muy presente :
en la belleza de los paisajes de esta entrada de mar cercana al pueblo, en los rituales de los bafios de las
mujeres o en el pozo excavado en medio de las tierras aridas donde otras mujeres van a por ella para
traerla a la aldea. En este trabajo, analizaremos esta rica presencia del agua que marca no sélo la memoria
colectiva y los ritmos de la comunidad en espacios naturales sino también los rituales intimos en los que
las mujeres desnudas hablan de sus deseos y se abren a la sexualidad.

Palabras clave : ritos ; agua ; mujer ; deseo ; Safi Faye.

Résumé

L’histoire de Mossane (1996) de la réalisatrice sénégalaise Safi Faye (1943-) se déroule en pays Sérére, a
Mbissel, entre mer et savane, ou les traditions et les rites religieux marquent le rythme de la vie du village.
Le film s’ouvre et se termine par le méme mouvement de la caméra autour de la belle Mossane dans I’eau.
En effet, I’eau est un composant primordial de la narration filmique mais elle possede une valeur
symbolique ambivalente, toujours en transition entre la vie et la mort. L’élément aquatique est montré
comme un bien précieux dans cette région africaine, pouvant, toutefois, étre prémonitoire d’une fin funeste.
Le film est donc ponctué d’images ou I’eau est trés présente : dans la beauté des paysages de cette branche
de mer & proximité du village, dans les rituels des bains des femmes ou dans le puits au milieu des terres
arides ou d’autres femmes vont la chercher pour I’apporter au hameau. Nous analyserons cette riche
présence de I’eau marquant non seulement la mémoire collective et les rythmes de la communauté dans
des espaces naturels mais également les rituels intimes ou les femmes nues s’ouvrent aux désirs et a la
sexualité.

Mots-clés : rites ; eau ; femme ; désir ; Safi Faye.

Abstract

The story of Mossane (1996), directed by the Senegalese film producer Safi Faye, takes place in Mbissel,
Serer territory, between the ocean and the savannah, where traditions and religious rites have an impact
on people’s way of life. The film both begins and ends with the camera moving across the water in the
stunning Mossane. Water is certainly an essential component of the film’s narrative, but it has an
ambivalent symbolic value, in the continuous transition between life and death. In this area of Africa the
water element is considered a precious property, which can be, however, the premonition of a fatal end.
The story is imprinted by a series of images in which water is always present : in the landscape around the
beautiful estuary near the village, in the bathing rituals of women or in the water well excavated in the
middle of arid lands, where other women go to collect water to take back to their village. In this study we
will analyze this rich presence of water that marks not only the collective memory and rhythms of the
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community in natural areas, but also the intimate rituals where naked women talk freely about sex and
their desires.

Keywords : rites ; water ; woman ; desire ; Safi Faye.

1. Filmer en tant que femme : une lecture genrée

Le premier cinéma « au féminin », comme celui des réalisatrices belges Agnés Varda et Chantal Akerman, était fortement
imprégné des idées féministes. La femme prenait enfin la parole dans le cinéma, trés souvent d’une maniere impudique,
pour parler de sa « différence », de son corps, de son intimité, de ses désirs, de ses relations amoureuses et familiales, de
son aliénation et de sa réification par le regard de I’hnomme. Il s’agit d’un cinéma intellectuel, d’introspection, revendicatif,
qui cherche un langage propre. En effet, le fait de poser au cinéma la question de I’identité de genre est une fagon aigué
d’interroger cette pratique. L artiste, quel que soit son genre, regarde le monde avec son expérience propre, « travaille sur
des relations humaines ou la séduction, I’érotisme, les fantasmes aussi, ont leur part » (Benhamou, 2007 : 4). Sa singularité
est essentielle mais aussi la facon dont il/elle « sait se mettre au point de confluence des imaginaires des autres »
(Benhamou, 2007 : 5).

Nous avons voulu dans ce travail que cette idée d’une lecture genrée de la production cinématographique traverse nos
propos et savoir comment « dans toutes ces dimensions se vivait (ou non) le fait d’étre une femme » (Benhamou, 2007 :
5), en I’occurrence une femme d’Afrique noire. S’il est vrai que les nouvelles générations d’artistes préferent que 1’on
parle de leur travail artistique plutét que de leur identité ou de leur origine et que les féminismes historiques s’effacent
progressivement des consciences, il n’est pas moins vrai que la perspective de genre, et les théories sur la construction
mouvante et performative de I’identité sexuelle sont au centre des réflexions et des pratiques artistiques aujourd’hui,
spécialement dans des domaines particulierement propices a ce type de questionnement, comme le sont les arts visuels.
Dans toutes ces réflexions, la thématique du désir et de la sexualité, historiquement liée au regard masculin, d’un c6té, et
a la représentation, voire a la caméra, de I’autre, ne pouvait qu’enrichir ce vif débat.

Pour approfondir cette réflexion par rapport a la « spécificité » de la réalisation filmique au féminin, nous voudrions
mettre en valeur I’idée d’Estelle Bayon (2007) pour qui les cinéastes femmes disent autrement le discours des désirs de
la chair a I’image. Sur ce « dire autrement le désir », la réalisatrice belge Marie Mandy a produit en 2001 un excellent
film documentaire intitulé Filmer le désir (voyage a travers le cinéma des femmes) ou elle donne la parole a quinze
femmes cinéastes de différents pays (Catherine Breillat, Jeanne Labrune et Agnés Varda pour la France, Paule Baillargeon
et Léa Pool pour le Québec, Moufida Tlatli pour la Tunisie, Safi Faye pour le Sénégal, pour ne nommer que les
francophones) afin qu’elles s’expriment précisément sur cette question du regard ou du cinéma « au féminin ». A partir
de la question « étre une femme change-t-il pour vous votre maniere de filmer le corps, I’amour, le désir et la sexualité ? »
et illustrant leurs propos par des extraits de leurs films, elles réfléchissent sur la possibilitt d’un langage
cinématographique de femme et le désir de fantasmer et réver une nouvelle image d’elles-mémes. Elles abordent donc
ouvertement leur propre vision de la sexualité, des tabous et des interdits, et signalent, d’une maniere générale, que le fait
de vivre dans un corps de femme joue son rdle dans leurs choix artistiques, dans leur travail sur le cadrage et le traitement
de I’image et, bien évidemment, dans les histoires qu’elles racontent. Toutes partent de leur frustration en tant que
spectatrices et le constat du manque d’authenticité dans la représentation de leurs désirs ou de I’absence du regard de la
femme sur le sexe dans les films faits par les cinéastes hommes. Elles insistent sur les rapports de pouvoir étroitement
liés a des questions comme le sexe et la maternité. Une autre constante est le recours, sous un autre prisme, a la sexualité,
plus ou moins crue, plus ou moins voilée, selon les pays et la personnalité de chaque réalisatrice. Elles essaient toutes de
rendre visible cet autre regard, un miroir plus fidéle a ce qu’elles ressentent intimement (Pujante, 2013 : 30-31). Quant a
I’écriture des histoires qu’elles racontent, comme le souligne Marta Segarra, au-dela du fait que « ces réalisatrices écrivent
souvent les scénarios de leurs films, ou que parfois elles se consacrent de méme a I’écriture littéraire, le cinéma déploie
désormais une énorme influence non seulement sur I’imaginaire des lecteurs mais aussi sur celui des écrivains » (Segarra,
2010 : 8).
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2. Filmer en tant qu’africaine : une lecture postcoloniale

Olivier Barlet signale que le cinéma (africain) « essentiellement fait par des hommes passe souvent par les femmes pour
interroger la virilité de la société » (Barlet, 1996 : 116). Il ajoute que, face a la supériorité, au paternalisme et a I’extériorité
du regard, le premier mouvement des cinéastes africains sera « de revendiquer I’authenticité de leur regard sur leur propre
réalité » (Barlet, 1996 : 18). La question du regard ethnographique, comme I’affirme le cinéaste sénégalais Joseph Gai
Ramaka dans un entretien avec Barlet, « n’est pas de savoir qui le porte mais quel est le contenu de I’ethnographie elle-
méme. Il faut savoir ce qu’on a envie de voir avant de savoir comment le regarder : I’ Autre pour ce qu’il est et que je vais
decortiquer ou bien I’ Autre en ce que je me sens proche de lui et en ce qu’il est proche de moi » (Barlet, 1996 : 19). En
ce sens, Safi Faye, en tant que femme noire, ethnologue et cinéaste s’intéresse moins aux archives qu’au témoignage, a
I’écoute. Pour elle, les frontiéres entre la fiction et le documentaire restent diffuses : « La fiction est jouée mais provient
tant de la vie quotidienne que de I’imaginaire. On fait une mise en scéne pour respecter le temps du cinéma » (Barlet,
1997 : 8). Et elle précise : « Tout est imagination, la mienne. Pourquoi n’y aurait-il que des films & message, didactiques
ou éducatifs ? Créer n’est pas un calcul. Pour moi, un film provient de I’imaginaire. Dans Mossang, les cérémonies, je les
ai inventées et elles n’ont rien a voir avec mes études d’ethno » (Barlet, 1997 : 11). Ce n’est pas aussi évident qu’elle le
prétend.

A propos de son film Lettre paysanne (1975), le premier long métrage tourné par une femme africaine, elle
déclare : « J’étais observatrice, je n’ai fait que les écouter. Je ne bougeais pas de ma place et j’ai tout filmé comme si
j’étais celle & qui I’on s’adressait » (Barlet, 1996 :19). A notre sens, cette technique perdure en quelque sorte dans le film
Mossane, méme si I’histoire de fiction est déja écrite auparavant par I’auteure. La vision militante de Safi Faye serait
d’affirmer une politique du quotidien « sans pour autant faire I’impasse sur les questions sociales ou économiques »
(Barlet, 1996 : 22). Bien qu’elle prétende a I’universalisme, pour décoloniser les écrans, il faut « proposer au public
africain une nouvelle vision de son propre espace » (Barlet, 1996 : 53). La colonisation avait signifié une dépossession
de I’espace et une perte d’identité. 1l s’agit de « se réapproprier le territoire pour que le public puisse s’y identifier. En lui
montrant des images « de chez lui », le cinéma I’aide a retrouver son identité culturelle » (Barlet, 1996 : 53).

Ainsi, Safi Faye montre dans ses films de longs panoramiques du paysage africain mais pour s’arréter finalement sur les
personnages et leurs travaux. En ce sens, André Gardies souligne que « a la différence du cinéma occidental qui montre
pour raconter, le cinéma africain me semble raconter pour montrer » (Gardies, 1987 : 27). Le récit n’est donc que
« prétexte pour que I’image serve de miroir, dévoilant un espace et des comportements supposés connus et qu’il s’agit de
se réapproprier » (Barlet, 1996 : 54). Comme le précise Barlet, I’espace, qu’il qualifie « d’espace-miroir », est en réalité
le personnage principal du film. Le geste est certes idéologique. Or, cette volonté de filmer les réalités africaines du point
de vue de la femme ne fait pas du cinéma un pur reflet du réel : « une certaine image du monde se construit sur I’écran,
un projet politique se fait jour tendant vers un nouvel imaginaire » (Barlet, 1996 : 54).

3. Safi Faye et Mossane

Safi Faye, qui écrit ses propres scénarios, précise au sujet de I’écriture dans le documentaire de Marie Mandy dont nous
avons fait allusion :

Moi, je travaille en fonction d’une idée qui me préoccupe. Voila, une idée me préoccupe, m’empéche de dormir,
m’empéche de penser a autre chose... Si... je fais a manger, ¢a il faut parce que toutes mes idées arrivent dans la
cuisine, pendant que je fais a manger, la radio tourne, tout tourne et les phrases arrivent, donc tout papier qui traine,
j’écris dessus et méme les chiffons j’écris dessus pour pas perdre I’idée parce que je pense... c’est tres dur d’écrire.
(Mandy, 2001).

Nous voudrions rappeler rapidement que Safi Faye est née en 1943 a Dakar et qu’elle a été institutrice au Sénégal durant
sept ans. En 1970, elle décide d’entreprendre des études d’ethnologie et d’anthropologie a I’Université de la Sorbonne a
Paris. Son objectif était, comme le signale le livret du film Mossane, de « mieux connaitre I’ Afrique », avouant ainsi en
quelque sorte une certaine méconnaissance de ce vaste territoire, tout en étant africaine. Cette formation se matérialise
également par un intérét manifeste pour le monde rural africain et pour la culture et les problémes des populations
d’Afrique noire. Parallélement & son Doctorat, elle suit des cours de cinéma & I’Ecole Supérieure Louis Lumigre. Son
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travail a été amplement reconnu et récompensé. A titre d’exemple, on peut souligner que le Festival International des
Films des Femmes de Créteil (AFFIF) lui a consacré une rétrospective en 1998.

Mossane, sorti en 1996, était présent au festival de Cannes de 1997 dans la sélection officielle de la section Un certain
regard. Le film est tourné en wolof (sous-titré en francais). L auteure dit de son film qu’il s’agit d’un hommage a la
femme africaine et elle précise que I’histoire retient trop souvent que la femme africaine est dominée : « C’est peut-étre
vrai en termes de pouvoir, mais ce sont les femmes qui élévent leurs progénitures, fournissent la plus grosse part du revenu
des familles et qui ont la plus forte influence sur la société. Elles portent la culotte. Mossane est I’une d’elles, vivant entre
révolte et effacement » (Faye, 1996 : livret du film). En effet, se rebellant contre sa condition, Mossane brise le consensus
social qui la détermine. Son « infidélité », aux dires de Barlet, « ouvre une telle bréche dans le jeu des intéréts en place
que le groupe s’unit pour casser son énergie vitale et la faire rentrer dans le rang. Le village est alors confronté au drame
que provoque son obstination : c’est dans la fuite ou dans la mort que la femme doit trouver refuge » (Barlet, 1996 : 117).

La trame du film tourne donc autour du théme du mariage forcé par intérét, ou la dot devient une arme de répression,
d’interdiction de parole et de répression vis-a-vis de la femme. Dés sa naissance, les parents de Mossane I’ont promise en
mariage a Diogoye, ayant émigré en France et voulant faire croire qu’il y a fait fortune. Cependant, Mossane est
amoureuse de Fara, un jeune étudiant de retour au village pour les vacances. L’amour est réciproque. Pour mettre fin aux
révoltes de Mossane, ses parents décident de célébrer le mariage par procuration dans la hate et le plus grand faste. La
belle Mossane prend la fuite mais elle meurt noyée en essayant d’échapper a un tragique destin qu’elle partagerait avec
d’autres femmes d’histoire ou de légende, des vierges mythiques sacrifiées dans I’eau dans les mémes circonstances.

Safi Faye a souvent recours a ce que Barlet appelle des « symboles en mouvement », une symbolique « de la vie ouvrant
a une nouvelle facon d’agir » (Barlet, 1996 : 95) et montrant combien elle se sentirait enracinée dans la terre africaine,
sorte de « matrice primordiale ». En effet, la lecture de Mossane, et c’est le cas pour d’autres films de la réalisatrice, ne
peut « sous-estimer I’importance de ces éléments simples et évidents que sont notamment I’arbre, I’eau, la terre, I’air et
le feu, dans ce qu’ils symbolisent d’une compréhension du monde, conférant au récit un sens profond » (Barlet, 1996 :
99). La réalisatrice explique que Mossane représente pour elle « une superbe créature inaccessible, agée de 14 ans — dont
les esprits, les étres jeunes et vieux et la nature méme tombent amoureux » (Barlet, 1997 : 10).

Dans mon conte, Mossane était de passage. Par contre, Magou Seck, I’actrice, existe. Elle a 21 ans. Son pére étant
décédé, je m’en occupe depuis. Elle était allée tres peu a I’école avant le film. Actuellement, elle fréquente I’école de
I’ Alliance francaise a Dakar. Pouvoir maitriser une autre langue autant que la sienne apporte un plus a I’individu. Se
sentir a I’aise en s’exprimant en wolof, frangais, anglais, est admirable ! [...] L’acculturation est un enrichissement.
[...] A 14 ans, la Mossane du film obéit a ses parents mais ressent les pulsions de I’adolescence. Point. Faire une
fixation sur la tradition et la modernité seulement parce que Mossane est une Africaine est superflu. Mossane est une
adolescente comme tout autre. Vouloir lui faire porter I’étiquette d’adolescente africaine serait aberrant. C’est I’age ou
le corps, le visage, I’étre changent a chaque instant. J’ai voulu capter ces images dans le film. (Barlet, 1997 : 10).

Or, la réalisatrice raconte, quelques années plus tard, a Marie Mandy que le film est une ode a la beauté et a la pureté des
femmes de son pays : «J’ai voulu montrer que la plus belle femme du monde, la plus belle fille du monde était une
Africaine. Je révais la-dessus. Elle ne peut avoir que 13 ans ou 13 ans et demi et j’ai fantasmé la-dedans et j’ai voulu
qu’elle soit belle, pure, propre et tout ¢a appartient a mon continent, I’ Afrique » (Mandy, 2001). En ce sens, le film montre
ouvertement les corps nus des femmes et les pratiques et les techniques sexuelles transmises entre femmes, ce qui n’est
que complémentaire :

Je pense que I’éducation sexuelle se fait avec les gens de sa génération. Ce n’est pas la mére qui inculque, c’est encore
moins le pére mais c’est souvent I’amie qui est un peu plus dgée ou méme qui a le méme age mais qui s’est mariée
avant qui transmet ce qu’elle a vécu. C’est normal. Si non ou est-ce qu’on va apprendre a faire I’amour... a parler de
sexualité. J’ai des amies qui me racontent ce qu’elles font avec leurs partenaires, je raconte ce que j’ai fait avec mes
partenaires et on rigole. On ne peut pas le garder quand c’est bon. On le raconte a sa copine, méme si elle n’utilise pas
telle ou telle méthode pour faire ¢a, elle va essayer ce que I’autre a fait, ci et ca. (Mandy, 2001).
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La sexualité féminine et la sensualité des corps féminins est donc trés présente dans le film: « quand c’est beau, je le
montre. Oui, au Sénégal, quelqu’un m’a demandé de couper la « chevauchée » avant de projeter le film aux autorités...
Ce qu’il appelle chevauchée, je I’ai appelé la sieste [...]. Quel mal y a-t-il @ montrer une bonne sieste ? » (Barlet, 1997 :
10). Et elle ajoute : « peut-étre ai-je osé montrer ce qui se fait la nuit et dont on ne parle pas le jour » (Barlet, 1997 : 10).
Quant aux traits qui pourraient résulter d’une spécificité ou plutdt d’une perspective féminine, plus que sur la maniéere
différente de filmer ou de raconter, nous voudrions insister sur des choix et des thématiques concrétes qui peuvent étre
mis en rapport avec d’autres discours de I’exclusion ou de la minorité et qui ont a voir avec la langue et avec la sexualité
notamment, mais aussi avec ce positionnement politique déja mentionné.

4. Cérémonies de I’eau et circulation du désir

En ce qui concerne la présence concréte de I’eau dans le film, celle-ci est assez significative. En effet, I’eau inonde le
film, elle y est trés présente. Nous allons approfondir notre analyse, en focalisant notre intérét sur trois aspects : I’eau de
la mer liée au paysage et a son symbolisme par rapport aux rites et aux croyances, I’eau douce et souterraine, en état
naturel également, mais enfermée dans un puits lié a la femme, et I’eau utilisée dans des espaces intimes de bain entre
femmes.

Le film commence avec Mossane dans I’eau de ce bras de mer, sorte de canal ou de détroit que I’on a identifié au Mama
Nguedj, couverte d’une lumiére dorée aveuglante en fort contraste avec sa silhouette noire. Elle y prend un bain a la fois
ludique et rituel et se met a courir ensuite dans I’eau. Cet acte est accompagné de chants traditionnels séreres qui scandent
le lavage du corps a moitié nu, évoquant les Pangool, les esprits des ancétres qui prennent différentes formes, humaines
ou naturelles, et qui intercedent entre le monde des vivants et I’au-dela.

A marée bhasse, quand Mossane se baigne / Dans les eaux de Mamangueth sur les rives du bras de mer / Les Pangools
disparus en pleine jeunesse / Depuis la nuit des temps viennent contempler leur élue / Admirer leur favorite / Le
mendiant errant poursuit ces génies de la savane / Qui, poussant d’amers soupirs, / Retournent a Sangomar ou
I’embouchure gronde / Ou les esprits habitent au sein des eaux mouvantes. (00:00-01:40)

L’empreinte de ces génies protecteurs est donc tres visible dans la vie sociale et religieuse du village. Ils permettent une
transcendance vers la divinité. Chacun a un pouvoir spécifique que les Séréres ont su réclamer grace aux rituels souvent
liés & I’eau car la sécheresse est I’une des pires malédictions dans ce coin de I’ Afrique. Leur apparition au début du film
prés des eaux anticipe, en quelque sorte, la fin tragique de I’histoire avec le corps inerte de Mossane sur les rives de cette
méme lagune salée.

Ainsi, les habitants du village vénerent I’eau sacrée qui les entoure hantée par les esprits. Guidés par le féticheur, tous
s’acheminent vers la rive en procession, vétus des meilleurs habits, chantant et jouant des instruments traditionnels pour
lui faire des offrandes afin que la pluie revienne et que I’eau ne manque pas : « Ancétre premier, jamais tu ne sombreras
dans Ioubli. O Beep, notre divinité généreuse. O Nganiane qui coule sous ton ombre. Nous vous saluons. Accepte ce mil,
nous te demandons de I’eau. Accepte ce riz, nous te demandons de la pluie. Accepte ce lait, nous te demandons de I’eau »
(21:58-23:13). C’est aussi au bord de I’eau qu’ils vont sacrifier un beeuf blanc. Le sang mélangé a I’eau et a la terre crée
une texture visuelle et un jeu chromatique trés poétique et inquiétant en méme temps : « Je demande pardon a Dieu pour
ce couteau. Maissa, nous t’offrons ce taureau. Nous souhaitons un bon hivernage. Qu’il pleuve a flot sur tout le pays »
(23:50-25:03).

Le paysage est trés présent dans le film surtout cette sorte de lagune salée a laquelle on a déja fait allusion. Safi Faye
filme de longs plans ouverts ou elle montre la beauté de ce lieu magnifique. Les images ol Mossane se promene avec
Fara dans une barque au milieu des eaux et des petits Tlots pleins de végétation sous fond de musique se mélant au bruit
de I’eau des vagues et des oiseaux marins sont vraiment poétiques, ainsi que leur promenade au bord de I’eau ot I’on voit
les barques des pécheurs et ou Mossane offre une conque a son amoureux toujours sous cette lumiere dorée éblouissante
qui fait ressortir les silhouettes noires (43:34-45:10)
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La famille de Mossane féte d’une maniere cérémonieuse, en mangeant a la main un thiep délicieux, I’arrangement du
mariage avec les parents de Diogoye. Dans ce rituel, la présence de I’eau pour le lavage des mains aprés le repas dans un
grand bassin est aussi trés significative car il tombe par terre et se casse lorsque la mere s’appréte a le retirer, ce qui
signifie pour celle-ci un mauvais présage qui I’exaspére. Ce moment funeste a I’intérieur de la maison correspond avec
I’arrivée d’un enfant mendiant qui s’approche de la maison pour demander a manger. C’est Mossane qui sort a I’extérieur
et s’en occupe. Lorsqu’il reprend son chemin, les chants des femmes en voix off accompagnent la caméra qui le suit de
dos : « O toi qui reprends la vie errante / Tu traverses les cours d’eau / Tu affrontes les bras de mer / O petit mendiant, ou
est ta mére ? / O Mendiant solitaire, quel chemin suis-tu ? / Mendiant errant de rive en rive, qui cherches-tu ? / Mendiant,
dans la savane qui poursuis-tu ? » (28:57-29:32).

Mossane se révolte contre ce destin inéluctable et revendique sa liberté : « Dois-je faire mon choix ou suivre I’index
pointé de ma mere ? [...] Je ne céderai pas, je choisirai. Ce que je vais te dire tu devrais le savoir : a la seule évocation de
Fara, mon cceur bat comme un papillon dans une toile d’araignée. Quand je le vois mon cceur chavire. [...] Je refuse d’étre
I’hyéne qui mange des cadavres » (1:06:40-1:07:40), dit Mossane & Samba le « fidéle griot » envoyé par Mingué, la mére,
pour la convaincre. Courageuse, elle affronte sa mere directement : « mon mariage ¢a me regarde. J’épouserai celui que
j’aime, Fara » (1:07:51-1:08:09), mais Mingué finira par la frapper au visage (« qui ¢ca ? Jamais de la vie ») et le pere lui
jettera un bout de bois a la téte : « Tu nous exaspéres. Ne prononce plus tes paroles de diablesse chez moi ! (1:08:10-
1:18:18). On voit ensuite Mossane creusant la terre, toute éplorée et désespérée : « Je te maudis, terre stérile. Tu ne sers
a rien. Pangools mes ancétres, je me sens seule ici-bas » (1:08:24-1:08:58).

L’eau est aussi présente dans un puits proche au village qui apparait a deux reprises, le jour et la nuit. Lorsque Mossane,
comme d’autres jeunes femmes du village, va chercher ce bien précieux, on voit son image reflétée dans I’eau
emprisonnée, une image qui est brisée et défigurée par le seau qu’elle y jette pour faire monter I’eau produisant un sourd
bruit, ce qui anticipe encore une fois la fin funeste du personnage en quéte d’émancipation. Seule Mam, sa grand-mére,
I’aide a poser le grand récipient sur sa téte pour rapporter I’eau a la maison dans un geste de complicité et de
compréhension entre elles : « c’est inacceptable ! Nous allons nous battre » (1:00:43) ; ou encore : « Quand Mossane n’est
pas joyeuse, je suis triste. Quand elle pleure, je souffre (1:10:10-1:10:25). Apres la cérémonie des noces forcées, Mossane
s’échappe au beau milieu de la nuit. Dans sa course effrénée ol I’on n’entend que le bruit des animaux nocturnes, ses pas
accélérés et sa respiration agitée, comme s’il s’agissait d’un animal traqué et menacé, elle crie « au secours » et s’arréte
devant le puits ou I’eau noire se confond avec la nuit néfaste et le visage de Mossane inondé par la sueur. Seule la lune
laisse apercevoir son flou reflet au fond du puits. Dans une barque, tel un spectre errant au milieu des eaux dans I’obscurité
la plus compléte ol seuls ses habits blancs contrastent avec le noir des ténébres, elle tache de traverser cette lagune
sombre, rappelant clairement le passage symbolique au royaume des morts. Apeurée par les sons de I’eau et des créatures
de la nuit et emportée par I’angoisse et la détresse, elle n’aura qu’a crier et a se coucher dans cette barque-berceau-cercueil
qui I’emmeénera vers son tragique destin. En effet, elle sera retrouvée noyée le lendemain sur les rives de ce bras de mer
qui I’a attrapée pour toujours et I’a fait, également, entrer dans le mythe.

Le film est également marqué par des plans généraux extérieurs ou intérieurs ou I’on voit le travail des femmes et leur
importance pour la communauté : au marché ou en réalisant des taches ménagéres comme faire la vaisselle ou préparer a
manger. La réalisatrice aime aussi a placer la caméra derriére le dos des personnages ou a travers des jalousies ou des
éléments qui tamisent le regard et qui créent un jeu d’ombre et de lumiére. Bien qu’elle fixe clairement le regard sur la
protagoniste, elle n’adopte pas son point de vue, prétendant un regard « objectif » ou extérieur, qui met en relief beaucoup
d’éléments naturels (arbres, animaux, plantes, terre etc.), sociaux et anthropologiques, a la maniére d’un documentaire.

L’eau est également présente dans les rituels intimes entre femmes. A I’heure de la sieste, Dibor fait I’amour avec son
mari Daouda. L’arrivée inattendue de Mossane interrompt la scéne au moment le plus intense. Alors les deux amies se
livrent & un exercice de nettoyage des corps, a la fois complice et érotique, dans une salle de bains improvisée derriére un
enclos de paille et de roseaux secs. La caméra s’attarde et se proméne sur les corps nus, le sexe toujours couvert par un
pagne, sur les dos, sur les cheveux et les visages, pour s’arréter sur les pieds et la mare d’eau qui se forme par terre. Les
deux jeunes femmes, dans une sororité complice, se savonnent entre elles, se jetant ensuite de I’eau sur la téte dans un jeu
enfantin et sensuel : « Quand Daouda revient des champs, rompu par le travail et que je porte mon pagne d’amour, il
retrouve toute sa vigueur. Et quand je le chevauche, mon cceur saute comme une baguette sur un tam-tam. Je vais me
doucher. Mets ce pagne » (30:42-31:58). Apres avoir partagé des rires francs et un beau moment d’amitié dans cette
douche improvisée, elles rentrent a la maison de Dibor ou elles continuent leur toilette a moitié nues, donnant suite au
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séchage des peaux a I’aide de sensuels frottements, tout en reprenant cette lecon sur les pratiques amoureuses dans une
initiation & la fois innocente et directe.

Mossane : Dis-moi. Comment m’y prendre avec Fara sans arriver au pire ?

Dibor : Ma chere, les amants ca existe ! Fara peut te frotter du bout de son sexe, doucettement, et de ton clitoris va
monter le plaisir.

Mossane : De quoi tu parles ?

Dibor : L’important c’est d’étre prudents, toi surtout. Interdis-lui une seule chose : de « tomber dans ton fruit de mer ».
(31:59-32:33).

Iy aura un autre moment intime de nettoyage a I’extérieur, plus bref, entre Mossane et sa mere mais celui-ci sera plut6t
marqué par la méfiance et la hiérarchie qui s’établit entre elles. En effet, la communication est presque absente, Mossane
ne se déshabille pas et elle ne fait qu’obéir a sa mere qui I’utilise comme une servante : « Mossane. Viens me frotter le
dos. Ca suffit merci » (36:49-37:28). En tout cas, c’est une belle excuse pour la réalisatrice qui montre le corps nu de cette
femme aux formes généreuses. Elle fixe encore une fois la caméra sur de trés beaux détails de la coiffure et du dos mouillé
et savonné de la mere ou se projettent de capricieux dessins produits par la mousse blanche sur le corps noir et par la
lumiére qui s’infiltre a travers la grille de paille censée protéger cette nudité du regard extérieur mais s’ouvrant
impudiquement & nous yeux. Safi Faye insiste beaucoup sur le visage des femmes, sur les cheveux et leur parure, ainsi
que sur des parties du corps, comme le dos, I’épaule ou les pieds, qui sont peu montrées en général. Méme si elle montre
la femme comme faisant partie de la vie de la communauté dans les rituels et les rythmes de la vie quotidienne, il est
évident que I’ceil de la caméra se fait aussi solidaire de la « sororité » qui lie ces femmes, bien que la mere, sorte de rivale,
soit exclue de cette complicité fusionnelle.

En guise de conclusion

Nous pourrions avancer, pour conclure, que Mossane est un film ou I’eau et le désir sont trés présents. Il s’agit d’une
narration riche en éléments qui font de ce conte poétique et social un « chant d’amour » (pour reprendre le titre de Jean
Genet) dédié a la femme (africaine, en I’occurrence), symboliquement piégée dans un entre-deux, mais qui montre
ouvertement son courage et son désir d’émancipation. Méme si nous ne I’avons pas abordé de ce point de vue, il faut
mettre en relief que Safi Faye, grace a son particulier regard ethnographique, a voulu aussi rendre hommage au peuple
sérere auquel elle appartient en montrant sa culture et ses rites avec finesse mais portant également un regard critique sur
certaines traditions qui emprisonnent la femme. En effet, le film mélange un ton général trés mélancolique, voire tragique
et prémonitoire, accentué par le symbolisme de I’eau, mais nuancé par de petites touches humoristiques grace auxquelles
la réalisatrice nous fait découvrir les dessous du rituel matrimonial, ou comment le fiancé finit par «acheter» I’ensemble
des villageois avec I’argent. Dans ce film, Safi Faye fait donc une vaste place a I’éducation des femmes (africaines) et a
la résistance des jeunes générations en sublimant leurs aspirations de liberté et d’indépendance. Le tout habilement porté
par une musique tres présente dans le film, choisie non sans humour également et regorgeant de couleurs chaudes et vives
ou tous les détails ressortent, surtout dans les habits et les objets, des images magnifiques signées par Jirgen Jirges,
cameraman fidéle, entre autres, de Fasshinder. La cinéaste a fait également preuve de courage et esprit d’indépendance
pour mener a terme son projet car toutes ces belles images tournées en 1990 n’ont pu étre montées avant 1996, « apres
une série de désaccords financiers et juridiques avec son producteur francais ». Le film a finalement été produit et diffusé
en Suisse par Trigon-film (http://www.trigon-film.org/fr/movies/Mossane).

Nous voudrions finir avec les mots de Barlet qui souligne que « marquées par le statut d’infériorité que leur imposent nos
sociétés patriarcales, les femmes savent souvent mieux que les hommes se mettre a la place de I’ Autre et ne pas penser
automatiquement que I’ Autre pense comme elles ». La femme est « celle qui se souléve, qui refuse un ordre établi qui la
réduit ». Et il ajoute que Mossane a « la maturité d’une femme cinéaste qui sait puiser dans sa vitalité un regard d’enfance.
Méme s’il rappelle avec mélancolie que le bonheur n’est pas de ce monde, ce film est un vigoureux et touchant appel
contre les immobilismes, une affirmation de vie » (Barlet, 1997 : 9).
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Resumen

Los personajes femeninos en la filmografia de la realizadora francesa Karin Albou (1968-) viven en
busca de su identidad sexual y espiritual. Karin Albou explora las tensiones entre presente y pasado y la
negociacion de una identidad multicultural, con una mirada marcada por la subjetividad femenina y el
deseo. En La petite Jérusalem (2005) y Le chant des mariées (2008) observa las pasiones y la sexualidad
de mujeres que evolucionan contra un universo cerrado en el que el deseo cuestionara sus certezas. En
ambas peliculas la recreacion del hammam muestra un espacio de intimidad que adna el calor y la
humedad en el agua, elemento femenino por excelencia. EI hammam es ademas un lugar de afirmacién
femenina y de cuidado del propio cuerpo que tiene que ver con la identidad individual y colectiva. En
este espacio de sociabilidad femenina, la mujer libera su cuerpo y se relaja lejos de la presién de la
mirada masculina. Asociado a rituales tradicionales como el del matrimonio, el bafio de la mujer aina
pureza, fertilidad y festividad, intensificando el placer de la feminidad.

Palabras clave : cine francés contemporaneo ; identidad ; multiculturalidad ; espacio femenino.

Résumé

Dans la filmographie de la réalisatrice frangaise Karin Albou (1968-), les personnages féminins sont a la
recherche d’une identité sexuelle et spirituelle. Karin Albou dépeint les tensions entre présent et passé et
la négociation d’une identité multiculturelle avec son regard marqué par la subjectivité féminine et le
désir. Dans La petite Jérusalem (2005) et Le chant des mariées (2008) elle explore les passions et la
sexualité des femmes évoluant contre un univers fermé, dans lequel la confrontation au désir bouleverse
leurs certitudes. Dans ces deux films, la recréation du hammam montre un espace d’intimité reliant la
chaleur et I’humidité ou le corps se laisse aller dans I’eau, élément féminin par excellence. En méme
temps, le hammam est un lieu d’affirmation féminine et de souci de soi qui concerne leur identité
individuelle mais aussi celle collective. Dans ce lieu de sociabilité féminine, la femme se rapproprie son
corps par la reconnaissance et la libération de celui-ci, loin de la pression du regard masculin. Associé a
des rituels traditionnels comme celui du mariage, le bain allie pour les femmes pureté, fertilité et festivité,
en intensifiant le bonheur de la féminité.

Mots-clés : cinéma frangais contemporain ; identité ; multiculturalité ; espace féminin.

Abstract

Female characters in the films by French director Karin Albou (1968-) live in search of their sexual and
spiritual identity. Karin Albou explores the tensions between present and past and the negotiation of a
multicultural identity with a look marked by female subjectivity and desire. In La petite Jérusalem (2005)
and Le chant des mariées (2008) she observes women’s passion and sexuality evolving against a closed
universe, where desire threatens their certainties. In both films, the recreation of the hammam depitcs an
intimate space that connects heat and humidity in water, a feminine element par excellence. The hammam
is also a place of female affirmation and care for the body related to the individual and collective identity.
In this space of female sociability, women free and relax their bodies away from the sight of men.
Women’s bath, closely related to traditional rituals like marriage, combines purity, fertility and festivity,
intensifying the joy of femininity.

Keywords : contemporary French cinema ; identity ; multiculturalism ; female space.
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Introduction

Karin Albou est née en France, de pére algérien, mais elle affirme avoir voyagé et vécu dans le nord de I’Afrique, en
Tunisie, par choix. Dans un entretien elle dit que ses « désirs de film partent d’un non-dit, d’une zone d’ombre et de
silence que j’ai besoin d’explorer en moi. Je pensais que ma famille, étant d’origine nord-africaine, n’avait pas du tout
été touchée par la guerre. Un jour par hasard, j’ai découvert des lettres de mon grand-pére, qui m’a élevée comme sa
fille ». Elle a posé des questions a sa grand-meére et elle ainsi appris que les Juifs d’Algérie avaient été déchus de leur
nationalité francaise pendant la guerre. Ces non-dits familiaux I’ont poussée a entreprendre des recherches historiques
sur cette période, en méme temps qu’elle suivait des études de littérature francaise et arabe. Elle ne compte personne
dans sa famille qui ait vécu I’histoire de la méme fagon que ses héroines mais en revanche, elle partage avec elles une
mémoire historique et sensorielle.

L’influence des mémoires du colonialisme a travers les générations a été étudiée dans le travail de Karin Albou, a
I’origine du questionnement identitaire (Lechintan, 2011 ; Bourget, 2011). On pourrait donc aborder la question de
I’étrangeté des cinéastes émigrées en France, ou de deuxieme génération, qui vivent une condition doublement
marginale en tant qu’étrangeres et en tant que femmes. Il est vrai qu’on pourrait essayer de classer le cinéma de Karin
Albou dans le groupe de cinéma de femme, défini comme une narrative visuelle anti-patriarcale qui est axée sur des
questions féminines (Caporale, 2012). L’influence des mémoires du colonialisme perdurerait ainsi chez les générations
suivantes et y produirait le questionnement des femmes sur leur place dans la société contribuant a créer leur identité.
Les femmes comme des agents de réécriture de I’histoire apporteraient un regard féminin sur les images du passé, un
regard marqué par la subjectivité féminine et le désir, qui servirait a exprimer les tensions entre présent et passé,
construisant de nouveaux espaces pour la négociation d’une identité multiculturelle.

1. Karin Albou et son ccuvre

Apres son premier court métrage, Chut..., et un passage par le documentaire avec Mon pays m’a quitté (1998), Karin
Albou a réalisé le moyen métrage Aid el Kébir (1999, Grand Prix a Clermont Ferrand), et deux longs métrages, La
petite Jérusalem (2005, Prix du scénario a la Semaine de la critique a Cannes) et Le chant des mariées (2008), primé en
France et a I’international. Elle a écrit, puis filmé une adaptation de La Douleur de Marguerite Duras intitulé Apreés la
guerre (Grand Prix du scénario 2008) et son premier roman, La Grande Féte (2010), une adaptation littéraire de son
moyen métrage Aid el Kébir. Elle a réalisé le court-métrage Yasmine et la révolution en 2011, et le documentaire
Automne tunisien, portrait de minorités sur les premieres élections en Tunisie, sorti en 2014. Ma plus courte histoire
d’amour est son troisieme long métrage sorti en 2015. Elle a interprété aussi des roles dans plusieurs films, comme celui
de Tita dans Le chant des mariées.

Son moyen métrage Aid el Kébir montrait déja les thématiques qu’on va retrouver plus avant, notamment dans La petite
Jérusalem et Le chant des mariées. Dans un village de I’Est algérien, des femmes découvrent sur la plage le cadavre
d’un nouveau-né. Les soupc¢ons se portent sur une famille. Afin de couper court aux rumeurs, le pere mourant souhaite
que sa plus jeune fille, Hanifa, se marie. Il doit aussi la protéger de la loi des hommes. C’est la décennie noire, la guerre
civile entre I’armée et les groupes islamistes qui terrorisent la population isolée des villages. C’est aussi I’ Aid el-Kébir,
la féte du Mouton, célébrant cet épisode a la fois coranique et biblique : un pére doit amener son enfant au sacrifice sur
ordre de Dieu. Mais pour Hanifa, presque encore une enfant, c’est le moment de I’éveil a I’amour et a la sexualité avec
son beau-frére Sélim, un avocat d’origine berbére qui a fait ses études en France. La passion qui les lie est aussi une
facon pour chacun d’entre eux d’échapper au poids des traditions et de la famille. La trame romanesque de I’amour
interdit et nocturne sert de fil conducteur a I’exploration d’une société dans laquelle se croisent coutumes et rituels.
Hanifa partira enfin en France pour avoir I’enfant de Sélim, aprés avoir feint de devenir enceinte au hammam suivant
une ancienne superstition. En 2010 Karin Albou reprendra cette histoire dans son premier roman La Grande Féte.

Les rapports de la femme au sein de la famille et de la religion sont aussi développés dans La Petite Jérusalem, film
sorti en 2006. Ce long-métrage permet a Karin Albou de valoriser la sensualité et les scénes intimistes. L’histoire a lieu
en banlieue parisienne, dans un quartier de Sarcelles appelé « La Petite Jérusalem », car une importante communauté
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juive y a émigré. Laura, une fille de 18 ans, est tiraillée entre son éducation religieuse et ses études de philosophie qui la
passionnent et lui offrent une autre vision du monde. Alors que sa sceur Mathilde tente de récupérer sa vie conjugale,
Laura succombe a ses premieres émotions amoureuses avec Jamel, un jeune arabe qui choisira enfin le respect de la
famille et de la religion, méme s’il doit renoncer a Laura. Cet apprentissage sentimental se produit dans une recherche
de liberté de la part de Laura qui doit faire face a toutes ses croyances et qui en méme temps découvre I’érotisme dans
I’intimité de son propre corps.

Cette approche intimiste a été confirmée par Le Chant des mariées (2008). La réalisatrice observe les variations de
I’amitié entre deux jeunes filles qui vivent a Tunis, en 1942. Nour est Arabe, de milieu modeste. Myriam, issue d’une
famille juive, est élevée par sa mére. Poursuivant la politique de Vichy, les Nazis soumettent la communauté juive a une
lourde amende. Tita, la mére de Myriam, n’a plus le droit de travailler, criblée de dettes, elle décide de marier sa fille a
un riche médecin. Myriam se rebelle puis se laisse gagner par I’obstination du prétendant. De son cbté, Nour est
amoureuse d’un jeune arabe qui n’a besoin que d’un travail pour étre accepté par sa famille ; I’arrivée des Allemands a
Tunis lui en fournit un. Nour découvre la sexualité lors des rencontres interdites avec son fiancé pendant la nuit.
Pourtant la montée de I’antisémitisme favorisée par les Nazis provoque I’émergence d’un sentiment nationaliste dans la
population arabe. Sous la pression des brutalités des Nazis qui accentuent la division entre Arabes et Juifs, I’amitié de
Nour et Myriam se dilue. Myriam rejoint son mari dans sa luxueuse villa pendant que Nour fréquente son amoureux. Il
la sensibilise a la haine des Juifs tout en affirmant son ascendant d’homme arabe aprés le mariage traditionnel. Mais les
bombardements américains touchent toute la ville. Myriam dont le mari a été déporté regagne la maison maternelle,
pres de chez Nour. Les deux amies, poussées par I’entourage a se séparer, trouvent dans les épreuves de la guerre une
nouvelle maniére de se rapprocher.

A I’analyse des réalisations de Karin Albou on constate un fort attrait de la cinéaste vers I’image de la femme au
moment du passage de I’adolescence a I’age adulte, juste au moment ou I’enfance quitte le corps féminin pour laisser
place au désir et a la sexualité acceptée dans sa totalité. Les personnages féminins restent toujours dans une dualité, ni
femmes ni enfants. Les protagonistes de Karin Albou sont des jeunes filles appartenant a des univers fermés marqués
par le poids de la religion, dont la dominante familiale est féminine. L’absence du pére renforce ainsi le role matriarcal
dans la famille, ou les images masculines du frére ou du beau-frére remplissent a peine la fonction du patriarche ou chef
de famille. De la méme facon que dans beaucoup d’ceuvres de la littérature écrite par des femmes, il se produit donc un
effacement de I’homme, ou bien il est dénué de force et d’individualité. Objet du désir (I’amant, I’ami) ou plutét un
obstacle (le mari, le pére), les personnages masculins manquent de consistance devenant des étres faibles et fuyants.

2. Le hammam, espace recréé

L’espace du hammam, repris et recréé dans les films de Karin Albou, est un lieu qui fait avancer les histoires et qui
remplit des fonctions diverses dans toutes les narrations. L’univers féminin de Karin Albou se montre dans la famille,
représentée comme un lieu clos qui impose et détermine la vie des femmes. Toujours dans I’espace de la maison, le
hammam représente pour ces femmes une possibilité d’évasion et la recréation d’un espace intime. Ainsi les scénes
dans le hammam sont filmées avec réalisme et sensualité, dépeignant un univers clos et particulier.

Dans la tradition de I’Islam, le corps de la femme lui aussi doit étre clos pour sauvegarder sa pureté. En compagnie
d’autres femmes le corps se laisse aller dans I’eau, élément féminin par excellence. Mais par contre cette discipline du
corps accroit I’érotisation du corps et la suractivation de son pouvoir; la femme se rapproprie son corps par la
reconnaissance et la libération de celui-ci dans un espace ou il se détend, loin de la pression du regard masculin. La
recréation du hammam dans les films de Karin Albou nous montre un espace d’intimité, réservé exclusivement aux
femmes, mais en méme temps c’est un espace de regards ou I’on prend conscience de son corps. Il pourrait devenir
également le lieu de I’éveil de I’érotisme.

En groupe, les femmes de la famille de Hanifa se rendent en voiture au hammam de la source dans Aid el Kébir, loin de
leur maison, ce petit voyage devenant ainsi une escapade de la routine domestique vers un lieu du plaisir dans un
univers séparé des hommes. Dans les films de Karin Albou le rdle purificateur du hammam, tant dans le sens religieux
ou magique que dans celui de I’hygiéne corporelle, devient secondaire au profit du plaisir corporel. Dans cet espace de
jouissance et d’abandon, le fait de retrouver le propre corps est une sensation holistique qu’on retrouve dans les récits
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maghrébins féminins liée a la jouissance féminine. En ce sens on peut parler du hammam comme un lieu d’affirmation
féminine et de souci de soi qui concerne leur identité individuelle mais aussi celle collective. C’est la ou la prise de
conscience de la réalité du corps physique se produit comme un élément fondamental a la conquéte et a I’affirmation
des femmes.

Lieu de parole par excellence, le hammam permet la conversation, les rencontres, les échanges, les chants, car les
femmes conservent une sorte de vocation de la voix, du chant, de la tradition orale. Lieu de sociabilité féminine, il
renforce la transmission du savoir du groupe, devenant un facteur décisif de son identité méme. 1l devient aussi une
sorte d’agence matrimoniale (Carlier, 2000 : 1313) car traditionnellement, c’est au bain que le mariage se prépare et il
s’accomplit ainsi en tant que rite de passage. Les meres y cherchent un parti pour leur famille, et en méme temps les
jeunes filles sont examinées dans leur corps, observées et testées dans sa conduite. Le hammam est aussi un lieu
cerémoniel et festif ou le mariage est pleinement socialisé. La fiancée y est préparée avec ses proches, dans la solidarité
du voisinage. Dans le rituel du mariage, le bain associe pour les femmes pureté, fertilité et festivité, en intensifiant le
bonheur de la féminité. Mais si les corps sont dénudés, le rituel du bain est codifié, comme la préparation de la future
mariée avec |’épilation du corps et du pubis.

Karin Albou met en scéne cette intimité dans Le chant des mariées. Dans la Tunisie de 1942, les femmes arabes
musulmanes et juives, mises a I’écart de la vie publique, dévoilées, se rencontraient dans le hammam comme un espace
de loisirs. En tant que «dénominateur culturel commun » (Jones, 2012 : 126), il réunit des femmes d’origines
religieuses et socioculturelles différentes. Les liens d’amitié sont renforcés par le bien-étre corporel car les filles se
retrouvent dans I’intimité de leurs corps en situation de repos et de confiance. Laissant de coté les différences, les
femmes sont des étres égaux, individus sexués et désireux. Myriam et Nour peuvent parler librement et réaffirmer leur
amitié condamnée par leurs futurs maris respectifs, et en ce sens c’est un espace dérangeant par sa capacité a
reconstruire un monde de femmes, plus autonome et plus libre. Le beau-frére de Hanifa insiste a sa femme qu’elles ne
doivent pas s’attarder, sachant qu’elles vont dans un lieu hors contréle, énigmatique.

Dans le contexte du futur mariage de Myriam, dont le fiancé a voulu adopter le rituel a I’orientale, Karin Albou met
I’accent sur cette scéne sur la purification. La séquence de I’épilation du pubis a été filmée comme une défloration dans
les mots de la réalisatrice. Les deux amies vivent ensemble méme les choses les plus intimes, comme si elles
partageaient le méme corps. Elles sont fusionnelles comme des adolescentes, il y a quelque circulation du désir entre
elles, quelque chose de charnel : elles se touchent, sont souvent trés proches, mais dans les rapports des amies
adolescentes qui partagent tout, y compris les gar¢ons. Quand Nour fait I’amour avec Khaled sur la terrasse Myriam est
Ia et les regarde, ou bien elle reste dans le lit de Nour, a sa place, pour ne pas réveiller des soupgons. Dans la séquence
qui montre I’épilation pré matrimoniale, qui est une violence liée a la virginité, la caméra filme un seul corps et deux
visages. C’est une sorte de substitution car le rituel n’est pas typiquement juif mais c’est Myriam qui le subit, une
substitution qui comprend la sexualité des filles.

Pour une nouvelle génération de femmes, a partir des années 1970, le hammam est intégré a la nouvelle sociabilité du
loisir. 1l garde sa fonction hédoniste d’autrefois mais son aspect compensatoire et ludique s’accentue. Les femmes y
reconstituent une vie au féminin, une société féminine.

Dans La petite Jérusalem, Karin Albou souligne le rapport du bain aux pratiques sexuelles. Mathilde, la sceur ainée de
Laura, y va chercher I’hygiene intime conseillée par sa religion aux femmes mariées pour se préparer a I’acte sexuel en
plongeant leur corps dans un bassin d’eau (le mikveh). Mais au moment ou elle ressent que sa vie commence a
s’ecrouler, car elle a découvert que son mari la trompe, elle y trouvera le repos et la solution & ses problémes a I’aide
d’une femme agée qui s’occupe des femmes qui y vont. Mathilde vit dans la loi, ne peut se sentir libre dans la
transgression, alors elle cherche dans le bain non seulement la purification du corps, mais aussi celle de son esprit.
Gréace a cette femme elle va se rendre compte qu’elle-méme s’impose des tabous, car la loi juive ne suppose pas une
négation du plaisir et du désir pour les femmes. Elle va alors réapprendre a vivre sa sexualité avec son mari ; la scéne de
cette réaffirmation sexuelle devient une sorte de perte de virginité pour Mathilde, qui récupere ainsi son mari. En ce
sens, le bain dans La petite Jérusalem est montré comme un lieu d’intimité et d’introspection, un espace de découverte
dans une esthétique un peu irréelle qui correspond a une étape de crise dans la vie de Mathilde. L’atteinte de la liberté
de sa sceur Laura passe au contraire par la transgression de la loi, du fait qu’elle aime un jeune arabe. Laura et Mathilde
deviennent ainsi des antagonistes, liées par le lien familial mais aussi par leur recherche du plaisir et de la sexualité.
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3. Filmer le corps

A travers Le Chant des mariées Karin Albou poursuit son travail d’exploration cinématographique du rapport intime
des personnages a leur corps et a leur sensualité, comme elle I’expliquait dans un entretien en 2008 :

C’est un film sur la féminité, la découverte de I’érotisme, le rapport a I’altérité, confie la cinéaste. Tous ces themes,
esquisseés dans mon premier film, La Petite Jérusalem, qui me sont chers. Le dernier point qui me tenait a cceur c’est
de montrer que ces deux jeunes filles sont soumises a la méme condition féminine : plus la guerre les sépare, et les
renvoie a une identité différente, plus elles se rejoignent dans la douleur de leur condition de femme. Cela n’exclut
pas la violence des rapports des femmes entre elles : les méres reproduisent les schémas archaiques sur leurs propres
filles, et ont aussi leur part de responsabilités dans la persistance de cette organisation sociale traditionnelle
(Divergences, 2008).

Du point de vue esthétique, Karin Albou filme des images remplies de sensualité a I’aide de gros plans. C’est un
cadrage intime ol la chair devient protagoniste. Dans les scénes du hammam la nudité presque totale des corps en
liberté de femmes de tous les ages met I’accent sur la réalité de I’intimité féminine. Des corps réels, proches, qui se
touchent, se massent, se caressent les cheveux. Cette admiration envers la chair au hammam est également présente
dans son roman La grande féte :

Parfois elle soulevait ses paupiéres et devinait entre ses cils les autres corps [...]. Certaines parties non dissimulées
par les foutas la fascinaient. Entre les plis du tissu, elle pouvait distinguer leurs chevilles solidement plantées, leurs
mollets gonflés, craquelés de veines et de taches bleues comme des marques de coups. Leurs pieds tordus, leurs bras
gonflés de graisse, posés maladroitement au-dessus de leurs seins énormes. Leurs cuisses criblées de trous. Puis une
métamorphose survenait lorsqu’elles entraient dans la salle chaude, inondée d’une vapeur épaisse blanche et opaque :
ces femmes obéses devenaient soudain des déesses de marbre (Albou, 2010 : 46).

De la méme fagon les mains sont une partie du corps sublimée par la caméra de Karin Albou, qui offre de beaux plans
des mains de Laura et Jamel au métro se caressant subtilement. Ou des mains qui caressent la peau dans les séquences
de sexe, comme celles de Jamel touchant Laura qui dit qu’elle « se sent disparaitre », ou celles de Khaled et de Nour se
caressant la peau pendant leur nuit de noces.

Les cheveux sont aussi des éléments repris par Karin Albou par leur caractere sensuel ; les cheveux noirs et bouclés de
Nour toujours en liberté sont le seul élément sublimant la beauté de la fille dans son lit de mariage. Hanifa décide de les
couvrir apres ses premieres relations avec Sélim, car elle se sent différente, elle ressent qu’elle lui appartient, et quand il
lui demande pourquoi elle a mis un foulard pour les cacher elle lui répond : « C’est ma fagon d’étre ». Car c’est tout son
étre qui a été transformé par son acceptation de cet amour interdit et surtout de la sexualité. Au début de La petite
Jérusalem, Laura est présentée en s’habillant, on ne voit d’elle que quelques morceaux de chair qu’elle recouvre
soigneusement, mais surtout ses cheveux (qu’elle ne doit pas encore couvrir car elle n’est pas mariee) et sa bouche, ce
qu’elle a de plus sensuel est par contre ce qu’elle ne cache pas. On a I’impression que c’est une fille s”habillant avant ou
apres I’acte amoureux, mais en fait elle se prépare a assister a une féte religieuse.

Cette dualité est une constante des films de Karin Albou, qui montre des tiraillements entre religion et sexualité,
tradition et modernité, loi et liberté. A I’aide de couples de femmes, les deux sceurs de La petite Jérusalem, les deux
amies de Le chant des mariées, elle offre deux visages, deux issues d’une méme situation. Deux facettes
complémentaires qui coexistent et qu’on ne pourrait pas comprendre dans leur plénitude I’une sans l’autre, qui
remplissent a deux le vide pour donner un sens a la quéte de la propre identité.
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4. Le conflit vécu de I’intérieur

A I"arriére-plan des histoires on retrouve toujours une situation de tension qui fait avancer la narration. Une tension qui
reproduit les interdits qui pésent encore sur la sexualité de la femme au Maghreb, en particulier deux contraintes : le
principe de la religion et celui de I’honneur. Des conflits différents étaient montrés dans La petite Jérusalem,
représentes egalement par les deux sceurs du point de vue religieux : I’amour de Laura et Jamel devenu impossible par
la différence religieuse, et la pudeur excessive de Mathilde qui excéde les contraintes de la loi juive. Les deux femmes
sont soumises a des situations de tension qu’elles vont résoudre de manieres aussi différentes. Laura sortira réaffirmée
dans son désir de liberté, Mathilde réussira enfin a comprendre qu’elle peut rencontrer le désir et sa liberté sans
s’opposer a la loi.

L’image de la Tunisie en hiver que nous retrouvons dans Le chant des mariées, aux teintes froides, bleues et gris,
s’éloigne de I’image exotique et léchée de la Tunisie pour donner plus de réalisme en filmant dans la lumiére naturelle.
Karin Albou a voulu montrer une Tunisie qui comme tous les pays a aussi sa propre violence. Par exemple, le hammam
qui est présente au début du film dans une longue séquence presque documentaire, devient trés vite un lieu de conflit :
tension entre les méres et les filles, entre les femmes arabes et les femmes juives qui sont sorties violemment du
hammam par les soldats allemands. C’est la ou se produit la scene de I’épilation, les femmes &gées parlent de maniere
treés directe de la nuit de noces et de la virginité avec des plans de I’épilation de Myriam et on assiste a I’angoisse des
deux jeunes filles.

5. Une spécificité du regard ?

Karin Albou a dit qu’elle n’aime pas utiliser I’expression « film de femme », car elle la trouve réductrice. Il est clair que
le regard d’une femme ne pourrait pas étre le méme que celui d’un homme cinéaste, notamment lorsqu’on filme des
scénes impliquant une exploration de la féminité par rapport au corps et a I’intimité. Les hommes ont leur propre vision
de la féminité, qui est différente de celle qui provient d’un regard féminin. En parlant par exemple de la scéne de
I’épilation du pubis, Karin Albou pense qu’un homme n’aurait pas eu probablement I’idée de la filmer, tout simplement
parce qu’il ne saurait pas en quoi elle consiste. Elle dit que « C’est dans cette exploration de I’intimité que réside, je
crois, la spécificité du regard féminin ». Pour elle, les femmes ont un regard féminin sur le monde, et une « sensation
plus intérieure de la sexualité », donc un homme ne parlerait jamais de la méme facon de la sexualité féminine ni
parlerait autant de la pudeur. Du regard traditionnel masculin du corps de la femme, qui était un corps morcelé dans les
stéréotypes romanesques, on passe a un regard féminin qui représente le corps dans sa totalité, vu de I’intérieur, du
dedans. Il s’agit d’exprimer son corps ressenti de I’intérieur, ou des sensations multiples se répandent.

Conclusion

Dans les films de Karin Albou les tensions et les conflits sont relégués au second plan, conformant un cadre ou se
développent les désirs des protagonistes. Pour ces femmes, c’est leur temps, le temps de réveiller leur sexualité et de
découvrir leur corps. Le désir féminin devient une représentation charnelle qui se fait peau, filmée aussi a fleur de peau,
laissant de c6té la pudeur pour sublimer le corps féminin. C’est un corps qui frémit, qui jouit, un corps touché, caressé,
qui remplit tout I’écran. Les héroines avancent ainsi a la découverte de leur sexualité partagée sans peur et a la conquéte
de leur propre univers intime.
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Resumen

Uno de los aspectos mas llamativos, al tiempo que complejos de la mdsica rap es lo que conocemos como
flow. Partiendo de su sentido méas organico, en tanto que liquido en movimiento, el flow en el rap requiere
estar provisto de una enorme y cristalina vitalidad en el recitado de los versos, lo que le confiere uno de
los aspectos més atractivos al tiempo que complejos en este tipo de musica. Procedente de la locucion
americana to rap, es decir, entre chismorrear o darle al pico o, simplemente contar cualquier cosa, el rap
song puede definirse como la diccion medio cantada y medio hablada de textos elaborados, rimados y
ritmados sobre una base musical de mezclas de extractos de otras fuentes sonoras denominadas samples.
Esta manifestacién como tal, en tanto que una determinada performance que se lleva a cabo en la calle,
debe entenderse como surgida en los 70 en Nueva York (Lapassade et Rousselot, 1998). El rap debe su
exégesis a la musica popular jamaicana, siendo el género demandado en los 70 entre la militancia negra
estadounidense. Ya casi en los 80, observamos el resultado de esta misica capaz de mezclar baile y politica.
No olvidemos pues que, al igual que el jazz, el blues, el soul o el rhythm and blues, el rap es parte integrante
del arte negro americano. A diferencia de lo que paso en los EEUU, el rap francés no comienza en la calle
sino que estaba dirigido o bien a los media o al show. Abd Al Malik, imprime a su rap un cristalino y
personal tratamiento con su particular flow.

Palabras clave: rap; flow; poesia; Abd al Malik.

Résumé

L’un des aspects les plus caractéristiques, ainsi que complexes, de la musique «rap» est ce que nous
connaissons comme «flow». En partant de son sens le plus organique, en tant que liquide en mouvement,
le «flow» dans le «rap» doit étre pourvu d’une grande vitalité «cristalline» dans le récit des vers, ce qui
lui attribue I’une des apparences les plus attirantes, et difficiles en méme temps, dans ce type de musique.
Le verbe «to rap» veut dire en argot américain «bavarder», «critiquer» ou tout simplement «parler» de
n’importe quel sujet. Ainsi la «rap song» pourrait étre définie comme la diction, moitié chantée, moitié
parlée, de textes élaborés, rimés et rythmés sur une base musicale de mélanges d’extraits d’autres sources
sonores nommées «samples». Cette manifestation, considérée comme un type de «performance» ayant lieu
dans la rue, doit étre située et comprise dans le contexte new-yorkais des années 1970 (Lapassade et
Rousselot: 1998). En effet, le «rap» doit étre expliqué et interprété en rapport avec la musique populaire
jamaicaine, sans aucun doute le genre musical le plus demandé dans les années 1970 dans le milieu du
militantisme noir américain. Au tournant des années 1980, on constate clairement les résultats de cette
musique qui melange la danse et la politique. Il ne faudrait donc pas oublier que le «rap», tout comme le
«jazz», le «blues», la «soul» ou le «rhythm and blues», occupe une place importante dans I’expression
artistique afro-américaine. Contrairement & ce qui S’est passé aux Etats-Unis, le «rap» francais ne
commence pas dans la rue, il est plutdt dirigé vers les médias ou les spectacles. Dans ce contexte, Abd al
Malik, imprime & son «rap» une marque personnelle et «cristalline» avec son «flow» particulier.

Mots-clés: rap; flow; poésie; Abd al Mali.

Abstract

One of the aspects, more complex and outstanding of the music rap is what we know as flow. From its most
organic sense, as well as liquid in movement, the flow in the rap needs to be provided with an enormous
and crystalline vitality in the recitation of the verses, which gives to it one of the most attractive aspects at

Esta obra esté bajo una Licencia Creative Commons CC BY-NC-ND 4.0 73
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://dx.doi.org/10.4995/XXVColloqueAFUE.2016.3022
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
mailto:santiago.tello@uv.es

Abd al Malik: le fluide vital du rap

the same time as complexity in this type of music. Proceeding from the American expression ‘rap’, that is
to say, between gossiping or chatting or, simply telling anything, the rap song can be defined as the diction
half way spoken with elaborated, rhymed texts on a musical base of mixtures of extracts of other sonorous
sources called samples. This manifestation as it is, that is, meaning a certain performance that is carried
out in the street, must be understood like arisen in the 70s in New York (Lapassade and Rousselot :
1998).The rap owes his exegesis to the popular Jamaican music, being the musical style demanded in the
70s among the black American militancy. Almost in the 80s, we observe the result of this kind of music
capable of mixing dance and politics. Let’s not to forget that, as the jazz, the blues, the soul or the rhythm
and blues, the rap is an integral part of the black American art. Unlike what happened in the USA, the
French rap does not begin in the street. It was directed to the media or to the show. Abd al Al Malik, stamps
to his rap crystalline and personal treatment with his individual flow.

Keywords: rap; flow; poetry; Abd al Malik.

Introduccion

La eleccion de Abd al Malik, musico, que aglutina facetas como las de rapero, eslamero, poeta, escritor y realizador ha
venido determinada por la relevancia y particular fluidez de su flow, sin el que la diccion, declamacion o escansion en el
rap tendria sentido. Se suele afirmar que una de las caracteristicas mas destacadas y distintivas del rap es la enorme
maestria y extrema fluidez con las que el rapero declama un texto partiendo de una base musical. Hemos creido, por tanto,
realizar un acercamiento a la particular utilizacion del flow de Abd al Malik, el cual hemos calificado como un elemento
vital como el agua. ¢Por qué? Diferentes estudiosos como Christian Béthune (2003: 235) o Isabelle Marc (2007: 6), en
sendas aportaciones sobre la estética del rap, hacen referencia a este concepto dificil de definir. Partiendo de su sentido
mas organico, en tanto que liquido en movimiento, el flow en el rap requiere estar provisto de una enorme y cristalina
vitalidad en el recitado de los versos, lo que le confiere uno de los aspectos mas atractivos al tiempo que complejos en
este tipo de musica. La autora mencionada, aunque mantiene una ausencia de melodia, nos conduce paulatinamente al
significado del concepto que nos ocupa, partiendo de la definicion de la masica rap:

La musique rap est construite a partir d’échantillons sonores préexistants (samples) — mélodiques ou non-mélodiques,
comme des bruits, des crissements, des effets spéciaux, etc. —, assemblés et reconstruits de fagon originale par le DJ
pour constituer la base sonore sur laquelle le MC débite le texte (Marc, 2007: 3).

Pero realmente ¢qué es el flow? La definicién que nos da el Urban dictionary enfatiza en la habilidad del MC (maestro
de ceremonias): «La capacidad de un rapero en vocalizar las rimas, en algunos casos complejas, para que encajen entre si
de una manera logica y sin problemas». Christian Béthune (2003: 235) nos lo define como «la fagcon dont le MC scande
ses rimes, le flow réunit les qualités d’articulation, d’inflexion et de débit propres a chaque rappeur» (Béthune (2003: 13).

Otros autores como Alain Milon se plantean si realmente el rapero canta y, si lo hace, se cuestiona sobre qué tipo de
fraseo es 0, como se explica la excesiva utilizacion de sincopas y la fluidez del recitado:

Quand on observe le travail scénique du rappeur, sa gestuelle ou son flux verbal, on se rend compte qu’il se porte plus
sur I’impact physique que le phrasé produit sur I’auditeur. Le rappeur en imposant un rythme, une force et une violence
physique a ses mots frappe les oreilles jusqu’a faire oublier le sens de ses propos. étre le haut-parleur pour le rappeur,
c’est aussi porter haut et fort la parole de la rue (Milon, 2004: 71)

El investigador Jean-Marie Jacono, de la universidad de Aix en Provence, con el que estamos en contacto, ha desarrollado
diferentes estudios que pretenden esclarecer la enorme complejidad del flow, combinando diccion, acentuacion de
determinadas silabas o grupos fénicos que generaran un aspecto mas amplio con la declamacidn de las rimas. Nos explica
que es imposible no hacer referencia a la declamacion (entendida como este concepto complejo y fluido) en los textos de
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Abd al Malik, cita: «Le rap est aussi un art, un art de la déclamation, tout d’abord». Procedente de la locucion americana
to rap, es decir, entre chismorrear o darle al pico o, simplemente contar cualquier cosa, el rap song puede definirse como
la diccion medio cantada y medio hablada de textos elaborados, rimados y ritmados sobre una base musical de mezclas
de extractos de otras fuentes sonoras denominadas samples. George Lapassade y Philippe Rouselot (1998: 11), sefialan
el nacimiento del rap en Nueva York en la década de los 70. La poblacion de origen negro americana demandaba un
género que les ayudara a evadirse y que encontraban en la misica jamaicana.

1. Contexto sociocultural del rap en Francia

El rap en Francia constituye hoy en dia una de las sefias de identidad profundamente marcadas entre jovenes de diferentes
creencias y no necesariamente de un estrato social determinado. Bien es verdad que algunos barrios parisinos como Barbés
o las periferias o banlieues de diferentes ciudades como Marsella han desarrollado de forma importante este género u
otros como el rai. Pensemos que es la época de la cassette, formato que contribuyd a la rapida y facil difusién de estos
estilos gracias a su sencilla reproduccion. Es necesario mencionar ademas que el rap forma parte de la cultura o
movimiento postmoderno del hip hop, unido al grafiti y a otras estéticas y manifestaciones urbanas. Richard Shusterman
en su Estética Pragmatista de 2002 realiza en un alegato reivindicando el rap dentro de esta tendencia: «El rap no solo
ejemplifica notablemente las caracteristicas postmodernas sino que las destaca y tematiza conscientemente (Shusterman,
2002: 269).»

2. Abd al Malik: biografia

Aunque nacido en Francia, Abd al Malik, cuyo nombre real es Régis Fayette-Mikano, procede de una familia acomodada
congolefia. Tras un abandono inesperado e injustificado de su padre, la madre de Régis, junto con sus hermanos se instala
en un HLM de una barriada dificil en Estrasburgo. Coqueteos con la venta de drogas, pequefios robos y amistades no del
todo recomendables conviven de forma casi inexplicable con una muy correcta incluso brillante realizacion de los estudios
primarios. Una institutriz, la Srta. Schaeffer que tuvo en clase de maternelle y advirtié su gran capacidad, realiza diferentes
gestiones para que pudiera estudiar en el centro privado catélico Sainte-Anne, cercano al barrio periférico de Neuhof
(Abd al Malik, 2014: 22). Segun nos corroboraron sus profesoras de varias materias en un grupo de discusién que llevamos
a cabo en el mencionado centro educativo, Régis era un alumno brillante aunque no excesivamente trabajador. Una de
ellas, Maryvonne Gelu, recordaba conmovida, practicamente de memoria, fragmentos de sus redacciones:

il était relativement assidu, mais c’est un enfant que je n’avais jamais noté, évalué, il travaillait a I’oral chez moi, et
était tres brillant. J’avais noté qu’il ne travaillait pas trop, quand il fallait travailler, il venait librement et volontairement,
il n’était pas noté donc il avait une espéce de liberté et trés brillant a I’oral (Gelu, 2015).

Abd al Malik ha dicho en varias ocasiones que uno de los profesores que mas le marcé fue el Sr. Miry, al que también
entrevistamos en su actual instituto catdlico Notre-Dame. Nos comentaba alguna de sus intervenciones en clase de
filosofia, cuestionando de forma incisiva sus explicaciones. Recapitulamos y vemos cémo aquel nifio congolefio
abandonado por su padre y residente en un HLM consigue, posteriormente, una doble titulacion en filosofia y letras
clésicas por la Universidad de Estrasburgo.

Innumerables han sido sus intervenciones en television en diferentes contextos que van desde su pertenencia al grupo
New African Poets (muchos medios le acreditan su creacion aunque no fue asi) hasta su trayectoria en solitario o
acompafado de su mujer la también cantante Wallen. No entramos a valorar si esta excesiva mediatizacion podria haberle
causado cierto desgaste.

Desde el punto de vista de sus creencias religiosas, muy presentes en su obra y en sus canciones, se produce un inhabitual
peregrinaje desde una primera etapa de pertenencia al catolicismo (sus padres también lo eran), y su conversion al Islam
con dieciséis afios, haciéndose llamar Abd al Malik. Como él mismo afirma: «ma quéte spirituelle n’est pas assouvie et
pour trouver une réponse je m’intéresse aux grands mystiques de I’Islam, je lis les ouvrages d’Ibn Arabi, de Rumi, d’Abd

Esta obra esté bajo una Licencia Creative Commons CC BY-NC-ND 4.0 75
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abd al Malik: le fluide vital du rap

el-Kader.» Es por ello que adapta su creencia hacia el sufismo. En 1999 realiza un viaje en compafiia de Fabien Coste, su
productor, a Marruecos para conocer al maestro sufi Sidi Hamza al-Qadiri al-Butchichi. Este lider espiritual se encuentra
entre los poquisimos denominados «maitres du soufre rouge» para significar su rareza. «J’ai le sentiment d’avoir enfin
trouvé le chemin (Paris Match, 2012).» Precisamente en el capitulo Vers I’'universel de su novela autobiografica de 2004
Qu’Allah bénisse la France, llevada posteriormente al cine en 2014, nos explica que en esta visita, al estar en su presencia,
sufrieron una especie de catarsis y fueron sumidos en un estado de amor. Siegfried Foster (2014) sefialaba acertadamente,
con motivo de la adaptacion cinematografica de la novela mencionada, su recorrido: «du slam a I’islam et du rap a la
réalisation, tel est le chemin en zigzag pris par Abd al Malik». Diez afios después de haber escrito su novela, el film revela
también que fue precisamente el Islam quien le permitié amar a la République.

3. El flow en Abd al Malik

El propdsito de esta aportacion es centrarnos en el rap de Abd al Malik, nuestro autor, y su particular flow sumando un
valor afiadido con esa vertiginosa, fluida, chispeante y clara escansién en sus rimas. Pese a que no podriamos asegurar
que exista armonia, entendida como el aspecto técnico que nos permitiria establecer los puntos de tensién y distension,
podriamos realizar un estudio a partir de los puntos vocales donde aparece un acento. Asi pues, la observacion y
determinacion de la acentuacion en el rap del autor, nos lleva a establecer categorias basadas en los puntos en los que el
artista incide o enfatiza su diccion.

Toute déclamation dans le rap est fondée sur des accents qui peuvent mettre en valeur les accents de la langue ou les
reconfigurer. Le rappeur peut également choisir de les placer sur les deuxiéme et quatriéme temps de la mesure
généralement utilisée dans le rap (4/4), qui sont marqués par des samples de batterie (Jocono, 2004: 48).

Hemos seleccionado unos temas de diferentes etapas creativas por mostrar tanto su evolucién como la diferente
concepcion del flow. Empezaremos con un tema de su primera etapa en New African Poets. Aunque muchos medios
otorgan la creacion a Régis de este grupo, la verdad es que no fue él sino que fueron su hermano Arnaud (conocido por
Bilal) y su primo Aissa. En 1994, consiguen publicar su primer maxi, Trop beau pour étre vrai y en 1996 su primer album,
La racaille sort un disque, del que hemos elegido el tema Je viens des quartiers para presentar en esta comunicacion.
Podemos observar aqui aspectos del contexto social que representan un motivo recurrente en sus canciones. El barrio-
gueto constituido por los HLM de la banlieue de Neuhof de Estrasbourgo, casi en su totalidad habitado por negros y
magrebies, de la tercera generacién de inmigracion a Francia. Se erige pues como foco de creacidn artistica tanto musical
como plastica. MUsica rap, rai, grafiti, hip hop, break dance, adquieren importancia y crean un espacio cultural propio y
activo. El fragmento nos revela lo qué significa para esta juventud el barrio:

«Tu vois mec, ¢’est comme ¢a [...] moi je viens des quartiers et je ne I’oublierai jamais»
Maintenant tu vois ce que pense quelqu’un comme moi

Aucune opportunité, mon quartier est mon étau

Mon complexe est gros, ce n’est pas une info

Mais qu’est-ce qu’est urgent, a part ton argent

Voler est ici un trampoline

Le négro le plus négre a vécu en HLM

Ou le business circule comme le sang dans les veines

Vemos en estos versos, ademas de una descripcion de la Téci ou la Cité, un auto encasillamiento como lascar o racaille,
denominandose asi por ellos mismos. No niegan de donde proceden sino que de alguna manera estan justificando que su
situacion les viene dada por las circunstancias de pertenencia a ese gueto que encontramos en el estribillo de este tema:
«Tu vois mec, ¢’est comme ¢a [...] moi je viens des quartiers et je ne I’oublierai jamais». Aun asi, el desanimo, la carencia
de objetivos, cierta apologia del robo, la vivienda HLM que los estigmatiza, trafico de drogas, no parecen ser 6bice para
el desarrollo de la creatividad en esta primera fase de Abd al Malik. EI mismo manifiesta en 2013, en un programa de
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maxima audiencia dirigido por Michael Drucker, que a los 11 afios ya habia leido a Albert Camus. Respecto al flow de
este primer fragmento podemos decir que se trata de un ritmo ciertamente pausado y que mantiene una cadencia de
marcada estabilidad. A ello afiadimos la alternancia de diferentes intervenciones comenzando por Abd al Malik, Aissa,
(su primo) Bilal (su hermano Arnaud) y los otros miembros de NAP, Karim, Mohammed y Mustapha.

Nos centramos a continuacion en Le face a face de coeurs de 2004, su primer album como solista. Podemos afirmar que
la exégesis del mismo esta determinada por la aceptacion del sufismo a partir de la influencia ejercida en él por el
mencionado maestro Sidi Hamza. En una entrevista para soufisme.org en 2005, al ser preguntado por el titulo del 4lbum
hace alusion al libro homénimo de Faouzi Skali, Le face a face des cceurs: le soufisme aujourd’hui, publicado por Editions
du Relié, de 2002, al que califica como una de las figuras que ha marcado su recorrido espiritual (Al Malik, 2014: 181).
Al parecer, Abd al Malik descubre a este autor por uno de los miembros fundadores de NAP, Mohammad, que, como él,
participd en una profunda busqueda espiritual. Le propone la lectura de Traces de lumiére, también de Skali: «ce petit
livre solaire devait m’illuminer comme aucun autre auparavant [...] j’étais enthousiasmé par cette littérature soufie qui
me bouleversait parfois au point de me faire pleurer» (Al Malik, 2014 :149). El capitulo En chemin vers I’Autre de su
libro Qu’Allah bénisse la France comienza precisamente con los primeros versos que utiliza para su tema Ode a I’ Amour;
«Lors d’un soir d’ivresse spirituelle a la zawiya, au Maroc, Fabien et moi, rédigedmes une ‘Ode a I’ Amour’ que je décidai
de faire précéder des quelques vers d’lIbn Arabi» (Al Malik, 2014: 179). De esta Ode a I’amour del album Le face a face,
hemos seleccionado algunos fragmentos para su analisis y presentacion aqui.

. Il'y eut temps ou je faisais reproche a mon prochain

Si sa vie n’était pas proche de la mienne

. Mais a présent mon cceur accueille toute forme

. Il est une prairie pour les gazelles

. Un cloftre pour les moines

. Un temple pour les idoles

. Une Kaaba pour le pelerin

. Les tables de la Thora et le livre du Coran

. Je professe la religion de I’amour et quelle que soit

. La direction que prenne sa monture, cette religion est ma religion et ma foi
. J’ai pu voir qu’le livre de ma vie n’était pas seulement composé d’encre et de lettres
. Mon cceur devient blanc comme neige

. Lorsque je golte les saveurs du je t’aime

. Dans ton jardin les fleurs sont multiples mais I’eau est unique

. Laisse-moi me vétir de ton amour comme d’une tunique

. Laisse-moi égrainer le chapelet de mon cceur dans ton souvenir

. Laisse-moi crier au monde le parfum de mon désir

. Le ciment de la providence nous lie comme les briques du secret
. J’étais cuivre tu m’as rendu or toi I’ Alchimiste de mon cceur

. Toi qui a su gommer mes erreurs

. Tum’as tendu la main un jour et depuis je suis riche

. En vérité qui est le pauvre, qui est le riche ?

. Je partirais paré des joyaux que tu m’as remis

. N’est-ce-pas toi Sidi qui m’a rendu vivant dans cette vie (bis)

© O N UAWN R
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Entre los versos 1 al 10 encontramos la cita de Ibn Arabi de Murcia que mencionaba Al Malik. No hemos encontrado una
traduccién unanime para los tres primeros aunque muestran la misma idea. Por ejemplo, Ignaz Goldziher (2005: 142)
traduce como «ll fut un temps ou je blamais mon prochain si sa religion n’était pas proche de la mienne.» Este mismo
autor incide en los versos de Arabi y también cita a Djelal al-din: «c’est une erreur absolue de tourner autour de la Ka’ba;
si la Ka’ba est privée de son parfum elle est une synagogue. Et si nous sentons dans la synagogue la parfum de I’union
avec lui, elle est notre Ka’ba ». Observamos una alusion a diferentes creencias que pueden diferir pero que mantienen en
comun la busqueda del amor.
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El primer verso realmente nuevo lo encontramos a partir de: «J’ai pu voir qu’le livre de ma vie n’était pas seulement
composé d’encre et de lettres» (verso 11) y finaliza con: «n’est-ce pas toi Sidi qui m’a rendu vivant dans cette vie» (verso
24). Podriamos definir esta letra como una especie de oracion dadas las diferentes repeticiones con la misma estructura:
«laisse-moi me vétir, laisse-moi égrainer, laisse-moi crier au monde» (versos, 15, 16, 17), en forma anaférica o, «j’étais
cuivre et tu m’as rendu or toi I’ Alchimiste de mon ceeur» (verso 19) utilizando aqui la hermosa metafora de la purificacion
y la sublimacion alquimica a través de la unién de los contrarios. Desde nuestro punto de vista, podrian ser consideradas
como una letania recurrente de agradecimiento a Sidi Hamza, que acaba con una alusion o invocacion directa a él cerrando
este fragmento (verso 24). Con motivo de la presentacion de su Ultimo trabajo Scarifications de 2015 en los estudios
Figaro, que constituye su quinto 4lbum en solitario, sorprende con la interpretacion a capella de este tema, por lo tanto
deducimos de gran importancia personal para él.

De Gibraltar, su segundo album en solitario de 2006, realizaremos brevemente el anlisis del tema principal que lleva el
mismo nombre. Encontramos un pasaje sin palabras, que corresponde al Estrecho. Es necesario volver a releer varias
veces la cancion para comprender la historia del joven marroqui que sale de su terrible situacion en busca de sustento y
felicidad hacia Europa.

Tabla 1. Gibraltar

Sur le détroit de Gibraltar, y’a un jeune noir qui
pleure un réve qui prendra vie, une fois passé
Gibraltar.

Sur le détroit de Gibraltar, y’a un jeune noir qui
se d’mande si I’histoire le retiendra comme

Sur le détroit de Gibraltar, y’a un jeune noir qui
n’est plus esclave, qui crie comme les braves,
méme la mort n’est plus entrave.

Il appelle au courage celles et ceux qui n’ont plus
confiance, il dit : "ramons tous a la méme

celui qui portait le nom de cette montagne.
Sur le détroit de Gibraltar, y’a un jeune noir qui
meurt sa vie béte de "gangsta rappeur” mais ...

Sur le détroit de Gibraltar, y’a un jeune homme
qui va naitre, qui va étre celui qu’les tours
empéchaient d’étre.

Sur le détroit de Gibraltar, y’a un jeune noir qui
boit, dans ce bar ou les espoirs se bousculent,
une simple canette de Fanta.

Il cherche comme un chien sans collier le foyer
gu’il n’a en fait jamais eu, et se dit que p’t-étre,
bientdt, il ne cherchera plus.

Et ca rit autour de lui, et ¢a pleure au fond de
lui.

Faut rien dire et tout est dit, et soudain ...
soudain il s’fait derviche tourneur,

Il danse sur le bar, il danse, il n’a plus peur,
enfin il hurle comme un fakir, de la vie devient
disciple.

Sur le détroit de Gibraltar y’a un jeune noir qui
prend vie, qui chante, dit enfin « je t’aime » a
cette vie.

Puis les autres le sentent, le suivent, ils veulent
étre or puisqu’ils sont cuivre.

Comme ce soleil qui danse, ils veulent se gorger
d’étoiles, et déchirer a leur tour cette peur qui
les voile.

cadence!

Dans le bar, y’a un pianiste et le piano est sur les
genoux, le jeune noir tape des mains, hurle
comme un fou.

Fallait qu’elle sorte cette haine sourde qui le
tenait en laisse, qui le démontait piéce par piece.

Sur le détroit de Gibraltar, y’a un jeune noir qui
enfin voit la lune le pointer du doigt et le soleil le
prendre dans ses bras. Maintenant il pleure de
joie, souffle et se rassoit.

Désormais I’ Amour seul, sur lui a des droits.
Sur le détroit de Gibraltar, un jeune noir prend ses
valises, sort du piano bar et change ses quelques
devises,

Encore gros d’émotion il regarde derriére lui et
embarque sur le bateau.

1l n’est pas réellement tard, le soleil est encore
haut.

Du détroit de Gibraltar, un jeune noir vogue,
vogue vers le Maroc tout proche.

Vogue vers ce Maroc qui fera de lui un homme ...
Sur le détroit de Gibraltar ... sur le détroit de
Gibraltar
Vogue, vogue vers le merveilleux royaume du
Maroc,

Sur le détroit de Gibraltar, vogue, vogue vers le
merveilleux royaume du Maroc ...

Fuente: Jean-Claude Perrier (2010: 245-246)
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Leyendo desde el principio el texto correspondiente a esta composicion, se podria pensar en la lucha y el sufrimiento de
la inmigracion africana que intenta llegar a través de las ciudades espafiolas de Ceuta y Melilla, o cruzando el estrecho.
Pero, casi llegando al final, Abd nos sorprende con un giro totalmente inesperado y otra posible interpretacién del
fragmento cuando nos dice: «Du détroit de Gibraltar, un jeune noir vogue, vogue vers le Maroc tout proche.» Quizé nos
esté dando a entender que se produce con este joven el camino contrario, opuesto, por la decepcidn que le ha causado
poder pertenecer a aquéllos que impiden sistematicamente el paso hacia un mundo mejor al que todos deberiamos tener
derecho. Aprovecharemos también la seleccidn de este tema para indicar una de las caracteristicas inherentes al rap: la
utilizacion de samples o préstamos tomados de otras canciones o artistas, siendo en este caso el obstinato musical del
tema Sinnerman de Nina Simone.

Abd al Malik, como estamos comprobando, no es un rapero cualquiera. Otra de sus caracteristicas destacadas, que
proporcionan un toque verdaderamente sorprendente y llamativo a sus canciones, es la utilizacién de, o bien fragmentos
compuestos ex profeso para orquesta sinfonica (como es el caso de su conocida y emotiva C’est du lourd) o bien la
utilizacion del piano con una funcién protagonista, no solo de acompafiamiento. Un piano que adquiere pues una finalidad
diegética formando parte de la misma narracion. Para ello, Abd se ha rodeado de grandes maestros como Gérard
Jouannest, creador del famoso tema Ne me quitte pas, que logré componer a partir de una melodia que Jacques Brel tenia
en su cabeza y que no lograba desarrollar. Jouannest establece el nexo y propicia la admiraciéon de Abd por Jacques Brel.
De hecho en el ensayo sobre Brel titulado L’éternel adolescent de Serge Le Vaillant (2008) encontramos un prélogo de
Jouannest y otro de Abd al Malik. Jouannest ha compuesto, ademas del C’est du lourd mencionado temas como La
Gravité, Il se réve debout y L’Alchimiste, pertenecientes al album Gibraltar. EI mismo propicia algunas actuaciones de
Abd con su esposa Juliette Greco.

Conclusién

Queremos cerrar ya este breve recorrido y la aproximacidn al particular flow de nuestro rapero con la colaboracién en sus
producciones del gurd del tecno Laurent Garnier. Junto a él realiza la banda sonora de la adaptacion cinematografica de
su novela Qu’Allah bénisse la France. Realmente, desde nuestro punto de vista, la intervencién de Laurent Garnier ha
supuesto un verdadero giro en su carrera musical, otorgando a los temas una viveza y un nuevo tratamiento del flow que
destaca por una textura musical basada en capas arpegiadas de diferentes acordes muy luminosos, lo que otorga una nueva
vida a los recitados de Abd al Malik. Hace tan solo unos dias la revista musical les Inrocks, con motivo de la presentacion
de este ltimo album comentaba: «Si I’alliance du rap et de la techno étonne, cette collusion supersonique ne doit pourtant
rien au hasard. Le rap et la techno sont nés a la méme époque, dans les mémes lieux, derriére les mémes platines.»
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Resumen

Existe un amplio reconocimiento de la necesidad de conocer al menos una lengua extranjera
internacional, pero hoy esta realidad ha quedado obsoleta. Léonard Orban, antiguo Comisario Europeo
por el Multilingliismo (2007), afirmaba ya hace tiempo: «Con el inglés ya no basta». Cada vez es mas
habitual encontrarnos con sistemas educativos en los que se coexisten al menos dos lenguas en el
curriculo escolar (Cenoz y Jessner, 2000; Lasagabaster, 1998a). Las investigaciones sobre el
aprendizaje de una L3, cuentan con un limitado ndmero de estudios, pero han demostrado que el estudio
de tres lenguas en contacto se ha convertido en un campo de investigacion por si mismo (Cenoz, Huifesen
y Jessner, 2001). Casi el 40% de la poblacion espafiola reside en comunidades con dos lenguas oficiales,
pluralidad lingtistica que trae consigo la implementacién de politicas dirigidas a la defensa de las
lenguas vernaculas. (Siguan ,1992) Este es el caso de la CAV donde euskera, castellano e inglés conviven
desde la temprana edad de los 4 afios, generandose asi un contexto educativo de trilingliismo escolar. A
la luz del modelo vasco disefiamos un protocolo de actuacion para implementar un modelo trilingiie de
ensefianza precoz y dar respuesta a cuestiones como ¢El aprendizaje temprano del inglés afecta
negativamente al normal desarrollo de las otras dos lenguas? ¢El factor edad influye? (Singleton, 1989,
White y Genesee, 1996), ¢Qué condicionantes deberian darse para alcanzar un verdadero entorno de
plurilingtiismo escolar temprano? (Duverger, 1997) ¢El nivel de L1 es indicador fiable del nivel de
desarrollo de L2 y L3?(Cummins, 2009) ¢La lectura bilingle, es factor esencial para adquirir la
competencia escrita en L3? (Bild y Swain, 1989) ; Qué mecanismos neurocognitivos utiliza el aprendiente
multilingtie? (BCBL, 2008) ¢Las parcelas creativas del individuo, contribuyen de manera mucho mas
eficaz que la ensefianza tradicional a potenciar el aprendizaje de lenguas extranjeras? Abordaremos por
tanto nuestra investigacion desde una triple perspectiva, imbricando tres areas interdisciplinares, la
linglistica, la neurociencia y la didactica.

Palabras clave: trilingliismo; competencia lingiistica; inmersién escolar temprana; contextos
monolinges.

Résumé

La nécessité de connaitre au moins une langue étrangere internationale est totalement reconnue, mais
aujourd’hui cette réalité est obsoléte. Léonard Orban, ancien Commissaire Européen du Multilinguisme
(2007), affirmait il y a longtemps : « Avec I’anglais ce n’est pas suffisant ». 1l est habituel de trouver des
systémes éducatifs ol cohabitent au moins deux langues dans le programme scolaire (Cenoz et Jessner,
2000 ; Lasagabaster, 1998a). Les recherches sur I’apprentissage d’une troisiéme langue sont peu
nombreuses, mais ont démontré que I’étude de trois langues ensemble s’est transformée en champ
d’investigation pour lui-méme (Cenoz, Huifesem et Jessner, 2001). Quasiment 40 % de la population
espagnole vit dans des régions avec deux langues officielles, pluralité linguistique de laquelle découle la
mise en ceuvre de politiques dirigées a la défense de langues vernaculaires. (Siguén, 1992). C’est le cas
de la CAV ou I'euskera, le castillan et I’anglais coexistent depuis I’age de quatre ans, générant un
contexte éducatif de trilinguisme scolaire. A la lumiére du modéle basque se dessine un protocole
d’actuation pour implanter un modele trilingue d’enseignement précoce et donner des réponses a
certaines questions, telles que: I’apprentissage précoce de I’anglais affecte-il négativement le
développement normal des deux langues ? Le facteur de I’age influe-t-il ? (Singleton, 1989, White et
Genesee, 1996) ; Quelles contraintes devraient se mettre en place pour atteindre un véritable entourage
de plurilinguisme scolaire ? (Duverger, 1997) ; Le niveau de L1 est-il un indicateur fiable du niveau de
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développement des L2 et L3 ? (Cummins, 2009) ; La lecture bilingue est-elle un facteur essentiel pour
acquérir une compétence rédactionnelle en L3 ? (Bild et Swain, 1989); Quels mécanismes neurocognitifs
sont utilisés par I’apprentissage multilingue ? (BCBL, 2008) ; Les parcelles créatives de I’individu
contribuent-elles de maniére beaucoup plus efficace que I’enseignement traditionnel a améliorer
I’apprentissage de langues étrangéres ? Nous aborderons dés lors notre investigation selon une triple
perspective, en imbriquant trois domaines interdisciplinaires, la linguistique, la neuroscience et la
didactique.

Mots clés: trilinguisme; compétence linguistique; immersion scolaire précoce; contextes monolingues.

Abstract

There is a wide recognition of the need to be fluent at least in one foreign international language, but
nowadays this fact has become out-dated. Léonard Orban, former European Commissioner for
Multilingualism (2007), stated already some time ago: «English isn’t enough». It is increasingly habitual
to find education systems in which at least two languages co-exist in the academic curriculum (Cenoz and
Jessner, 200; Lasabaster, 1998a). Researches on the learning of a 3L are quite limited, but have
demonstrated that the simultaneous study of three languages has become a research field itself (Cenoz,
Huifesen and Jessner, 2001). Almost 40% of the Spanish population reside in regions with two official
languages. This multiplicity of languages leads to the implementation of policies aimed at protecting
vernaculars (Siguan, 1992). This is the case of the Basque region where euskera, Spanish and English
coexist since the early age of 4 years, thus generating an educational context of trilingual school. On the
basis of the basque model, we have designed an action protocol for the implementation of a model of
early trilingual education, thus giving response to questions such as: Does the early learning of English
impact negatively on the normal development of the other two languages? Does the age factor have an
influence? (Singleton, 1989, White and Genesee, 1996); What conditions should be present for reaching a
true environment of early multilingual education? (Duverger, 1997); Is the level of the 1L indicative of
the level of development of 2L and 3L? (Cummins, 2009) Is bilingual reading an essential factor for
reaching the writing competency in 3L? (Bild andy Swain, 1989); What neurocognitive mechanism are
used by the multilingual learner? (BCBL, 2008); Do the creative parts of the individual contribute to
strengthen the learning of foreign languages more efficiently than traditional teaching? We will therefore
deal with our research from a threefold perspective, overlaping three disciplinary areas: linguistics,
neuroscience and didactics.

Keywords: trilingualism, language skills, early school immersion; monolingual contexts.

Introduccion

Sabemos que las lenguas tienen una importancia crucial en la coyuntura mundial actual. El aprendizaje de una LE ocupa
un lugar basico en el curriculo escolar de cualquier sociedad y, nadie duda de que el inglés monopoliza el escenario
educativo a nivel mundial. Sin embargo, ya en 2007 el antiguo Comisario Europeo por el Multilingliismo, Léonard
Orban afirmaba: «Con el inglés ya no basta».

Dominar una segunda LE se estd convirtiendo en un valor diferencial para acceder al mercado laboral. Paises como
Francia o Alemania ocupan los primeros puestos como L2 en el curriculo escolar, por detras del inglés, la lengua franca
internacional por excelencia desde la 22 Guerra Mundial. El resultado es que, cada vez es mas habitual encontrar
sistemas educativos en los que se produce la presencia de al menos dos, y en un porcentaje cada vez mayor de tres o
mas, LE coexistiendo en el curriculo escolar (Cenoz y Jessner, 2000; Lasagabaster, 1998).

Una Recomendacion de la CE en 1995 establecia como objetivo que todo ciudadano europeo, al finalizar la
escolarizacion obligatoria fuera capaz de expresarse al menos en dos LE ademas de la materna. El Libro Blanco sobre la
Educacion y la Juventud de la CE recomienda que el aprendizaje de la LE comience a nivel preescolar y se convierta en
idioma de ensefianza de determinadas asignaturas en Secundaria. En las Conclusiones del Consejo Europeo de
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Barcelona de 2002 se solicitan acciones «para mejorar el dominio de las competencias bésicas, en particular, mediante
la ensefianza de al menos dos lenguas extranjeras desde una edad muy temprana.

Espafia es el tercer pais® de la UE -sdlo superado por Hungria y Bulgaria- con menor niimero de adultos entre 25 y 64
afios que declaran hablar al menos una LE. Un estudio de la CE de 20062 sefiala que Esparia es uno de los paises de la
UE que mas posibilidades de exportacion desaprovecha por el déficit de formacion en idiomas. ¢Por qué en Espafia
estamos tan alejados de dichas recomendaciones?

La presencia de tres lenguas en el curriculo escolar esta pasando a ser algo muy habitual en muchas partes del planeta
hasta el punto de que el trilingliismo y la ensefianza trilingle se esta convirtiendo en un campo de investigacién propio
dentro de los estudios de adquisicién de segundas lenguas (Lasagabaster, 2004). Pero encontrar modelos educativos que
incorporen la ensefianza de la L3 en edades tempranas no es tarea facil. Casi todos los paises introducen la L3 en edades
medias o tardias dentro del marco escolar. Nuestro campo de investigacion se reduce por tanto considerablemente.
Debemos recurrir a comunidades tradicionalmente bilinglies, donde el deseo de mantener y fomentar la lengua
minoritaria convive no solo con la lengua mayoritaria sino con la fuerte presién que ejerce el inglés ante la creciente
internacionalizacion que vivimos a nivel mundial.

Nuestra investigacion apuesta por dar un paso mas introduciendo las dos LE en regiones tradicionalmente monolinguies
como la CAM en etapas escolares tempranas. En este articulo analizaremos algunos de los escenarios donde ya existe
una ensefianza trilinglie precoz, haciendo un recorrido por distintos panoramas linguisticos, cientificos, legales y
estadisticos que nos proporcionaran los datos necesarios para argumentar nuestra tesis. Durante el curso escolar 2016-
17 realizaremos un estudio de campo en un centro educativo bilinglie francés-espafiol estudiando los distintos factores
que intervienen al coexistir las tres lenguas y como evoluciona cada una de ellas en contacto con las otras dos.

1. Antecedentes

La investigacion del multilingliismo se ha considerado tradicionalmente como una mera variacion del bilinglismo y se
categorizaba bajo la denominacion genérica de ASL® (Cenoz y Genesee, 1998). Es indiscutible que para entender lo que
una ensefianza trilingiie supone hay que comprender antes cudles han sido los procesos por los que ha pasado la EB. Las
primeras investigaciones (Saer, 1922; Goodenough, 1926; Thomson, 1952) sugerian que el bilingliismo tenia efectos
cognitivos negativos pero estudios posteriores demuestran los beneficios cognitivos del bilinglismo y su capacidad para
mejorar la conciencia metalingistica (Peal y Lambert, 1962), favorece el proceso de adquisiciéon de una L3 (Bild y
Swain, 1989; Cenoz y Valencia, 1994; Thomas, 1988; Klein, 1995) y nos prepara para el aprendizaje de una L3
(Larsen-Freeman 1980).

Aproximadamente un 30% de las lenguas del mundo estan presentes en Africa. Le siguen Latinoamérica, Oceania y
Asia. Sin embargo, es en Norteamérica y Europa donde hemos encontrado los contextos que se ajustan a nuestro estudio
pues aqui han confluido las circunstancias sociopoliticas, culturales y econdmicas que han propiciado la aparicion de
escenarios de trilingliismo temprano en contextos formales.

En Canada, la provincia de Québec cuenta con dos lenguas internacionales poderosas, inglés y frances, cooficiales, que
comparten curriculo con un nimero importante de minorias lingiisticas a lo largo y ancho del pais4 (Lasagabaster,
2004).

En Europa, las lenguas regionales minoritarias han vuelto a recibir un creciente apoyo® a lo largo de las tres Gltimas
décadas. Esto se debe en parte a que sean ensefiadas en las escuelas. Sin embargo, amalgama una gran variedad de

! Eurostat 2016.
2 «Effects on the European economy of shortages of foreign language skills in Enterprise».
3 ASL: additive and substractive Language. Designa cualquier lengua aprendida/adquirida después de la L1.

4 http://Iwww.revistaeducacion.mepsyd.es/re337/re337_19.pdf.

5 Resolucion de la CE de 14 de febrero de 2002. «Todas las lenguas europeas poseen desde un punto de vista cultural el mismo valor y dignidad y son parte integrante de la
cultura y la civilizacién europeas».
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comunidades bilingiies con lenguas minoritarias como el frisio, el breton, el sardo o el euskera que conviven ademas de
con una lengua mayoritaria con el inglés como L3.

Holanda cuenta con una provincia bilingie, Frisia, donde se habla tanto holandés como la lengua minoritaria local, el
frisio®, y donde todas las escuelas primarias’ tienen la obligacion legal de impartir holandés, frisio e inglés. Los
resultados obtenidos tras la implementacién de programas trilinglies demuestran que los enfoques bilingiies no
perjudican al normal desarrollo de la lengua mayoritaria y ejercen efectos positivos para la lengua minoritaria (Van
Ruijven y Ytsma, 2008).

En Espafia la presencia de tres lenguas en el curriculo se circunscribe basicamente a las CCAA con lengua propia, ya
que a la cooficialidad del espafiol y de la lengua minoritaria correspondiente, se afiade cada vez mas la temprana
presencia del inglés (Lasagabaster, 2004). Los estudios que se han ocupado de la adquisicidn de una L3 en Catalufia,
Pais VVasco o Comunidad Valenciana son escasos y no tenemos constancia de estudio alguno en Galicia.

Nos centraremos en el modelo vasco pues es en la CAV y en Navarra, donde por iniciativa de la Federacion de Ikastolas
en el curso 1991-92 comienza la introduccidn temprana del inglés L3 desde educacidon infantil, y hoy en dia est4
implantada desde los 4 afios en la mayoria de los centros de la CAV. Proyectos, experiencias de inmersion trilingiies y
politicas orientadas a su consecucién han propiciado en esta region un numero considerable de estudios e
investigaciones en terceras lenguas y trilinguiismo escolar claves para desarrollar nuestra propuesta.

2. Metodologia: a la luz del modelo vasco

El fendbmeno vivido en esta region representa hoy el punto de partida de numerosos estudios de trilingliismo escolar
temprano. El euskara ha sufrido un proceso de regresién desde hace siglos perdiendo terreno hasta practicamente la
segunda mitad del siglo XX. De ser una lengua que en la Edad Media se hablaba desde Aquitania hasta Aragén y
Burgos, se limité a la CAV y norte de Navarra. La falta de apoyo de las élites vascas, de tradicién literaria, el
desprestigio social y administrativo y la prohibicion sistematica provocaron ese declive (Exteberria, 2002). Actualmente
su revitalizacidn se debe en parte a que sea ensefiada en las escuelas (Cenoz y Gorter, 2011).

Su evolucion (Tabla 1) ha sido enorme en términos de uso e imparticion de lenguas en contextos formales y naturales y
ha cambiado el panorama lingiistico no solo de la CAV, sino de la sociedad internacional (Lasagabaster, 2003).

— Euskera prohibido. (1936-1960). El régimen fue especialmente duro con el euskara como lo demuestran la gran
cantidad de iniciativas tendentes a eliminar cualquier rastro de la lengua vasca en la educacién, administracion,
vida religiosa, medios de comunicacidn y cultura (Exteberria, 2002).

— Euskera tolerado. (1960-1976). En las ikastolas se impartian programas de escolarizacion con un Gnico modelo
100% en euskara, con alumnos de todos los origenes linglisticos pero mayoritariamente de habla familiar vasca.
Opuestas al régimen, utilizaban la lengua y la cultura vasca de forma clandestina, sin permisos, sin textos, sin
instalaciones adecuadas....

— Euskara reconocido y legislado. (1976-1982). Con la democracia, comienza la recuperacion de la lengua y cultura
vasca dejando de ser monopolio de las ikastolas expandiéndose a las escuelas publicas y privadas. La, Se produce
una reestructuracion del modelo Unico en varios modelos diferenciados y de intensidad creciente en el empleo del
euskara (Exteberria, 2002). Ademas de este reconocimiento social, el euskara alcanza a un plano superior siendo
incluido en la legislacion nacional® y autonémica®, convirtiéndose en lengua oficial de la CAV.

5 Frisio o frison: oficialmente reconocida como la segunda lengua del pais aunque el apoyo estatal a la misma se puede calificar de moderado. Desde 1980 es asignatura
obligatoria en la educacion primaria.

7 La escuela primaria en Holanda abarca desde los 4 a los 12 afios de edad.

8 Constitucion Espafiola. 1978. Art. 3. El castellano es la lengua espafiola oficial del Estado. Todos los espafioles tienen el deber de conocerla y el derecho a usarla. Las
demés lenguas espafiolas seran también oficiales en las respectivas comunidades auténomas de acuerdo con sus estatutos. La riqueza de las distintas modalidades
lingisticas de Espafia es un patrimonio cultural que seré objeto de especial respeto y proteccion. Art.148 «Las comunidades auténomas podran asumir competencias en las
siguientes materias: (...) el fomento de la cultura, de la investigacion y, en su caso, de la ensefianza de la lengua de la comunidad auténoma.»
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— Euskara legislado y ensefiado.(1983-91) La eclosion de la EB aparece con los primeros programas de inmersion en
el PV apoyados por el Decreto de Blingliismo° del 79. En los afios 80 el euskara se convierte en lengua oficial en
la Ensefianza, con el Decreto 138/1983L. Se ordena el uso de las lenguas oficiales conforme a 4 modelos, A, B, D
y X2 (Tabla 2) La tendencia ha sido clara. EI modelo D se ha impuesto dejando obsoleto el que partia como
favorito, el A. (Tabla 3)

— Trilingliismo escolar euskara-castellano-inglés. (1991-act.) Por iniciativa de la Confederacion de Ikastolas
comienza la ensefianza precoz del inglés (desde los 4 afios) en varios centros de la CAV. Con el proyecto
ELEANITZ pretendian responder al reto propuesto en el 4° objetivo del Libro Blanco sobre la Educacion y la
Juventud de la CE, hablar tres lenguas comunitarias, al mismo tiempo que posicionaban el euskara como lengua
dominante en el espacio escolar.

Este proyecto propone iniciar la ensefianza del inglés a los 4 afios y continuar hasta los 16, creando el material y los
instrumentos necesarios, asi como la formacion y asesoramiento del profesorado y evaluacion de los resultados.

La experiencia parece avalar que los resultados han sido satisfactorios. La metodologia empleada con este programa de
aprendizaje precoz de la lengua inglesa se apoya en la lectura de cuentos en inglés y en actividades de tipo lddico que se
llevan a cabo cuatro veces por semana, con unas sesiones de treinta minutos cada una. A medida que va aumentando el
nivel de los cursos, las sesiones van también incrementandose en su duracién y va integrandose mas en el aprendizaje
de otras materias, convirtiéndose la lengua inglesa en lengua vehicular para el aprendizaje de la Musica, Plastica, Medio
Ambiente, Ciencias Sociales, etc.

Este primer ensayo encontré eco en la Administracion Educativa del Gobierno vasco y se extendié a otros centros
publicos. Ha recibido el premio Sello Europeo 1998, por la calidad y la innovacion del programa aplicado para la
ensefianza del inglés (Etxeberria, 2002).

Otros como, ANIZPE® 1996, IRALE! 1998, INEBI-BHINEBI', 0 MET?® 2010, le han seguido, contribuyendo asi a
que esta apuesta por un trilingliismo adecuado sea sostenible y de calidad. Los colegios COASY” de Bizkaia y
Guipuzcoa son pioneros en implantar este modelo en el PV y en La Rioja donde se imparte desde los 2 afios la mitad de
la jornada en euskara y en inglés y desde los 4 las tres lenguas en paridad de horas lectivas. Ha sido reconocido por
parte del Departamento de Educacion del Gobierno Vasco como Proyecto de Innovacion Singular en el afio 2000.

9 Estatuto de Autonomia del Pais Vasco. 1979. Art. 6. El euskara, lengua propia del pueblo vasco, tendra como el castellano, caracter de lengua oficial en Euskadi, y todos
sus habitantes tienen el derecho a conocer y usar ambas lenguas. La Ley Basica de Normalizacion del uso del Euskara de 1982 regula el uso de las lenguas oficiales en la
ensefianza no universitaria.

10 Real Decreto 1049/1979, de 20 de abril, por el que se regula la incorporacion de la lengua vasca al sistema de ensefianza en el Pais Vasco.

1 Regula el Uso de las Lenguas Oficiales en la Ensefianza no Universitaria en el Pais Vasco. Se establecen pautas y criterios para hacer que la lengua vasca y castellana
sean materias obligatorias en todos los niveles de primaria y secundaria.

21 os modelos son elegidos por los padres y se trabajan las dos lenguas de forma vehicular en la escuela desde Educacion Infantil. Se fijan los requisitos minimos que debe
cumplir el profesorado de lengua vasca y sus vias de reciclaje.

13 programa de Plurilingiiismo puesto en marcha por la Direccion de Renovacion Pedagdgica del Departamento de Educacion, Universidades e Investigacion del gobierno
para desarrollar la experiencia del plurilingtiismo en 25 centros de la CAPV). Se lleva a cabo de forma experimental y cuenta con una asesoria, formacién del profesorado,
con apoyos econdémicos y otros medios. Ademas existen aproximadamente otros 125 colegios que estan realizando, por su cuenta, algln tipo de experiencia o iniciativas en
el campo del aprendizaje temprano del inglés.

14 E| objetivo de este programa es la euskaldunizacion y alfabetizacion de profesores-as que ejercen la docencia en centros escolares y la del personal de Educacion
Especial de la CAV. En los afios 60-70 no se dispone de muchos datos respecto a la cualificacion lingiistica del profesorado pero un estudio de 1979 que (Siadeco, 1979)
analiza el curso 76/77 en los centros pablicos de la CAPV y Navarra en preescolar y primaria, confirma que solo un 4% conocia el euskera. EI mismo autor en otro estudio
el afio anterior confirma que solo un 4.6% de los 8284 profesores existentes sabia euskera. .Afios 80: a partir de estas fechas el proceso de formacién ha ido muy réapido.
Asi en el curso 85/86 el porcentaje de profesores con el titulo de EGA, que les acredita para impartir clases en euskera, ha pasado a ser del 32%. Afios 90: en el curso 97/98
era el 60% segun Zalbide, 1998. Afio 2000: un 70%. Poder llegar a estos resultados en tan solo 20 afios ha sido gracias a dos medidas: 1.Reclutamiento de nuevos
profesores exclusivamente bilinglies 2.Programa de reciclaje del profesorado en lengua vasca.

15 Programa para la imparticion de contenidos curriculares de otras areas dentro del area de Lengua Inglesa.

16 Marco de Educacion Trilingiie: amplia sustancialmente la competencia lingtiistica del alumnado. Asi, el sistema educativo vasco apuesta por la consolidacion del
conocimiento y uso escolar y social del euskara y del castellano y por la incorporacion de un idioma extranjero.

17 http://www.gecoas.com/es.html.
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Dentro del proyecto Language Rich Europe®® se ha realizado una investigacion en 2011 para medir el nivel de
multilingtismo en la CAPV y una de las conclusiones principales muestra un perfil multilingie alto en primaria y
secundaria, y una alta competencia en las 3 lenguas al final de su escolarizacién. Lo que indica que la introduccién
temprana de dos LE resulta altamente beneficiosa.

Tabla 1. Evolucion del euskara

SITUACION ] ]
FECHA EUSKARA LINGUISTICA DESCRIPCION LEGISLACION
MONOLINGUISMO Desde la Guerra Civil hasta
1931 PROHIBIDO CASTELLANO los afios 60.
MONOLINGUISMO Monopolio de las Ikastolas.
1960 TOLERADO EUSKARA Modelo Unico.
EXPANSION DE LA 1978 CE*
1976 LEGISLADO/ LENGUA VASCA. 1979 EAPV
RECONOCIDO Euskara lengua oficial en la 1979 Decreto Bilingliismo
BILINGUISMO CAV. 1982 LNE
EUSK-CAST ECLOSION DE
1083 LAEDUCACION 1983 Decreto 138/1983 (4 modelos)
BILINGUE. EUSKARA 1990 LOGSE
lengua oficial en la ensefianza.
LEGISLADO/ 1991 Proyecto ELEANITZ
ENSENADO
TRILINGUISMO PRIMEROS PASOS DEL igg; EE;:\/GV
1991-2016 EUSK-CAST- TRILINGUISMO. ., .
. 1995 Recomendacion Comision
INGLES
Europea
2010 Protocolo actuacion MET
Fuente: propia
Tabla 2. Modelos linglisticos
MODELO . . . .
A L1 (LM) castellano. Una asignatura de lengua y literatura vasca (1h/dia). Todas las asignaturas en castellano.
MODELO
B L1 (LM) castellano. Mitad castellano mitad asignaturas euskera.
MODELO L1 (LM) euskera/castellano. Una asignatura de lengua y literatura espafiola (1h/dia). Todas las asignaturas en
D euskera.
MODELO | I
X19 Solo castellano

18 Proyecto desarrollado por la fundacion British Council en 18 paises europeos.

19En euskara no existe la letra C por tanto se pasa del modelo B al D.
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Tabla 3. Alumnos matriculados en El en los distintos modelos

B MODELO X

MODELO D
®m MODELO B

B MODELO A

0%

100% -
80% -
60% -
40% -
20% -

1982-3 1987-8 1992-3 1997-8 2009-10 2010-11 2015-6

3. Resultados

Fuente: Eustat.

Tabla 4. Principales investigaciones en multilingtiismo escolar segiin factores analizados

FACTOR INVESTIGACION

RESULTADQOS

Federacion de Ikastolas para evaluar
proyecto multilingliismo temprano
1992. Garagorri, 2002.

Comienzo temprano

o N Tesis doctoral Egiguren, 2006.
ensefianza del inglés.

Lasagabaster, 2003.

No conlleva efectos negativos ni con el euskera ni con el castellano
en cuanto a desarrollo cognitivo y competencia en las 2 lenguas.

No perjudica el grado de competencia en euskera y en castellano,
sino que favorece el desarrollo de la competencia escrita en esas
lenguas.

No afecta negativamente a las actitudes hacia la lengua minoritaria,
el euskera, sino que mejora la percepcion que los alumnos tenian
sobre su competencia en L3, inglés.

Lasagabaster y Doiz, 2003.

Snow y Hoefnagel-Hole, 1977.
Contextos naturales

Burstall et al, 1974; Ekstrand, 1976;
Oller y Nagato, 1974.
Contextos formales

Edad
Ruiz de Zarbe, 2002.

Garcia Mayo, 2003.

Garagorri, 2002.

Doiz y Lasagabaster y Ruiz de
Zarobe, 2004.

Garcia Lecumberri y Gallardo, 2003.

A mayor edad estadio cognitivo mas avanzado por tanto mayor
destreza comunicativa en produccion de textos escritos en general.

Aunque los nifios mayores obtienen mejores resultados en las
primeras etapas de adquisicion de L2, los mas pequefios acaban
alcanzando y superando a los mayores.

No existen diferencias entre nifios que han comenzado a adquirir la
L2 a distintas edades. Los nifios con menos afios de instruccion
alcanzan muy pronto el nivel de aquellos con mas afios de
instruccion.

A mayor edad mejor adquisicion de la pronunciacion.
A mayor edad mejor adquisicion de aspectos morfosintacticos

A mayor edad mejores resultados en pruebas de juicios de
gramaticalidad.

Se comparan dos grupos de la misma edad pero un grupo empez6 a
una edad més temprana su exposicion al inglés que el otro. Ese
primer grupo supera en un 25% al segundo y sobre todo en PO y PE.

Se comparan dos grupos de la misma edad pero que habian
empezado a distinta edad la exposicién al inglés.
Ambos confirman que el grupo que se inicid antes obtiene mejores
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Egiguren, 2006.

resultados en PE.

Se analiza efecto de la presencia temprana del inglés en un grupo que
comienza a los 4 y en otro a los 8 pero que ademas recibe Arte en
inglés 2h/semana. Un afio y medio después los dos grupos tienen el
mismo nivel.

Federacion Ikastolas, 2003.

Uso del inglés para Ciencias Sociales. Se realiza una prueba en
euskera a quienes habian cursado esa asignatura en inglés. Sus
conocimientos resultaron ser mejores que los que habian cursado esa
asignatura en euskera. Se produce una transferencia positiva de
conocimientos de una lengua a otra.

Cenoz, 1998. Uso del inglés como lengua vehicular ejerce influencia positiva en la
Ensefianza de Uso del inglés en un centro de competencia del inglés y no produce efecto negativo en el normal
contenidos modelo D. desarrollo del euskera y del castellano.
No produce efectos negativos en las otras dos lenguas ni en la
adquisicion de conocimientos, son los mismos 0 mejores. Uso del
. . inglés como lengua vehicular mejora significativamente su
Azumendi, 2007 realizado por IVEI. g . g J g .
competencia en LE frente a los que solo la estudian como como
asignatura y muestran equivalentes conocimientos a los grupos de
control que lo hacen en una de las otras dos lenguas.
La adquisicion de mas de dos lenguas es posible y no presenta
Cenoz y Genesee, 1998. q g . P . ynop
Desarrollo problemas en el desarrollo cognitivo y linguistico.
linglisticoy D ; & ; ia inalé indi
. espués de 3 afios de instruccion en inglés los resultados indican que
coanitivo Cenoz y Lindsay, 1994; Cenoz, pu ) _ : g _ q
9 1997 no existen diferencias en el nivel de competencia en euskara y
' castellano, incluso se observaron ventajas con respecto al euskara.
El bilingliismo es un elemento relevante en la adquisicién del inglés
. L3 y se presenta como una variable significativa en todas las
Tesis doctoral Cenoz, 1991. . y .p L - ,g
dimensiones del rendimiento en inglés (pruebas con las 4 destrezas
linguisticas y un test de gramatica y vocabulario)
Los bilingiies alcanzaron mayores puntuaciones en las pruebas de
Safont, 2000, nd yores p P
lengua inglesa que los monolingiies.
Safont, 2003. Los bilingiies superan a los monolingiies en competencia pragmatica.
Influencia del Tesis Doctoral Sélo los alumnos que se aproximaban a un bilingtiismo equilibrado
bilingtiismo Lasagabaster, 1998a y 2000. disfrutaban de ventajas al estudias inglés L3.

Genesee, 1987; Harley, 1986.

Thomas, 1988; Bild y Swain, 1989;
Cenoz, 1993; Lasagabaster, 1997.

Tesis Doctoral
Sagasta, 2001.

A pesar de contar con menor exposicion, 2 afios, los resultados por
inmersion tardia se aproximan a los de la inmersién temprana con
mayor exposicion.

El bilingliismo tiene una influencia positiva en la adquisicion
plurilingle.

El grado de bilinglismo ejerce un efecto significativo en la
produccion escrita de la L3.

Actitudes hacia el
plurilingliismo

Cenoz y Lindsay, 1994; Cenoz,
1996.

Padres, profesores, tutores, directores y nifios valoran positivamente
el aprendizaje de la L3 inglés.

Confusion entre
lenguas

Cenoz, 1998b.

No existe mayor confusion entre las 3 lenguas cuando la L3 se
introduce a los 4 o0 a los 8. Ambos grupos presentan el mismo
porcentaje de utilizacion de términos en euskara y en castellano.

Competencia
linguisticaen L3

90

Genesee, 1994.
Programas de doble inmersién en
hebreo y francés con inglés como

L1.

No se apreciaron diferencias en las L2 y L3. La doble inmersién
tardia punttia mas bajo en las pruebas de francés y de hebreo que la
doble inmersion temprana.
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Bild y Swain, 1989. Los alumnos con inmersién trilingiie superaron a los de los

L1 italiano, L2 y L3 francés-inglés.  programas bilingiies en las pruebas orales y escritas.

Swain y Lapkin, 1991.

Se compararon 4 grupos: Diferencias significativamente superiores a favor del grupo 4 en
L1-L2 pruebas de francés tanto escritas como orales. No se observan
L1 (oral)-L2-L3 diferencias entre los alumnos cuya L1 era una lengua romance y los
L1(casi todo oral )-L2-L.3 que no, con lo cual la proximidad tipolégica de las lenguas no afecta.

L1(oral y escrito)-L2-L.3

Taylor, 1992. Adaptacion de la alumna muy positiva en todos los aspectos.
L1 habla cantonera Destacable el uso de lenguaje corporal y entonacion para el progreso
L2-L3 francés-inglés en el programa de inmersion.

Fuente: propia.

Tabla 5. LM maés habladas por los Europeos

= ALEMAN
® [TALIANO-INGLES
= FRANCES

= ESPANOL-POLACO

Fuente: Eurobarémetro Especial 386 «Los Europeos y sus lenguas»

Tabla 6. LM mas habladas en el mundo

= MANDARIN

m INGLES

m ESPANOL
ARABE-HINDI

= FRANCES

Fuente: OIF 2015. http://www.francophonie.org/

Tabla 7. LE mas habladas por los Europeos

RUSO
ESPANOL
ALEMAN
FRANCES

INGLES

m EB64.3 nov-dic.2005
mEB77.1 feb-marz 2012

0%

50%

100%  150%  200%  250%  300%  350%  400%

Fuente: Eurobarémetro Especial 386 «Los Europeos y sus lenguas»

Lenguas extranjeras que los europeos hablan lo suficientemente bien como para mantener una conversacion
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Tabla 8. Por niUmero de LE

Ninguna
Al menos 3 LE
m EB64.3 nov-dic.2005
Al menos 2 LE mEB77.1 1 feb-marz 2012
Al menos 1 LE

0% 50% 100% 150% 200% 250% 300% 350% 400% 450% 500%

Fuente: Eurobarémetro Especial 386 «Los Europeos y sus lenguas».

Tabla 9. NUmero de LE por edad

800% g
700% -
600% -
m 15-24 afios
500% -
m 25-39 afios
400% -
m 40-54 afios
300% -
= més de 55 afios
200% -
100% -
0% T T T Ll
Al menos 1 LE Al menos 2 LE Al menos 3 LE Ninguna
Fuente: Eurobarémetro Especial 386 «Los Europeos y sus lenguas».
Tabla 10. Namero de LE por paises
1200%
1 LUXEMBURGO
0, -
1000% u PAISES BAJOS
800% = ESLOVENIA
= MALTA
0,
600% = DINAMARCA
400% uLETONIA
5 LITUANIA-ESTONIA
9 = -
200% = ESPARA
0% BELGICA
Al menos 1 LE Al menos 2 LE Al menos 3 LE Ninguna

Fuente: Eurobarémetro Especial 386 «Los Europeos y sus lenguas».
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Tabla 11. Por LE

350%
300%
250% i
= INGLES
200% .
= ALEMAN
150% = FRANCES
100% m ESPANOL
50% -
0% -
L4
Fuente: Eurobarémetro Especial 386 «Los Europeos y sus lenguas».
Tabla 12. Porcentaje de alumnado que cursa LE en Espafia. Curso 2013-2014
1000%
900% +~
800% +~
ggggﬁ’ 1 = TOTAL
b -
500% - m INGLES
gggg’f 1 » FRANCES
b -
200% - B OTRAS LENGUAS
100% -
0% T, . . . f
L1 Ed. L2 Ed. L1 Ed. L2 Ed. L1 Ed. L2 Ed.
Infantil Infantil Primaria Primaria  Secundaria Secundaria

Fuentes: MEC. Estadisticas de la ensefianza de lenguas extranjeras como lengua de ensefianza no universitaria.

Conclusiones

Al analizar estos datos podemos afirmar que con tres de las 4 grandes lenguas de Europa, inglés, francés y espafiol, un
ciudadano cubriria casi la totalidad del globo para desenvolverse en el mercado laboral a gran escala. Sin embargo,
Espafia se encuentra todavia muy alejada de poder ofrecer este perfil.

El objetivo de nuestra investigacién es implantar esta ecuacidon de trilinglismo en regiones tradicionalmente
monolingiies de nuestro pais dentro de contextos escolares tempranos. El fin Gltimo es formar individuos competentes y
responder asi a las recomendaciones europeas.

Si consideramos los efectos positivos de la introduccién temprana de L3, podriamos afirmar que, sin ser la Unica ni la
mas efectiva, esta formula resultaria muy adecuada, pues sabemos que la actitud linguistica es determinante para
adquirir una lengua. Por tanto, si los alumnos se incorporan al conocimiento de nuevas lenguas a una edad precoz este
trilingliismo podria llegar a ser aditivo.

Las cuestiones que hemos abordado en nuestro estudio se pueden resumir asi:

— los nifios que participan en proyectos de aprendizaje temprano de una L3, ;superaran en afios posteriores el nivel de
competencia alcanzado por alumnos que han comenzado a aprender la L3 mas tarde?

— ¢mantendran actitudes mas positivas hacia el aprendizaje de LE en contextos formales?

— ¢cual es grado de influencia de una introduccién temprana en el desarrollo cognitivo y linglistico?
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—  ¢qué nivel de transferencia se produce entre las tres lenguas?

Para que la introduccién temprana de la L3 resulte exitosa la clave esta en la educacion. Pero «educar sin saber como
funciona el cerebro es como querer disefiar un guante sin haber visto nunca una mano». (Leslie Hart, 1983)?°. Ninguna
interaccion en el aula es emocionalmente neutra. En este sentido, las aportaciones de la Neurociencia® son
enormemente valiosas para disefiar programas educativos adecuados.

Nos proponemos pues implementar un trilingliismo temprano que sume los resultados satisfactorios de la experiencia
vasca a unos mejores resultados que se podrian obtener con la aplicacion de las innovaciones pedagdgicas aportadas por
la neurociencia en los Ultimos afios. Para ello nos planteamos realizar un estudio de campo y elaborar un protocolo de
actuacion con las siguientes caracteristicas:

—  centro escolar privado bilingiie espafiol-francés de la CAM.
— curso 2016-17
—  2°ciclo completo de educacién infantil (3 a 6 afios)
— alumnado monolinglie con LM/L1 espafiol
— muestra aproximada de 170 alumnos
— repartidos en 3 grupos por nivel
— 20-25 alumnos por grupo.
— actualmente reciben 50% de la jornada en L1: espafiol y 50% en L2: francés
— lectoescritura en L1 comienza en 2° curso y en L2 en el 3er curso de infantil
— metodologia: aprendizaje por proyectos en ler curso de El en L1,en2°y 3°en L2.
— introduccion de L3: inglés
- enlos tres cursos de El.
- una sesién semanal, cada sesion de 50 minutos.

- en grupos desdoblados de 10 alumnos. La mitad asiste a clase de inglés mientras la otra mitad recibe clases de
francés.

- ambos profesores colaborardn en el mismo espacio y momento, en «classes bindmes», conjugando ambas
lenguas para evitar actitudes linguisticas desfavorables para la lengua minoritaria, el inglés.

- lalectoescritura en L3 no esté prevista para la etapa de infantil.
- metodologia:
= aprendizaje por proyectos en L3 con la misma tematica para L2 y L3.

= se potenciara el tratamiento oral de la lengua prestando especial atencion a aspectos fonéticos y léxicos,
posibilitando una aproximacion significativa y funcional a la lengua escrita en la etapa de primaria.

= serecurrira principalmente a parcelas artisticas como el uso de la masica y las artes plasticas y
dramaticas, que facilitara que las emociones participen del proceso de aprendizaje.

2 La denominacion acufiada por Hart en 1983 «aprendizaje compatible con el cerebro» sugiere que los &mbitos escolares deben permitir que el cerebro trabaje como lo
hace naturalmente y no que se adapte a un nuevo y ajeno modo de operar, lo que conlleva una disminucidn de su efectividad.

2 A partir del trabajo del neurocientifico Howard Gardner sobre las Inteligencias Multiples en 1983, se ha desarrollado la idea de ensefianza adaptada que se centra en
rentabilizar los puntos fuertes de los aprendices para desarrollar otras &reas, algo que él llama transferencia. Gardner afirma que no existe una inteligencia Unica en el ser
humano, sino hasta 9 0 mas, que marcan las potencialidades y acentos significativos de cada individuo. Para Gardner «comprender no se reduce a conocer. La comprension
significa poder utilizar el conocimiento adquirido con el estudio para aplicarlo apropiadamente en nuevas situaciones».
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= laliteratura oral infantil sera esencial en el proceso de aprendizaje y el uso del lenguaje corporal.
Sabemos que los nifios comienzan a aprender el lenguaje mucho antes de que sean capaces fisicamente
de reproducir sonidos y patrones del habla?.

Esperamos con todo ello recoger los datos necesarios y poder contrastarlos con las investigaciones realizadas hasta el
momento para ofrecer mayor informacidn sobre los efectos de la introduccién temprana de una L3. El hecho de que el
estudio de trilinglismo esté teniendo un importante desarrollo en los Ultimos afios y, el limitado ndmero de
investigaciones existentes hasta el momento sobre adquisicion temprana de terceras lenguas, nos anima especialmente a
desarrollar nuestra investigacion dentro de la lingiistica aplicada.
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Trilingliismo escolar en edades tempranas
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LE: lengua extranjera

L2: 22 lengua extranjera

CE: Comisién Europea

UE: Union Europea

L3: 32 lengua extranjera

CAM: Comunidad Auténoma de Madrid

EB: Educacion Bilingie

CCAA: Comunidades Auténomas

CAV: Comunidad Auténoma Vasca

PV: Pais Vasco

CE*: Constitucion Espafiola

EAPV: Estatuto de Autonomia del Pais Vasco
LNE: Ley de Normalizacién del Euskara
DDCGV: Decreto de Disefio Curricular del Gobierno Vasco
LEPV: Ley de la Escuela Publica Vasca

PO: Produccion Oral

PE: Produccion Escrita
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Resumen

Mediante las nuevas inteligencias artificiales, intentaremos medir el impacto de las palabras que derivan
del campo Iéxico del agua en el conjunto de la obra de Manon des Sources de Marcel Pagnol. Se tratara
de un estudio lexicométrico y textométrico generado por un programa de analisis linguistico donde el
Iéxico y su contexto seran puestos en adecuacion para dar lugar a unas interpretaciones precisas. Nuestro
interés se basara concretamente en un estudio comparativo de las diferentes potencialidades de la maquina
frente al razonamiento humano. Intentaremos, a lo largo de este analisis, descubrir con qué nivel de
frecuencia y hasta qué punto nuestro artificio es capaz de analizar concretamente y de forma coherente un
extracto de la obra. Nuestro objetivo final sera de contrastar los diferentes puntos de divergencia como los
de convergencia, con el fin de demostrar en qué medida nuestra herramienta puede ser (til y eficaz en el
marco de la ensefianza de la lengua y de la literatura francesa.

Palabras clave : Lexicometria ; textometria ; TXM ; agua ; fuente.

Résumé

Gréce aux nouvelles intelligences artificielles, nous tenterons de mesurer I’impact des mots découlant du
champ lexical de I’eau dans I’ensemble de I’ouvrage de Manon des Sources de Marcel Pagnol. 1l s’agira
d’une étude lexicométrique et textométrique générée par un programme d’analyse linguistique ou le lexique
et son contexte seront mis en adéquation pour donner lieu a des interprétations précises. Notre intérét se
portera concrétement sur une étude comparative des différentes potentialités de la machine face au
raisonnement humain. Nous tacherons, au cours de cette analyse, de découvrir avec quel niveau de
fréquence et jusqu’a quel point notre artifice peut étre capable d’analyser correctement et de facon
cohérente un extrait de cet ouvrage. Notre objectif final sera celui de constater les différents points de
divergence tout comme ceux de convergence afin de démontrer dans quelle mesure notre outil peut étre
utile et efficace dans le cadre de I’enseignement de la langue et de la littérature frangaise.

Mots-clés : Textométrie ; lexicométrie ; TXM ; eau ; source.

Abstract

Thanks to the artificial intelligence, we will try to measure the impact of words from the lexical field of the
water in Manon des Sources of Marcel Pagnol. It will be about a lexicometric and textometric study
generated by a software of linguistic analysis in which words and its context will be study in order to
achieve the most precise interpretation. Our aim is to carry out a comparative study of the potential of the
computer and the human reason. During this study, we will try to discover the frequency and the
effectiveness of the machine in analysing correctly and with coherence extracts of the book Manon des
Sources. Our major goal is to show the points of convergence and divergence in order to verify how useful
and effective the tool could be in the area education, and more precisely, in teaching French language and
literature.

Keywords : Textometry ; lexicometry , TXM , water , spring.
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Introduction

Cette étude s’inscrit dans le contexte d’une expérimentation lexicométrique et textométrique autour de I’eau dans I’ceuvre
de Manon des Sources de Marcel Pagnol. Elle vise principalement les différentes approches qui peuvent étre réalisées
dans le cadre d’un enseignement de la langue ou de la littérature francaises.

1. Hypotheses de recherche
1.1. Contextualisation

La textométrie est une analyse strictement appliquée au texte et la lexicométrie une analyse strictement appliquée au
lexique. La textométrie extrait les caractéristiques significatives des données textuelles (terminologie, étiquetage
morphosyntaxique), les attirances contextuelles des mots (concordances, cooccurrences), la linéarité et organisation
interne du texte et les contrastes intertextuels (mesure statistique fiable d’un mot dans un texte et repérage des mots et des
phrases caractéristiques d’un texte).

L’interprétation des calculs se fonde sur des indicateurs chiffrés mais aussi sur I’examen systématique des contextes,
maintenant facilité par des liens hypertextes pertinents (Heiden et al., 2008). La textométrie exige une vue globale des
textes, mais aussi une consultation des textes locaux puisqu’il s’agit d’analyses quantitatives et qualitatives.

Elle démontre ainsi les nouvelles possibilités de lecture proposées par les corpus numériques. Ces intelligences
artificielles sont indispensables pour réaliser des analyses complexes sur des données textuelles d’un large corpus.

1.2. A propos de notre analyseur textuel

Notre analyseur textuel est la plateforme TXM car elle combine des techniques puissantes et originales pour
I’analyse de corpus de textes de grands volumes. Elle permet de réaliser des opérations trés variées et complexes lors de
I’analyse d’un corpus de textes numérisés. De plus, elle présente I’avantage d’étre open-source.

Les différentes constructions auxquelles nous ferons appel au cours de notre étude seront les suivantes :
— Concordances a partir des propriétés des mots.
—  Calcul du vocabulaire d’ensemble d’un corpus.

— Calcul de la liste des mots apparaissant de fagon préférentielle dans les mémes contextes qu’un motif lexical
complexe (cooccurrents statistiques) ;

—  Calcul des mots ou des propriétés de mots particulierement présents dans une partie du corpus (spécificités
statistiques) ;

— Application automatique d’outils de traitement automatique de la langue (TAL) sur les textes afin d’obtenir un
étiquetage morphosyntaxiquement.

— Exportation de certains résultats au format CSV pour les listes et au format SVG pour les graphiques.

1.3. La textométrie, une approche originale dans notre contexte de travail

Il nous semble important de préciser que, dans un contexte de travail comme I’enseignement du Frangais Langue
Etrangére, cette approche méthodologique des sciences humaines qui envisage les textes comme des données organisées
qui peuvent étre analysées a travers un traitement informatique, représente une certaine innovation car I’analyse complexe
de données nous permet d’extraire des informations sur lesquelles nous pouvons nous interroger sans méme avoir lu
I’ouvrage, ce qui est une approche différente dans le contexte de I’enseignement.

Nous pouvons ainsi proposer d’autres parcours de lecture sur des corpus de texte par I’observation de la fréquence ou la
disposition des mots et leur contextualisation. Cela nous permet d’observer des contrastes et des similitudes. L’ensemble
du corpus nous apporte des connaissances.
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Il s’agit d’une premiére prise de contact synthétique d’un corpus a travers lequel nous allons nous interroger sur certains
phénoménes comme les répétitions, les mots-clefs, I’usage des temps verbaux, les pronoms personnels, etc. D’entrée,
lorsque nous parcourons notre corpus, la textométrie nous permet de pointer sur des éléments curieux, singuliers qu’il
faudra ensuite interpréter car il y a une multiplicité de résultats et d’interprétations possibles.

Cela ne nous dispensera en aucun cas de lire I’ouvrage, mais cela nous permettra une approche différente ou il sera
question de procéder a une analyse comparative entre le traitement automatique et le traitement manuel de I’information.

2. Manon des Sources de Marcel Pagnol comme objet d’étude
2.1. Description générale du corpus

Notre corpus est le texte de Manon des Sources dans son intégralité. Il s’agit du tome 11 de « L’eau des collines ». Cet
ouvrage est, par excellence, un hymne a la Provence et a la nature ou I’eau y est décrite comme I’élément principal de la
vie. Que ce soit les personnages, le village ou encore les collines, tout converge autour de I’eau. L’eau y symbolise la
fertilité, la sociabilité, la pureté, I’érotisme, la bénédiction, les croyances, le renouveau, mais aussi et inversement la
trahison, le péché, le silence, la solitude ou encore la mort. L eau y adopte tour a tour des visages différents et, en plus
d’y étre a la fois « eau », elle y est aussi « source ». Ce qui apporte encore des nuances concernant son origine et donc ses
vertus, mais aussi sa symbologie.

La source est I’origine, mais aussi la principale source de vie car elle peut étre bue. L’eau qui étanche la soif, que ce soit
celle du corps ou de I’esprit comme la soif de vérité, de connaissance ou méme de vengeance. L’eau de la source est
claire, pure, fraiche et thérapeutique. Manon est trés fortement reliée & I’élément de I’eau, elle en est presque la métaphore,
contrairement aux autres éléments tels que le feu, I’air ou encore la terre qui semblent parfois lui échapper. Cet ouvrage
est donc articulé sur deux oppositions : I’eau comme métaphore de la vie, mais aussi, par extension, comme métaphore
de la mort.

Cette étude porte principalement sur I’analyse du lexique de I’eau et de la source dans Manon des Sources. Il s’agit d’une
étude textométrique et lexicométrique car le lexique et son contexte vont étre sollicités.

2.2. Structure générale du corpus

Nous allons nous interroger sur I’importance de I’eau dans cet ouvrage et donc sur la fréquence de ses entrées. Concernant
les statistiques générales, Manon des Sources se compose de 100.295 mots, ce qui est un volume important qui requiert
I’aide de la machine pour une quelconque analyse approfondie de cette envergure. Par la suite, nous interpréterons les
résultats obtenus par la machine face a nos propres résultats en analysant les variations et hypothéses de contrastes.

Gréce a TXM, nous allons donc pouvoir observer le lexique et dégager les premieres impressions concernant le corpus.
Pour ce faire, nous langons une requéte de fréquences afin de connaitre les mots qui ont le plus d’occurrences au sein de
notre corpus. Nous balisons notre requéte a un minimum de 10 entrées (inclus).

Dans un premier temps, nous remarquons que les lemmes (« frlemma ») les plus fréquents du corpus correspondent a la
liste constituée par le linguiste et lexicologue Etienne Brunet des lemmes les plus fréquents de la langue frangaise. Dans
notre corpus, nous avons, en effet, dans I’ordre de fréquence, ces trois lemmes : « de » (2685), « la » (2120), « et » (2010)?
ainsi que de trés nombreuses prépositions ou articles. Ce qui parait évident et révélateur concernant la syntaxe de la langue
francaise.

Cependant, et étant donné que ces résultats de requéte sont plutdt des éléments a caractére général, nous optons pour une
recherche plus minutieuse qui pourra nous apporter davantage d’informations. Nous choisissons donc de nous intéresser
aux noms car ce sont des lemmes qui portent un sens.

1 Cf. Tableau 1.
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Fig. 1. Fréquences des lemmes dans I’ensemble du corpus

2.3. Analyse générale du corpus

Par la suite, nous langons donc une requéte concernant les noms et nous nous apercevons rapidement que les premiers
lemmes qui ont le plus de fréquences sont les noms propres. De fait, la plateforme en a extrait la « hiérarchie » suivante :
Manon, Ugolin, Papet, instituteur2. Nous corroborons effectivement sur le fait que le personnage principal de I’ceuvre est
Manon, suivi des trois autres personnages.

Les autres substantifs, par ordre d’occurrence, sont les suivants® : village (102 entrées), fois (101), pére (101), yeux (100),
téte (92), autre (88), voix (88), temps (85), coup (79), jour (75) [+ jours (49) = (124) ], heures (68), matin (63), bras (62),
fille (60), ceillets (59), homme (54), pauvre (53), mére (53), chien (53), mains (53) [+ main (50) = (103)], belle (52), vieux
(50), curé (49), soir (48), gens (48), maison (47), beau (46), nuit (46), place (46), or (46), chevres (46), fontaine (46),
chose (45), bassin (45), roche (44), jeune (44), été (42), mort (42), air (41), pierre (41), silence (41), moment (41), bout
(39), table (39), barre (39), bonne (38), peine (38), soleil (38), Dieu (38), personne (37), vieillard (37), visage (37), derriére
(36), cause (36), vue (36), rire (35), vallon (35), monde (35), maire (35), ingénieur (35), bruit (34), seul (33), cheveux
(33), collines (33) [+ colline (33) = (66)], ville (33), bord (33), enfants (33), couteau (33), fleurs (32), mal (32), vieille
(32), pieds (32), travers (32), pain (32), chapeau (32), épaules (31), heure (31), fond (31), femme (31), boulanger (31),
tour (30), passage (30), pierres (30).

2 Cf. Tableau 2.

3 Dans un premier temps, nous nous intéressons uniguement aux noms ayant un résultat de fréquences allant jusqu’a 30 (inclus) afin d’en extraire les premigéres hypothéses.
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Fig. 2. Fréquences des substantifs dans I’ensemble du corpus

N

Nous pouvons désormais procéder a une premiére interprétation de ces résultats qui découlent de notre analyse
lexicométrique puisque nous pouvons en extraire différents champs lexicaux et les mettre en relation avec I’ensemble de
I’ceuvre.

Comme nous I’avons mentionné antérieurement, nous observons le champ lexical des personnages de I’ceuvre : Manon,
Ugolin, Papet, instituteur, Philoxene, pére, Bernard, Belloiseau, Pamphile, fille, homme, pauvre, mére, belle, Anglade,
vieux, Soubeyran, curé, gens, beau, jeune, Casimir, Baptistine, bonne, Magali, personne, vieillard, Victor, maire, Ange,
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ingénieur, Eliacin, enfant(s), Aubagne, vieille, femme, boulanger, femmes, petits, petites, bergére, mécréants, Galinette,
hommes, Bicou, Amélie, bossu, foule.

Puis, nous pouvons constater le champ lexical de la nature et des éléments : eau, source, illets, roche, air, pierre(s),
soleil, vallon, colline(s), fleurs, ciel, pluie.

Le champ lexical des lieux : village, maison, place, fontaine, bassin, Romarins, ville, Plantier, terrasse, ferme, Ombrées,
café, église, cimetiére.

Le champ lexical de la temporalité ou de la fréquence : fois, temps, jour(s), heures, matin, soir, nuit, été, moment, heure,
mois, dimanche, habitude.

Le champ lexical de la morphologie de I’lhumain : yeux, téte, voix, bras, main(s), visage, vue, rire, cheveux, pied(s),
épaules, larmes, regard, sourire, dos.

Tous ces différents éléments nous donnent déja des pistes pour une possible interprétation et compréhension de I’ceuvre.

3. L’eau dans Manon des Sources de Marcel Pagnol

3.1. Analyse lexicométrique

Néanmoins, et étant donné notre thématique d’étude, nous reviendrons sur le premier substantif qui apparait dans notre
liste (si on omet les noms propres), c’est-a-dire, le substantif « eau » avec 159 fréquences*. Ce qui nous conforte sur la
pertinence de notre corpus concernant notre contexte d’étude.

2 T - X
Fichier Outils Affichage  Aide
EANIERE N v ] RIS
€ Corp.. = O | @ MANON Edition-Page 1 | JJI| MANON: [l:word 32 = &
. T Propriétés: word Editer | Chercher
P Manon_partition
Wi word =B Seuils: Fmin: | 1 2] Fmax: [9999009 [Z] Vmax: [ 9900099 [ Résultats par page: [ 100 2
< 110079212 | > | |3 100295 , v 9212, fmin 1, fmax 7901
word Fréquence T=100205 "
m' 161
eau 159
cette 143
faire 142
moi 141
instituteur 132
sans 132
te 131
dire 129
peu 126
ou 120
Alors 116
Philoxéne 116
aux 115
jamais 113
parce 13 v
& Console 52 = Gf | =@y = B8

Sortie standard
UUVErTUre G L €alT10N G FANUN

Index de <[]> avec la propriété [word] dans le corpus MANON
Terminé : 9212 items pour 180295 occurrences.

Fig. 3. Fréquence du substantif « eau » dans le corpus

Soulignons tout de méme que le substantif « source » apparait a son tour a la septiéme position (si on omet les noms
propres) avec 100 fréquences®. Ce qui nous permet de constater que le champ lexical de I’eau atteint un total de 259

4 Cf. Tableau 3.

5 Cf. Tableau 4.
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fréquences si nous additionnons ces deux résultats. La machine nous indique donc I’importance de cet élément dans
I’ouvrage. Nous corroborons ce premier résultat.

% M . X
Fichier Outils Affichage Aide
%2 = | [E
T Corp.. = B | () MANONEdition-Page1 [l MANON: [:word 52 = =
ARG Propriétés: word Editer| | Chercher
T Manon_partition
WE word Seuils: Fmin: |1 2| Fmax: [ s999308 (2] vmax: | 9999999 [+ Résuttats parpage: (100 [
J<| |<| 100/9212 5| 100205, v 9212 , fmin 1, fmax 7901
word Fréquence T=100235 A
Les 0
pére 101
petit 101
tous 0
source 100
yeux 100
Belloiseau 29
Bernard %
éaient %
peut-étre 97
Pamphile %
petite %
Ca 95
quand )
E 93
rien 22 i
& Consale 32 bl MB-0-=0

Sortie standard
UUVErTUre G L €aition 4 FANON

Index de <[1> avec la propriété [word] dans le corpus MANON
Terminé : 9212 items pour 188295 occurrences.

Fig. 4. Fréquence du substantif « source »

3.2. Analyse textométrique

Suite a cette premiere analyse lexicométrique qui nous permet d’observer les occurrences lexicales, il nous faut observer
les résultats de I’analyse textométrique qui vont nous permettre d’observer le contexte dans lequel évolue ce substantif
« eau » car c’est grace au contexte que nous allons interpréter le sens et la fonction de I’eau dans le récit.

Dans un premier temps, nous pouvons diviser cette analyse textométrique en deux catégories. D’un coté « I’eau » dans
un contexte positif (en bleu) et de I’autre « I’eau » dans un contexte négatif (en rouge).

Concernant son aspect positif, nous pouvons en extraire des concordances telles que « I’eau pure », « il baigna d’eau
froide son visage», « I’eau fraiche », « I’eau brillante », « I’eau limpide et musicale », « I’eau claire », « I’eau glacée »,
« I’eau miroitante », « I’eau bénite », « I’eau en abondance », « I’eau si pure, si abondante, si constante », «|’eau
délivrée », « I’eau parut », « I’eau arrive », « I’eau revenue ».

En référence a son aspect négatif, nous obtenons les concordances suivantes: « I’eau jaillissante qu’elle avait si
cruellement refusée au meilleur des hommes », « I’eau des collines, celle qui aurait pu sauver son pére », « sans I’eau,
tout est foutu ! », « le village se trouve totalement privé d’eau », « si demain je n’ai pas mon eau, je viendrai foutre le feu
a la baraque ! », « je ne veux pas prier pour I’eau des criminels qui ont volé celle de mon pére », « comment ils ont fait
pour voler I’eau de votre pére ? », « son pére a manqué d’eau toute sa vie, et c’est peut-étre a qui I’a tué », « sans eau,
cette ferme ne valait rien », « il est allé chercher I’eau au Plantier, et il est mort a la peine », «[...] pour les punir ;
seulement pour leur couper I’eau, il a été forcé de couper la nétre ! », « un homme se tuait a transporter de I’eau avec sa
femme et ses enfants ? », « le vieux Médéric annongcait son intention, si I’eau ne revenait pas, de se retirer en ville », « le
criminel veut réparer sa faute, I’eau reviendra », « [...] vont crever les eillets parce que I’eau ne reviendra jamais et ce
village aussi, il va crever », « le village n’avait plus d’eau, son pére était vengé, et la brllante sécheresse [...] », « I’eau
n’est pas revenue, et au village, ¢a va mal », « [...] sont en train de crever, et I’eau du camion, elle a un goQt pas bien
naturel », « et puis si I’eau ne revient pas, moi aussi j’irai la-bas ».
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Nous pouvons, dans un second temps, réaliser le méme type d’analyse grace au synonyme du mot « eau » ; c’est-a-dire
« source ».

D’un c6té, nous relevons les concordances considérées comme étant positives (en bleu) : « I’arroser a profusion, grace a
I’intarissable source », « nous avons une source dans la cuisine, une source absolument pure, et glacée », « nous avons
cherché cette source et nous avons eu de la chance ; nous I’avons trouvée ».

D’un autre c6té, nous relevons les concordances ayant un caractére négatifs (en rouge) : «la source perfide », « le
mauvais, c’est la source », « ceux qui avaient gardé le secret de la source, et qui voyaient mourir la leur », « la source ne
coule plus ! », «ils ont bouché la source, voila la vérité », « fallait pas se faire d’illusions : la source était morte, et le
village allait forcément se dépeupler », « [...] et se demandait si I’arrét de la source pendant plus d’une semaine ne I’avait
pas désamorcée a jamais ».

3.3. Vers une possible synthése

Cette simple analyse nous permet également de procéder a des suppositions par rapport & I’ceuvre dans son ensemble.
Effectivement, les différents éléments lexicaux ayant été extraits par la machine et identifiés dans leur contexte, nous
pouvons désormais procéder a des suppositions par rapport & I’ceuvre. Ce type d’analyse nous permet de survoler I’ceuvre
et d’émettre de premieres hypothéses. Par exemple, nous percevons que I’action se situe dans un village ou I’eau est
I’élément central puisqu’elle est source de vie. Nous comprenons que I’eau vient a manquer dans ce village et que cela
provoque le désespoir des habitants qui tentent de trouver des solutions voire des coupables. Toute I’intrigue s’articule
donc autour de I’eau et du triangle amoureux qui existe entre les personnages.

Cette analyse lexicométrique et textométrique, nous permet donc, par extension, d’obtenir les différents éléments
nécessaires pour procéder a une synthese de I’ceuvre. Nous rappelons, néanmoins, qu’il s’agit la d’interprétations et que
nous devrons, par la suite, contraster ces résultats avec une lecture compléte de I’ceuvre.

Conclusion

En guise de conclusion, nous pouvons donc affirmer que notre plateforme est capable de relever, avec un niveau de
pertinence assez élevé, de nombreuses données qui vont nous permettre d’interpréter I’ceuvre dans son ensemble car il
existe de nombreux points de convergence entre la lecture automatique et la lecture manuelle.

Cependant, il peut exister quelques points de divergences, notamment dans les détails car la machine va extraire
principalement les fréquences et il va nous falloir lire I’ouvrage dans son ensemble pour comprendre certains détails ou
subtilités. Nous pouvons citer, par exemple, le dénouement de I’ceuvre ou le personnage du Papet découvre qu’il est
finalement le grand-pére de Manon. Ce fait, qui est pourtant I’'un des plus importants de I’ouvrage, ne va pas étre pergu
par la machine.

Néanmoins, dans un contexte d’enseignement de la langue ou de la littérature, cette premiére approche totalement
différente peut se révéler étre trés stimulante pour les apprenants car ils vont devoir remettre en question les nombreux
éléments obtenus par la machine et, il va s’en dire que, étant actuellement dans I’ére du numérique, remettre en question
Iinformation, n’est-ce pas la I’une des principales perspectives d’enseignement ?
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Resumen

El Mediterraneo, « mar blanco » o mare nostrum constituye un tema de estudio literario con un gran
potencial pedagdgico en atencion a la herencia cultural y a los valores que ha legado y a los vinculos
tejidos con sus habitantes, un auténtico tesoro que debemos explotar en clase de Francés como Lengua
Extranjera (FLE) o en francés para sus nativos. Para ello, con esta publicacion se propone un nuevo
enfoque que permita el estudio de la literatura a través de proyectos (unidades de accién) tal como lo
recomienda el MCER y algunos curriculos de educacién secundaria europeos. Se trata de contribuir a
cubrir el vacio metodolégico sobre el tema sefialado por varios especialistas en Didactica de FLE. El
objetivo del proyecto puede revestir varias formas pero, para nosotros, debe provenir de un oficio del
mundo literario (escritor, editor, comisario de exposicidn, etc.) para que la clase realice una accion que
sea lo mas cercana posible a la de un actor real. El ejemplo que ofrecemos aqui y que podra servir de
modelo para otros proyectos se organiza en cuatro etapas compuestas de micro-tareas unidas las unas a
las otras. Los estudiantes guiados por el profesor descubriran una practica profesional, se sumergiran en
el tema del Mediterraneo y sin perder de vista la problemética adoptada construirdn una exposicién que
presentaran durante la inauguracion de la misma.

Palabras clave : Mediterraneo ; Literatura ; Pedagogia de proyectos ; Enfoque orientado a la accién;
Exposicion.

Résumé

La Méditerranée, « mer blanche » ou mare nostrum, constitue, au regard de I’héritage culturel et des
valeurs qu’elle a légués et des liens tissés avec ses habitants, un theme d’étude littéraire au grand potentiel
pédagogique, un authentique trésor que nous nous devons d’exploiter en classe de FLE ou de FLM. Pour
le faire, nous proposons, au travers de cette publication, une nouvelle approche qui permet I’étude de la
littérature par projets (unités d’action) comme le préconisent le CECRL et certains programmes
d’éducation secondaire européens. 1l s’agit 1a de contribuer & combler le vide méthodologique sur le sujet
signalé par plusieurs didacticiens du FLE. Evidemment, notre proposition didactique n’élude pas tous les
travaux réalisés jusque-la sur la pédagogie de projet mais essaie d’adapter cette derniére et la perspective
actionnelle a I’étude de la littérature. L’objectif du projet peut revétir plusieurs formes mais doit, selon
nous, provenir d’un métier du monde littéraire (auteur, éditeur, commissaire d’exposition, etc.) pour que
la classe réalise une action qui soit le plus proche possible de celle de I’acteur réel. L’exemple que nous
offrons ici et qui pourra servir de modéle pour d’autres projets s’organise en quatre étapes composées de
micro-taches toutes reliées les unes aux autres. Les apprenants-usagers, guidés par le professeur sont
amenés a découvrir une pratique professionnelle, se plongent dans le théme de la Méditerranée et, sans
perdre de vue la problématique adoptée, construisent une exposition qu’ils présentent lors d’un vernissage.

Mots-clés : Méditerranée ; littérature ; pédagogie de projet ; perspective actionnelle ; exposition.

Abstract

The Mediterranean Sea, «white sea» or mare nostrum, constitutes a literary subject to study with a strong
teaching potential concerning its cultural heritage and the values that it bequeaths plus the bonds with its
inhabitants; this is an authentic treasure worth considering in the subject of French as a Foreign Language
(FFL) as well as in French for native speakers. To this purpose, my piece of research introduces a new
approach to a project-based literature teaching in consonance with CEFR and some secondary education
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curriculums in Europe. We would like to contribute to fulfill some methodological gaps in this area which
have previously been highlighted by some FFL educational specialists. This teaching proposal does not
skip previous works about Project-Based Learning, but tries to adapt the latest methodology and an action-
oriented approach to literature studies. In our view, the main focus of the project should be real life jobs
related to literature (writer, editor, exhibition curator, etc.). In this way, students can perform actions as
closed as possible to those real actors do. The example shown in this paper, which could be used as a model
for other projects, is divided into four stages including micro-tasks which are coupled together. Guided by
the teacher, learners will discover a job practice; they will plunge into the subject of the Mediterranean
Sea; and without losing sight of the current issue, they will prepare an exhibition that will be presented
during its inauguration.

Keywords : Mediterranean Sea ; Literature; Project-Based Learning; Action-oriented approach ;
Exhibition.

Introduction

L’enseignement de la littérature en Francais Langue Maternelle et en Francais Langue Etrangére a connu plusieurs
périodes de remise en question et de débats. Au cours des dix derniéres années, plusieurs hommes de lettres, parmi eux
Tzvetan Todorov (2007), Antoine Compagnon (2007), Jean-Marie Schaeffer (2011), Vincent Jouve (2010) ont évoqué
une crise du littéraire et de son apprentissage. Dans leurs essais, ces différents critiques ont tous émis des diagnostics
personnels mais ont aussi tous été d’accord pour remettre en cause la maniére scolaire d’étudier le texte littéraire et ont
défendu son importance dans le cadre d’une formation humaniste et démocratique. Dans le domaine du Francais Langue
Etrangére, on ne peut pas dire que le littéraire ait bénéficié et jouisse actuellement d’un traitement de faveur. Depuis
I’apparition de I’approche communicative, ce sont les textes authentiques qui sont sur le devant de la scéne au détriment
de leurs homologues littéraires. Toutefois, dans un élan d’optimisme toujours nécessaire a I’innovation didactique, nous
préférons parler, quant a nous, plutdt que de crise, de moment d’évolution ou de changement. En effet, plusieurs
configurations didactiques ont émergé et continuent d’apparaitre avec comme objectif de redorer le blason de la littérature
pour I’Ecole du Vingt-uniéme siécle.

Parmi ces possibilités, la pédagogie de projet semble avoir un temps d’avance. Elle est déja pratiquée en France et en
Espagne par de nombreux professeurs mais force est de constater qu’elle ne s’appuie pas encore sur un cadre théorique
qui la légitime et la consolide en envisageant une articulation précise entre pédagogie de projet et littérature. Nous
souhaitons donc contribuer a cette réflexion, dans un premier temps, en examinant les attentes du travail par projets pour
le littéraire, puis en proposant un exemple de projet, qui s’inspire de la thématique du XXV*™ colloque AFUE puisque
nous présenterons un projet sur la Méditerranée, qui constitue, a nos yeux, un trésor pédagogique.

1. L’enseignement de la littérature au travers de la pédagogie de projet

La pédagogie de projet, comme nous le signalions dans I’introduction, semble s’imposer pour I’étude du littéraire grace
au plus qu’elle apporte par rapport aux méthodes pratiquées jusqu’a présent. Tout d’abord, elle permet d’aller au-dela de
certaines configurations didactiques ou le texte littéraire est utilisé exclusivement pour illustrer un point grammatical par
des exemples ou comme document-source d’un aspect culturel.

Toutefois, si elle permet de faire évoluer I’enseignement de la littérature en classe de FLE vers une expérience
d’enseignement-apprentissage plus compléte, elle ne constitue pas une rupture totale, compte tenu du fait qu’elle n’est
pas incompatible avec toutes les activités réalisées jusqu’a maintenant en classe de littérature. Nous faisons référence a
la lecture a voix haute, a la confrontation de documents de genres et de modes distincts, a I’exploitation grammaticale, au
travail sur un questionnaire qui évalue la compréhension globale et la compréhension spécifique, a la production écrite et
orale, etc.

Le vrai plus de la pédagogie de projet réside dans le fait qu’elle insuffle de I’action au cceur de I’enseignement. C’est en
cela qu’elle se rapproche de la configuration didactique préconiseée, depuis 2001, par le Cadre Européen Commun de
Référence pour les Langues. Comme s’est efforcé de montrer Christian Puren depuis 2001, la donne a bien changé avec
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I’apparition du texte du Conseil de I’Europe et, avec la perspective actionnelle, il ne s’agit plus de préparer les apprenants-
usagers a communiquer efficacement en langue étrangére mais de leur enseigner a « partager avec les autres les mémes
conceptions de I’action commune » (Puren, 2006a : 40). Christian Puren est aussi un des premiers didacticiens a avoir
pensé cette articulation entre I’enseignement-apprentissage de la littérature et la conception de projets et le moins qu’on
puisse dire est qu’il a présagé a la pédagogie de projet un bel avenir. Nous citons a nouveau Puren qui dans un autre article
de 2006 écrivait : « on peut concevoir des projets sociaux réels plus originaux faisant appel a la littérature, la limite étant
celle de I’imagination de I’enseignant, des opportunités de terrain et de la motivation de ses éléves » (2006b).

Avec cette méthodologie, nous sommes amenés a travailler a partir de périodes didactiques ou séquences d’apprentissage-
action pour reprendre la terminologie de Claire Bourguignon qui ne se basent plus seulement sur une situation de
communication simulée, comme c’était le cas avec I’approche communicative, mais autour d’actions collectives
authentiques que les apprenants-usagers doivent préparer et réaliser en groupes.

Pour I’instant, il n’existe que trés peu de travaux envisageant I’articulation entre littérature et pédagogie de projet. Nous
devons donc nous pencher sur la bibliographie existant sur la pédagogie de projet pour déterminer une possible application
de cette derniere au champ littéraire.

Le pédagogue suisse Philippe Perrenoud a produit une réflexion profonde sur I’utilisation du projet dans I’enseignement.
Dans la lignée de William Heard Kilpatrick, un des peres de la pédagogie de projet, il définit un projet comme « une
initiative collective gérée par le groupe classe qui débouche sur une production concrete » (Perrenoud, 1999). Pour cela,
les éléves s’impliquent dans plusieurs taches, se confrontent a des savoirs et a des savoir-faire liés a la gestion du projet.
Perrenoud propose dix attentes que peut viser un projet d’enseignement et qui sont particulierement intéressantes pour la
conduite d’un projet littéraire. Nous retiendrons, pour cet article, les trois premieres attentes mentionnées par I’auteur et
nous nous efforcerons de montrer en quoi la pédagogie de projet peut étre bénéfique pour I’enseignement de la littérature.

Tout d’abord, comme signale Perrenoud, le travail par projets sert a « entrainer la mobilisation de savoirs et savoir-faire
acquis, construire des compétences » (1999). La confrontation a des « problémes littéraires » doit permettre le transfert
et la mobilisation de savoirs qui habituellement sont abordés séparément. Autrement dit, tant que I’apprenant-usager n’est
pas impliqué dans une situation similaire a celle d’un projet réel, on peut douter du fait qu’il soit capable de conjuguer
toutes les compétences nécessaires pour résoudre une question posée. Deuxiemement, toujours selon le pédagogue suisse,
le projet permet de donner a voir des pratiques sociales qui accroissent le sens des savoirs et des apprentissages scolaires »
(Perrenoud, 1999). Le travail en classe se rapproche des situations que nous pouvons rencontrer dans la vie réelle, ce qui
contribue a ajouter plus de sens aux notions, méthodes et connaissances. L’apprenant-usager a I’impression de réaliser
quelque chose de concret et utile, donc sa motivation augmente. Le theme de la motivation prend encore plus de sens
quand on se situe dans une discipline comme la littérature qui est trop souvent considérée comme abstraite et que I’on
met un peu de c6té dans un monde qui privilégie les logiques économique, scientifique et technologique. La troisieme
attente est en relation directe avec la précédente. Pour Perrenoud, le projet « permet de découvrir de nouveaux savoirs, de
nouveaux mondes, dans une perspective de sensibilisation ou de motivation » (1999). Les apprenants-usagers se
retrouvent dans des contextes sociaux réels qui leur ouvrent la porte de nombreux secteurs professionnels et culturels.
Ces incursions dans des disciplines connexes permettent une transversalité et la construction d’une culture littéraire et
générale essentielle pour comprendre la complexité du monde actuel.

Les sept autres attentes sont plus générales et ainsi directement transférables au travail du littéraire au travers de la
pédagogie de projet. Pour cela, nous n’avons pas jugé nécessaire de les commenter de maniére détaillée dans cette étude.
Toutefois, ce qui en ressort est que le travail au travers de projets littéraires développe des compétences qui vont au-dela
de la compétence littéraire. Et c’est bien la que réside a nos yeux un autre grand intérét de I’application de la pédagogie
de projet a la littérature. Le projet permet de mobiliser des compétences qu’Isabelle Bordalo et Jean-Paul Ginestet (1993)
identifient comme «des compétences clefs » ou «transversales ». Parmi elles, se trouvent « problématiser »,
« rechercher », «se documenter », « réaliser », «organiser », « planifier », « contrdler », «critiquer », « prendre en
compte », etc. Toutes ces compétences exigent des outils linguistiques et des savoir-faire qui ne sont pas exclusifs du
domaine littéraire et que I’étudiant nécessitera et exploitera dans d’autres contextes.

Il est légitime et souhaitable que ce soit, comme que I’a souligné Christian Puren (2006b), I’imagination et la liberté
pédagogique du professeur qui animent I’élaboration et le développement de cette méthodologie mais nous pensons
gu’une maniere productive est de I’envisager en se basant sur les métiers liés a la réalité littéraire —ceux de I’édition, de
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I’écriture, de la recherche et de la sphére culturelle— pour construire I’apprentissage au travers de pratiques réelles. Nous
insistons : les possibilités sont certes infinies mais nous souhaiterions offrir quelques propositions de projets littéraires
qui pourraient aider le professeur :

Tableau 1. Quelques exemples de projets envisagés a partir de la pratique réelle

Acteur littéraire Objectif du projet
Professeur-Chercheur Rechercher un théme et publier une étude
Editeur Editer un texte et le publier (sur internet, centre

éducatif, format papier, etc.), participer a un conseil
éditorial pour décider quels textes publier, etc.

Journaliste/critique Ecrire une critique et la publier, présenter une
ceuvre

Correcteur de style Corriger un texte en vue d’une future publication

Agent littéraire Chercher une maison d’édition a un écrivain qui

souhaite publier une ceuvre.
Ecrivain(e) Créer une ceuvre et la publier

Conservateur/Commissaire Organiser une exposition et réaliser le vernissage

Dans le cadre d’un projet littéraire, le texte n’est plus le seul objectif comme dans I’enseignement traditionnel de la
littérature mais un moyen pour exécuter une tache sociale. Dans cette logique, I’action n’est plus au service des textes
mais ce sont les textes et autres documents qui sont au service de I’action. Les apprenants-usagers ne sont plus de simples
lecteurs mais des auteurs et surtout des acteurs. Comme cela se produit dans la perspective actionnelle, on fera en sorte
de réaliser les actions proposées en dehors de la classe, si c’est possible, et sinon, au moins, on les exécutera de la maniere
la plus réaliste possible. Enfin, comme I’on peut I’observer dans les exemples de projets proposeés, la littérature n’est plus
mise a I’écart comme ce fut le cas avec les approches didactiques qui ont précédé la perspective actionnelle mais fait
partie intégrante de I’enseignement-apprentissage dans un processus holistique et en interrelation.

2. Un exemple de projet littéraire : une exposition sur la Méditerranée

Dans cette démarche de projet, il convient, comme nous I’avons signalé, de donner du sens aux apprentissages. Or, pour
cela, nous sommes convaincus que le projet lui-méme doit avoir du sens. On se demandera donc —et le lecteur se
demandera sans doute— pourquoi aborder le theme de la Méditerranée ? Quel sens cela a ? Que peut-il apporter a un
processus d’apprentissage de Frangais Langue Etrangére ? En quoi la Méditerranée constitue un trésor pédagogique ?
Nous allons tenter de répondre a ces questions en donnant plusieurs éléments de réponse.

Premierement, la Méditerranée est, pour les apprenants, un théme familier. lls ont tous des connaissances sur le sujet, ont
tous un rapport proche ou lointain avec cet espace. On peut donc partir des pré-acquis —et il faudra le faire— pour construire
de nouveaux savoirs. Familier et surtout attractif car pour eux, ce theme est synonyme de soleil, de vacances, de baignades;
il évoque des souvenirs qu’ils se feront un plaisir de se remémorer pendant le projet.

I nous semble, par ailleurs, que la Méditerranée est un théme idéal pour travailler & I’acquisition de I’éducation humaniste,
la Bildung pour reprendre le terme allemand. Composée de connaissances, de compétences et de valeurs, la culture
humaniste ou Bildung se définit comme le développement personnel de potentialités intellectuelles, affectives et éthiques
de I’étre humain au sein de la collectivité a laquelle il appartient.

En effet, la Méditerranée n’est pas seulement une mer. C’est un « espace matriciel, une machine a faire de la civilisation »
(cité par Liauzu, 2002 : 66), selon les mots de Paul Valéry, un espace géographique qui a vu naitre la Démocratie et les
civilisations, Grecque et Romaine, qui ont elles-mémes engendré, entre autres, les peuples d’Occident.
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Or, a partir du 20°™ siécle, pour beaucoup de penseurs et d’écrivains —Edgar Morin et Paul Morand, pour ne citer qu’eux,
la Méditerranée a perdu de sa superbe et il n’est pas démesuré de dire, a la lumiére de leurs écrits, qu’on ne voit plus,
qu’on ne reconnait plus cette Méditerranée aujourd’hui. Pour Edgar Morin, par exemple, rares sont ceux qui écoutent de
nos jours cette Méditerranée, berceau de nos civilisations. La voix de ces intellectuels —que nous pourrons invoquer dans
notre projet— nous invite donc a prendre de la hauteur pour examiner cette mer autrement et a se demander ce qu’il reste
aujourd’hui de I’'image d’une mer accueillante et enrichissante.

Sans tomber dans une vision idéalisatrice du passé et dans un catastrophisme du présent, il convient donc de s’interroger
sur les problématiques qui agitent la Méditerranée a I’heure actuelle. 1l est intéressant en effet d’opérer un va-et-vient
entre passé et présent pour comparer et mettre en perspective des réalités menacées, en décadence ou disparues. Les sauts
chronologiques et les anachronismes provoqués et volontaires qui seront a I’ceuvre au ceeur du projet sont nécessaires a
I’heure ou le symbolique recule au profit de produits culturels préts a consommer et superficiels. Par conséquent, la
tension entre passé, présent et futur devra apparaitre et étre au cceur de la problématique de notre projet.

La Méditerranée est un theme littéraire par excellence. Pour certains, elle est I’espace du texte, pour d’autres c’est le lieu
qui a vu naitre la poésie ou méme « une mer littéraire » (cité par Siegfried, 1944 : 44). Une chose est sdre : les écrivains
sont justement ceux qui, depuis plusieurs siecles, ont pensé et continuent d’interroger cette Méditerranée. Nous nous
rendrons vite compte —et ce sera un des objectifs du projet que nous allons énoncer— que les mythes méditerranéens
originels sont toujours convoqués par les auteurs contemporains car, malgré le temps qui s’est écoulé, ils sont encore
d’actualité, ont encore des choses a nous dire et a nous apprendre.

Enfin, la Méditerranée est un outil pédagogique idéal pour travailler I’interculturel et le pluriculturel. Depuis les
phéniciens, la « mer au milieu des terres » a été un espace d’échange et une terre d’accueil. Aujourd’hui encore, le long
de ces cotes, sa population est faite d’un mélange cosmopolite. Ce creuset se retrouve évidemment dans les salles de
classes. Au-dela de la prise en compte de la réalité multiculturelle de la Méditerranée de la part du professeur lors de la
planification du projet, les éléves auront a cceur d’évoquer leur culture d’origine. Confrontés a des savoirs, des savoir-
faire et savoir-étre différents, ils seront donc amenés a aller au-dela d’une simple compréhension mutuelle et a travailler
ce que Christian Puren nomme la compétence co-culturelle qui consiste a « élaborer et mettre en ceuvre une culture
d’action commune dans le sens d’un ensemble cohérent de conceptions partagées » (2007).

Pour donner un exemple et expliquer le déroulement d’un projet pédagogique, nous avons choisi celui d’une exposition
sur la Méditerranée. Quant a la maniére d’organiser I’apprentissage, nous nous sommes inspirés des travaux de Claire
Bourguignon et de son concept de scénario d’action-apprentissage. En effet, cette démarche ou processus d’apprentissage,
qui méle langue et culture, et que Bourguignon définit comme «une simulation basée sur une série de taches
communicatives, toutes reliées les unes aux autres, visant I’accomplissement d’une mission plus ou moins complexe par
rapport a un objectif » (2007) nous parait parfaitement adéquate pour structurer notre projet. Pour cela, nous avons
également respecté un des principes proposé par Bourguignon pour qui « chaque micro-tache est imbriquée dans I’autre
et au service de I’accomplissement de la mission » (2007). Pour garantir cette imbrication, nous avons opté pour quatre
phases composées de micro-taches conduisant a la tache finale ot se matérialise le projet.

Voici comment pourrait s’articuler notre projet a partir de cette esquisse qui prétend couvrir plusieurs séances pour un
niveau correspondant a celui d’un utilisateur indépendant de la langue?® (niveau B2 selon le Cadre Européen Commun de
Référence pour les Langues Etrangéres) :

1) La premiére phase est une phase d’ancrage avec comme objectif I’évaluation des pré-acquis. Le professeur montre
plusieurs images tres diverses ayant pour cadre la Méditerranée (par exemple, le Colisée de Rome, une vue du ciel de
Benidorm, une table méditerranéenne ou un olivier) et la classe réalise une activité de remue-méninges dans laquelle les
apprenants-usagers doivent répondre a la question suivante : Quelle Méditerranée étes-vous ? Cela permet, d’autre part,
aux étudiants de faire des hypothéses et de parler de la situation passée, actuelle et future de cet espace géographique, le
professeur les orientant dans cette direction.

2) La deuxiéme phase « en contexte » permet de rentrer dans le vif du sujet et vise I’accomplissement de deux objectifs.
Tout d’abord, il s’agit pour les apprenants-usagers de découvrir et analyser la pratique d’une exposition culturelle. Le

1 Toutefois, le projet est adaptable a d’autres niveaux en fonction des documents choisis et surtout du niveau des taches et des activités proposées.
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professeur leur propose donc un exemple d’exposition sur le théme de la Méditerranée, par exemple un document visuel,
sonore ou audio-visuel sur I’exposition « Méditerranées » organisée a Marseille en 2013. S’ensuit une réflexion sur la
préparation et la construction d’une exposition. Les étudiants sont invités notamment a répondre aux questions suivantes :
Est-ce qu’une exposition est simplement un inventaire ou catalogue de documents ? Qu’est-ce qui permet de donner une
unité a I’ensemble ? Cette phase d’immersion permet aussi aux apprenants-usagers de confronter, par petits groupes, les
contenus mentionnés dans I’étape antérieure avec de nouvelles données pour une construire une problématique qui
constituera le fil conducteur de I’exposition qu’ils devront réaliser. Pour les aider a formuler cette problématique, ils
peuvent s’appuyer sur deux documents : un fragment de « Penser la Méditerranée et méditerranéiser la pensée », article
d’Edgar Morin et un extrait du documentaire Méditerranée, notre mer a tous de Yann Arthus-Bertrand. La problématique
devra refléter cette tension entre héritage, présent et avenir de la Méditerranée.

3) La troisieme phase est une étape d’exploration et de recueil d’informations et de ressources, effectuée en binbmes ou
par petits groupes. Les apprenants sont amenés a analyser des mythes et des themes méditerranéens qui sont autant d’outils
pour répondre a la problématique formulée dans la phase précédente. Ces informations serviront de ressources pour
I’exposition en fin de séquence. Le professeur propose aux apprenants trois extraits sur le theme de I’olivier, « L arbre
qui traverse les temps » : un de I’Odyssée lorsqu’Ulysse fait naufrage chez les Phéaciens, un de Manosque-des-Plateaux
de Jean Giono (« Quand j'étais tout petit, je jouais, puis j'avais faim » (Giono, 1998 : 68)) et le poéme « L’olivier amer »
de Mehmet Yashin. Ensuite, le professeur réoriente la réflexion sur la question, déja entrevue, du tourisme en
Méditerranée a partir de I’étude d’un passage du roman de Julien Blanc-Gras Touriste. Finalement, pour se projeter sur
le futur de la Méditerranée, les étudiants sont invités a réfléchir sur le drame humanitaire qui secoue actuellement la
Méditerranée avec I’immigration massive de personnes en provenance d’Afrique et du Proche-Orient. Pour cela, ils sont
amenés a mettre en paralléle un extrait du roman de Laurent Gaudé Eldorado (2006) avec un fragment d’un reportage
radiophonique sur le méme théme. Des activités portant spécifiquement sur la langue peuvent compléter cette étape,
toujours dans I’optique de fournir aux étudiants les ressources nécessaires pour mener a bien la mission qui leur a été
confiée. Le professeur peut également demander aux apprenants d’approfondir en leur suggérant de rechercher et
d’analyser d’autres mythes ou thémes qu’ils associent a la Méditerranée.

4) A présent, les apprenants-usagers disposent de ressources suffisantes pour passer a la phase de réalisation du projet
(tache finale). Ils dressent une liste de taches a réaliser, se mettent d’accord pour le partage du travail et passent a I’action.
Tout au long de cette étape, le professeur guide les étudiants en les invitant a sélectionner, organiser et présenter les
documents et matériaux choisis pour I’exposition. Les différentes sections de celle-ci peuvent étre ensuite montées dans
la salle de classe ou dans un espace de I’établissement prévu a cet effet, a moins que la classe ait décidé d’élaborer un
poster multimédia a I’aide d’une Technologie de I’Information et de la Communication (TIC), comme par exemple
Glogster. Les apprenants-usagers doivent également mettre en place le vernissage en préparant la présentation de
I’exposition et en faisant la liste des invités. Le jour du vernissage, les apprenants jouent le r6le des membres de
I’organisation et présentent les différentes sections de I’exposition.

Conclusion

En guise de conclusion, nous souhaiterions rappeler les avantages du travail du littéraire au travers de la réalisation de
projet en espérant avoir pu les illustrer au travers de I’exemple proposé. La pédagogie de projet insuffle de I’action a
I’enseignement de la littérature et motive les apprenants pour I’apprentissage d’une discipline quelque peu délaissé depuis
un certain temps dans I’enseignement-apprentissage des langues étrangéeres. Cette approche permet I’acquisition de
nombreuses compétences qui vont au-dela du littéraire sans sacrifier ce dernier. En effet, & nos yeux, elle ne délaisse pas
la compétence littéraire, mais au contraire, elle favorise pleinement son apprentissage en tenant compte de sa dimension
affective et imaginative mais aussi de sa composante théorique et pratique.
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Resumen

Tecnologias ofrecen oportunidades para hacer la ensefianza y el aprendizaje sea mas efectivo y
adecuado, y nadie puede negar los beneficios potenciales de la revolucion digital en la ensefianza de
idiomas. Una nueva forma de lenguaje de ensefianza a distancia atrae a mas y mas alumnos : MOOCs
(Massive Open Course on-line) — en francés, CIOMS (Curso en Linea Abierta y solido). Sin nivel de
estrés de la educacidn o la asistencia, el MOOC puede ofrecer el aprendizaje en linea y la distancia con
un seguimiento educativo especifico y recursos educativos (videos, documentos, tareas...) accesible en
todo momento. EI MOOC FOFLE (Formacion Abierta en francés como lengua extranjera) es un proyecto
piloto, internacional e interdisciplinario dedicado a aprender francés. Se puso a prueba en Tlnez antes
de ser desplegados en otros paises de habla francesa con el mismo problema. Nuestro objetivo en esta
reunion es presentar las principales caracteristicas de este dispositivo y la primera evaluacion realizada.

Palabras clave : MOOC ; la educacion ; aprendizaje ; la ensefianza de idiomas ; interdisciplinario

Résumé

Les technologies offrent des possibilités de rendre I’enseignement et I’apprentissage plus efficaces et plus
appropriés et nul ne peut nier les potentiels bénéfices de la révolution numérique dans I’enseignement des
langues. Une nouvelle forme d’enseignement des langues a distance attire de plus en plus d’apprenants :
les MOOCs (Massive Open Online Course) en francais, CLOMs (Cours en Ligne Ouverts et Massifs).
Sans contrainte de niveau d’études, ni d’assiduité, le MOOC permet d’offrir un apprentissage en ligne et
a distance avec un suivi pédagogique spécifique et des ressources pédagogiques (vidéos, documents,
devoirs...) accessibles a tout moment. Le MOOC FOFLE (Formation Ouverte en Francais Langue
Etrangere) est un projet pilote, international et interdisciplinaire, dédié a I’apprentissage en ligne du
francais. Il a été expérimenté en Tunisie : avant d’étre déployé a destination des autres pays
francophones présentant la méme problématique. Notre objectif au cours de cette rencontre est de
présenter les caractéristiques principales de ce dispositif ainsi que le premier bilan effectué.

Mots-clés: MOOC ; enseignement; apprentissage en ligne; enseignement des langues ;
interdisciplinaire.

Abstract

Technologies offer opportunities to make teaching and learning more effective and appropriate and no
one can deny the potential benefits of the digital revolution in language teaching. A new form of teaching
distance language attracts more and more learners : MOOCs (Massive Open Online Course) in French,
CIOMS (Online Course Open and Solid). Without stress level of education or attendance, the MOOC can
offer online learning and distance with a specific educational monitoring and educational resources
(videos, documents, homework ...) accessible at all times. The MOOC FOFLE (Open Training in French
as a Foreign Language) is a pilot, international and interdisciplinary project dedicated to learning
French. It was piloted in Tunisia before being deployed to other francophone countries with the same
problem. Our goal during this meeting is to present the main features of this device and the first
assessment done.

Keywords : MOOC ; education ; learning ; language teaching ; interdisciplinary.
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Alors que le francais est la langue d’enseignement et d’apprentissage dans le cycle d’enseignement supérieur tunisien,
différentes études de terrain ont montré que I’usage de cette langue est loin d’étre systématique et que les références a la
langue arabe (arabe dialectal) sont fréquentes notamment dans les filiéres scientifiques et techniques. L’on note par
ailleurs que la langue francaise est de moins en moins bien maitrisée par les étudiants tunisiens, toutes disciplines
confondues. Or, dans I’optique d’une amélioration qualitative de I’université tunisienne, la maitrise des langues
étrangéres et notamment de la langue frangaise est un point essentiel. De plus, ces lacunes relatives aux compeétences
linguistiques, et particulierement a la langue francaise, représentent un double handicap pour les étudiants : dans la
poursuite de leur cursus universitaire et par voie de conséquence, leur potentiel d’employabilité immédiat et futur.

En 2014, un projet visant a remédier humblement a cette situation, a vu le jour en Tunisie, en proposant aux éléves
terminant leur enseignement secondaire ou aux étudiants entrant & I’université de suivre des sessions d’apprentissage du
francais langue étrangére sous la forme d’un MOOC FOFLE a dimension résolument collaborative. Cette expérience
pilote a vu le jour grace au partenariat entre I’Université Virtuelle de Tunis, I’Université de Sfax et le Consortium
Claroline Connect. Dans cette phase d’expérimentation, il était question de tester ce dispositif en vue de le déployer par
la suite a destination d’autres pays francophones africains ou la situation est quasi-similaire.

Entamé le 13 octobre 2014, Le MOOC FOFLE, projet pilote et premiére expérience en Tunisie et en Afrique, a été
achevée au mois de mars 2015. Pour cette premiére session, nombreux étaient les étudiants qui ont bénéficié d’une
formation en ligne en vue d’améliorer leur niveau en francais, aussi bien a I’écrit qu’a I’oral, utilisant pour cela du
contenu riche et varié (texte, quizz, videos,...) et se faisant accompagner également par des tuteurs de terrain et des
tuteurs référents. Bien évidemment, I’objectif était de renforcer leurs compétences générales pour, entre autres, étre des
mieux outillés a la sortie de I’université. J’y ai personnellement contribué en tant que tutrice- référent.

Au cours de cette rencontre, je vais vous rendre compte de cette expérience pilote en vous présentant le dispositif mis en
place ainsi que le bilan final.

Pour ce faire, mon travail s’articulera autour de trois volets. Dans le premier, je procéderai a la présentation du
dispositif, a savoir le MOOC. Les deux autres volets seront consacrés, respectivement, aux différents acteurs impliqués
ainsi qu’aux différentes modalités d’évaluation. Je conclurai mon intervention par le bilan de cette premiére expérience
du MOOC en Tunisie.

1. Le MOOC
Pourquoi un MOOC de FLE ?

Depuis 2008, les MOOCs ne cessent de se multiplier, un vrai raz de marée. Cela concerne aussi bien les matieres
scientifiques que les langues, notamment la langue anglaise. Dés lors, pourquoi ne pas en concevoir un en francais
langue étrangere ? D’autant plus que nous sommes a la recherche d’une solution pour résoudre le probléme de la
détérioration de la maitrise de la langue francaise en Tunisie et dans d’autres pays francophones.

Le premier MOOC de FLE congu par Alix Creuzé! et Jérdme Rambert?, a été lancé le 15 janvier 2014. Cette premiére
initiative « Travailler en francais » a été animée de janvier a mars 2014 par une équipe de professeurs de FLE répartis
en Allemagne, Espagne, Italie et au Royaume-Uni. Il s’est adressé & des apprenants de francais du monde entier, & tous
ceux qui souhaitaient un jour travailler en francais ou avec des francophones. Le théme du MOOC « Travailler en
francais » était exclusivement lié au monde du travail. Or le MOOC FOFLE était destine & des étudiants ainsi qu’a des
éléves inscrits au programme « Education numérique ». Ce projet expérimental est censé venir en aide aux étudiants en
difficulté et leur permettre de mieux réussir au cours de leur cursus universitaire. La nouveauté réside dans le fait que le
MOOC est pensé de maniere a proposer une approche originale fondée sur la mise a disposition d’un MOOC en
association avec un modéle d’accompagnement tenant compte principalement des besoins des apprenants. L’autre
innovation dans ce dispositif concerne les tuteurs de terrain. En effet, ces derniers sont des étudiants en master FLE

* Professeur conceptrice et coordinatrice des dispositifs a distance et de I’innovation pédagogique a I’ Institut frangais d’Espagne.

2 Professeur de FLE, coordinateur pédagogique et formateur de formateurs en Tice a I’ Institut francais de Milan.
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ayant exprimé le désir de se former dans le tutorat. Tuteurs de terrain et apprenants suivent des formations en ligne de
concert. Dés lors, ce projet se présente comme un véritable catalyseur d’innovation et un élément d’intégration pour
tous.

Le contenu des différents modules du MOOC FOFLE a été congu pour des apprenants du niveau A2 du CECR désirant
atteindre le niveau B1. Les objectifs généraux étaient, d’une part, I’amélioration de la compréhension et de la
production aussi bien orales qu’écrites afin de permettre aux apprenants inscrits d’achever leurs cursus avec succes et
d’autre part, le renforcement de leurs compétences générales pour, entre autres, étre des mieux outillés & la sortie de
Iuniversité. Au cours de cette phase d’expérimentation, le public ciblé était les étudiants néo bacheliers entrant a
I’université tunisienne. L’objectif étant de toucher un maximum de ceux-ci, en particulier a Tunis et & Sfax en attendant
d’étendre cela aux étudiants des autres niveaux et d’autres institutions aussi bien tunisiennes qu’africaines.

Les objectifs

— Linguistiques : compétences linguistiques niveau A2/B1 — priorité a la « Compétence de compréhension ».

— Méthodologiques : initiation a la méthodologie universitaire.

—  Culturels et interculturels : acculturation universitaire et approche interculturelle des documents et des thématiques.
—  Période d’expérimentation : octobre 2014 a mars 2015.

De type connectiviste, le MOOC FOFLE était composé de 6 séquences de formation, chaque apprenant devait y
consacrer 6 heures de travail par séquence, soit un total de 36 heures réparties sur 12 semaines. Les activités proposées
gtaient aussi bien individuelles que collaboratives. La conception de ces séquences était uniforme : les activités
proposées gravitaient autour des 4 compétences de base a savoir la compréhension ainsi que la production de I’oral et de
I’écrit, certains points de langue étaient intégrés selon les objectifs discursifs. Une activité collaborative d’intégration
clét chaque séquence ainsi qu’une évaluation.

Les themes

Les concepteurs ont jugé bon de privilégier les themes de culture générale, vu que les apprenants venaient de divers
horizons. Ainsi les thémes retenus étaient les suivants :

Internet et numérique,
Environnement et progres,
Découvertes et avenir,
Sciences et recherche,

Arts et société,

o g &~ w0 NP

Médias et échanges internationaux.

Une séquence d’initiation a I’utilisation de la plateforme Claroline Connect a été programmée au début de la formation
afin de familiariser les apprenants avec ce nouvel espace d’apprentissage d’autant plus que la majorité d’entre eux
découvrent pour la premiére fois I’enseignement en ligne.

Les activités

Pour aider I’apprenant a prendre conscience des mécanismes du frangais parlé, un travail d’exploration leur a été
proposé au début de chaque séquence par des taches d’écoute du francais tel qu’il est parlé (extraits vidéos) suivi de
quelques activités de compréhension/ production pour améliorer la compétence langagiéere. Ainsi les activités proposées
étaient diverses :
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— des activités auto-correctives de compréhension de la langue écrite et orale accompagnées de quelques activités
relatives a des points de langue ciblés,

— des activités de production orale avec tuteur sur rendez-vous hangout et/ou des activités de production écrite
individuelle et collaborative,

— des activités d’auto-évaluation,

— des taches collectives, en petits groupes ou en bindmes, d’expression orale ou écrite.

2. Les acteurs
Le tutorat

L’accompagnement a été confié a des tuteurs francophones, méme si certains n’avaient aucune expérience en ce qui
concerne I’enseignement a distance. lls ont néanmoins bénéficié d’une formation accélérée au cours du premier
semestre 2014,

Les tuteurs relevaient de deux catégories distinctes : des tuteurs de terrain encadrés par des tuteurs référents.

— Les tuteurs de terrain : 18 étudiants de Master2 en FLE issus des universités francaises n’ayant pas nécessairement
bénéficié d’une expérience de tutorat en ligne, ces tuteurs sont formés au cours du MOOC a travers une formation
en ligne, assurée par les tuteurs référents. Au terme de cette formation, un certificat attestant des connaissances et
compétences acquises en tant que tuteurs de formation FLE en ligne leur a été délivré.

Chaque tuteur avait pris en charge 20 apprenants. Leurs missions consistaient d’une part en I’accompagnement des
apprenants au quotidien a travers les outils de communication dont disposait la plateforme : forums, blogs,
Hangout, etc...et d’autre part a I’évaluation des productions écrite et orales des apprenants.

— Les tuteurs référents étaient des enseignants de francais tunisiens ayant une bonne connaissance de I’université
tunisienne ainsi qu’une expérience de I'usage des TICEs et du tutorat en ligne, idéalement dans le cadre de
formations en francais langue étrangére (FLE) ou en francais sur objectifs spécifiques (FOS). Leurs missions
consistaient en I’accompagnement des tuteurs de terrain et la supervision du déroulement du Mooc. Chaque tuteur
référent avait pour mission d’encadrer 2 a 3 tuteurs de terrain Ils pouvaient en outre intervenir en tant que tuteurs
de terrain.

L’environnement numérique d’apprentissage

En complément a la plateforme Claroline Connect, une communauté MOOC FOFLE sur Google+ (le réseau social de
Google) a été créée permettant de la sorte a I’ensemble des participants au MOOC d’échanger réactions, idées,
questions, invitations a discuter, etc. de maniére plus souple et moins formelle.

Pour assurer les séances synchrones, le choix des administrateurs techniques s’est fixé sur le service de webconférences
de Google (Hangout).

Les apprenants

600 personnes se sont inscrites au MOOC, nous considérons ce chiffre plut6t satisfaisant dans le sens ou c’est une
premieére en Tunisie. Le nombre aurait pu augmenter si nous avions permis aux retardataires de s’inscrire.
Malheureusement, au-dela d’une certaine date, les inscriptions étaient fermées. Nous avons pu identifier des profils
différents (néo bacheliers, étudiants inscrits en 2éme et 3éme année de licence ainsi que des étudiants du Master, des
fonctionnaires....). Les apprenants actifs, enclins au partage et au travail collaboratif étaient tres minoritaires. La
majorité était plutdt du genre passif. Sur les 600 inscrits, seuls 50 apprenants sont allés jusqu’au bout et ont achevé le
parcours et ont pu obtenir les badges apres les épreuves d’évaluation.
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Les apprenants, a I’unanimité, se sont trouvés dans un environnement peu familier et face a un challenge de taille. En
effet, ils devaient affronter 3 difficultés :

— Suivre une formation en langue frangaise,
—  Utiliser de nouveaux outils techniques,
— s’accommoder d’une pédagogie ou priment la collaboration et I’auto-apprentissage.

Le travail collaboratif n’a pas répondu & nos attentes, le bon vieux réflexe, « s’en remettre a I’enseignant », a la peau
dure. Méme si nous encourageons les apprenants a prendre I’initiative, a devenir plus autonomes, il leur est encore
difficile de sauter le pas. Les difficultés majeures auxquelles étaient confrontés les apprenants étaient d’ordre psycho-
affectif, comme la constitution des équipes, des bindbmes....ils avaient beaucoup de mal a choisir des partenaires car ils
se considéraient comme des étrangers, le sentiment d’appartenance a une communauté était quasi nul. Ils ont du mal a
tisser des liens entre eux a travers la toile. A I’avenir nous devrions tenir davantage compte de certains aspects comme
le sentiment de sécurité, la confiance, la solidarité, le soutien, I’existence d’une communauté, la complicité. Tout un
travail reste a faire concernant I’environnement de I’enseignement a distance ainsi que les tches proposées. La culture
de I’apprentissage en réseau n’est pas encore instaurée en Tunisie et beaucoup de travail reste a faire en ce sens. C’est
en multipliant type de pratique que tuteurs et apprenants finiront par acquérir suffisamment d’expérience pour pallier ce
manque.

3. L’évaluation

L’évaluation de I’apprenant constitue une phase fondamentale de la formation MOOC puisqu’elle permet de traduire le
degré de validité des connaissances acquises. Deux méthodes différentes d’évaluation ont été choisies par les
concepteurs : I’évaluation automatisée et I’évaluation par les pairs. L’évaluation se fait tout au long de la formation, elle
s’effectue pendant le MOOC pour évaluer I’état d’avancement et de positionnement de I’apprenant et a sa fin pour
délivrer des badges a I’apprenant une fois qu’il a atteint le seuil de réussite.

L’évaluation automatisée recouvre un large éventail de techniques. Elle se base sur des outils assez rudimentaires
comme les questionnaires a choix multiples ou les textes a trous aussi bien que sur des techniques plus avancées comme
les programmes de test de codes ou d’évaluation automatisée de copies.

Souvent on pense que I’évaluation automatisée, ce sont seulement des quiz. Mais cela va bien au-dela ; cela recouvre un
large éventail de techniques : les QCM, les textes a trous, les applications numériques, mais aussi des techniques plus
avancées comme des programmes et des algorithmes développés et qui évaluent automatiquement les productions. Mais
nous n’en parlerons pas dans cette intervention, car il y a déja beaucoup de choses a dire.

L’évaluation par les pairs consiste a faire évaluer une production d’un participant par un ou plusieurs de ses pairs. Elle
permet d’une part le passage a I’échelle de I’évaluation lorsqu’il n’est pas possible de se baser sur une technique
d’évaluation automatisée ; c’est la fonction diagnostique de I’évaluation. Mais elle a également une fonction
pédagogique, évaluer une copie nécessite un travail de réflexion conséquent; c’est la fonction formative de
I’évaluation.

Il existe de nombreuses recherches sur I’évaluation par les pairs. En particulier Sadler et Good ont montré que
I’évaluation quantitative par les pairs et I’autoévaluation sont proches de I’évaluation donnée par les enseignants.

En outre I’évaluation par les pairs permet d’apprendre, en effet, cette forme d’évaluation met en ceuvre un apprentissage
mutuel et une prise de recul par rapport a ses propres productions. L’apprentissage mutuel est en étroite relation avec
I’évaluation par les pairs. Une fois son travail évalué par ses pairs, I’apprenant revoit ses textes initiaux en tenant
compte des avis formulés précédemment.

Ce travail est sous Licencia Creative Commons CC BY-NC-ND 4.0 121
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Cap sur le premier MOOC FOFLE en Afrique francophone pour se (re)mettre a flot

Le bilan du projet
Les retours des participants

Dans I’ensemble, les apprenants étaient satisfaits de la formation, le seul bémol était I’absence de séance de présentiel.
Ils en avaient besoin pour se retrouver dans un environnement plus familier et surtout voir « de pres » les différents
acteurs. Le fait de ne pas pouvoir s’exprimer en langue arabe, chose qu’ils font systématiquement dans les formations
classiques, a rebuté plus d’un.

Du coté tuteurs

— proposer des parcours aux niveaux de difficulté distincts, correspondant aux différents niveaux d’engagement des
participants. Tous ces apprenants ont nécessairement des attentes, des connaissances de base ou encore des
maniéres d’apprendre trés différentes. Or, actuellement, il n’y a qu’un seul et unique parcours dans un MOOC, qui
ne conviendra pas forcément a tous. Outre le fait que le processus d’apprentissage soit ainsi loin d’étre optimal
pour chacun des apprenants, les frustrations et découragements qui peuvent alors en découler ont pour conséquence
une autre problématique majeure pour les MOOC:s : le dropout (abandon).

- Oser les échanges synchrones ouverts ou les participants parlent d’eux.

— Le tutorat dans les MOOC devrait étre assuré par des enseignants ayant de grandes compétences dans les TICEs, ce
qui leur permettrait de personnaliser les contenus en fonction des différents besoins.

Conclusion

Le probléme majeur est sans conteste le besoin d’organiser I’accompagnement des apprenants. Le schéma envisagé est
certainement idéal et peut fonctionner, a condition de disposer d’un nombre suffisant de tuteurs, ce qui n’est pas certain,
du moins en comptant sur le seul bénévolat.

Il conviendrait par ailleurs de mieux préparer les apprenants potentiels & aborder le MOOC en les amenant a suivre des
formations qui les mettent au niveau requis pour suivre une formation en ligne, singulierement en termes de maitrise des
outils informatiques. Cette réorganisation de la formation implique entre autres une réorganisation des contenus, voire
le développement de contenus nouveaux.

Les MOOC représentent un défi de taille pour I’enseignement supérieur en Tunisie. Dans le sillage des grandes
universités américaines, la plupart des établissements cherchent a se positionner dans ce domaine. Malgré son apparent
succes, le systéme est loin d’étre parfait et beaucoup de progres reste a faire. L’absence de dipldmes reconnus est I’un
des principaux inconvénients de ces cours en ligne. lls offrent néanmoins une formidable opportunité pour approfondir
ses connaissances dans une multitude de domaines et ouvrent sans doute la voie & la pédagogie virtuelle de demain. Le
MOOC est un « objet pédagogique » comme un autre. Ce qui m’intéresse c’est son cdté social, ouvert et déclencheur de
prise de conscience. Les Massive Open Online Courses ne sont qu’une étape, mais cela permet de se poser des
questions sur la place du numérique dans la pédagogie. 1l y aura sans doute d’autres innovations demain.
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Resumen

El Instituto Internacional de Turismo de Tanger (ISITT) y la Universidad de Almeria (UAL) poseen en
comun intereses y finalidades de formacidn académicas cientificas y culturales. Es por ello que se llevara
a cabo el intercambio de docentes e investigadores entre las dos entidades durante un espacio de tiempo
determinado. Del mismo modo, cada una de las dos instituciones facilitara la publicacién conjunta de
librosy trabajos respetando las normas en vigor. El trabajo que presentamos aqui forma parte del Proyecto
de Cooperacion Transfronteriza PARALELO 36 (CIME-AM) cuyo principal beneficiario es la Universidad
de Almeria (UAL) a través del CEMyRI (Centro de Estudios Migratorios y de Relaciones Interculturales)
de la Universidad de Almeria. El objetivo principal de este articulo es el de mostrar los resultados de la
Actividad 2 del proyecto: «Elaboracion conjunta de herramientas duraderas sobre el turismo y el trabajo
social para poner en comun criterios relacionados con la competencia técnica en el dominio de la
transnacionalidad, en el Mediterraneo occidental», dos disciplinas de enorme arraigo entre la poblacion
y las instituciones en ambas orillas del Mediterraneo.

Palabras clave: Mediterraneo; turismo; ISITT; UAL; transnacionalidad.

Résumé

L’Institut International du Tourisme de Tanger (ISITT) et I’Université de Almeria (UAL) ont en commun
des intéréts et des finalités de formation académiques scientifiques et culturels. C’est ainsi que I’on
favorisera I’échange d’enseignants et de chercheurs entre les deux Institutions, de fagon a faciliter
I’intervention de professeurs entre les deux établissements pour une durée déterminée. De la méme facgon,
chacune des deux Institutions facilitera la publication conjointe de livres et de travaux dans le respect des
normes en vigueur. Le travail que nous présentons ici fait partie du Projet de Coopération Trasnfrontaliere
PARALELO 36 (CIME-AM), dont le principal bénéficiaire est I"Université de Almeria (UAL) a travers le
CEMyRI (Le Centre d”Etudes des Migrations et des Relations Interculturelles) de I"Université de Almeria.
L objectif principal de cet article est celui de montrer les résultats de I"Activité 2 de ce projet: «Production
en commun d"outils durables centrés sur le tourisme et le travail social pour mettre en commun des critéres
en ce qui concerne la compétence technique dans le domaine de la transnationalité, avec un intérét spécial
pour la Méditerranée occidentale», deux disciplines profondément enracinées dans la population et les
institutions des deux rives de la Méditerranée.

Mots-clés: Méditerrané; tourisme; ISITT; UAL; transnationalité.

Abstract

The International Institute of Tourism of Tanger (ISTT) and the University of Almeria (UAL) share interests
and scientific, cultural and academic objectives. For this purpose, international exchanges between
professors and researchers from the two entities will take place during a period of time. Similarly, both
institutions will facilitate co-publications of books and projects according to the established norms. The
present paper forms part of the Cross-border Cooperation Project PARALELO 36 (CIME-AM) holding the
University of Almeria as principal beneficiary through CEMyRI (Migration Studies and Intercultural
Relations Centre). The main objective of this article is to provide results about Activity 2 of the project:
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El turismo en las dos orillas del Mediterraneo (Andalucia-Norte de Marruecos). Cooperacion transfronteriza entre el Instituto
Superior de Turismo de Tanger y la Universidad de Almeria.

«Joint design of long-term tools for tourism and social work to share criteria related to the technical
competence in the domain of transnationality in the West Mediterranean». These two disciplines are
strongly rooted in the population and institutions of both Mediterranean sides.

Keywords: Mediterranean; tourism; ISITT; UAL; transnationality.

Introduccion

Africa, 14 km al sur de Europa...es el titulo de un trabajo de investigacion y es también la misma distancia que media
entre el punto mas meridional de la costa andaluza y el mas septentrional del litoral marroqui. Y lo que en el primer
caso se traduce a través del compas de las alegrias, si el segundo llevase banda sonora probablemente sonaria a seguiriya
0 a una de esas salmodias de las nubas andalusies que conservan heroicas orquestas populares de Tetuan o de Tanger,
alabada sea la memoria de los maestros Chekara y Tensamani. Ese ritmo sucesivo vendria bien para acunar la larga
secuencia de suefios, de aventuras personales y también de muerte que entrafia el cruce de la frontera sur de Europa
(Gonzélez y Vera, 2008: 11).

El viaje del Mediterraneo es, por fuerza, un recorrido literario. No puede uno navegar sus aguas ni recorrer sus litorales
sin escuchar el alma de literatura. Muchos de los grandes caminos del mar de la literatura salen desde sus puertos o van a
morir en sus orillas.

También es esperanza o corredor de la muerte para, cada vez, un mayor nimero de inmigrantes que, bien huyendo de
paises en conflicto o de la pobreza arriesgan su vida cruzando el mar.

Como bien citaba el poeta Francisco Checa desde un atardecer tangerino que compartimos, sobre las tumbas del Hafa, al
otro lado del Estrecho.

Nunca una corta lejania / fue tan inalcanzable / Nadando atravieso tu garganta / de un salto si quisiera / Las mujeres
y ancianos también pasan / Y se sientan sobre siglos, / y alegres, junto a sus hijos / devoran pipas y, a veces, se rien /
iQué Estrecho tan inalcanzable! / Ayer, que fue hermano nuestro, / y guia, y asidero, y sempiterno aliado / Hoy, un
cementerio / Y el teléfono suena / y alguien habla / y saluda al infinito / con el brazo extendido, /sefial de amor, a lo
lejos / En dos brazadas / si quisiera... (Checa, 2015: 98).

De la union de este Estrecho, nosotros nos centraremos en dos puntos geograficos, Marruecos y el sur de Espafia,
Andalucia: y mas concretamente en las ciudades de Tanger y Almeria.

Tomando como eje central las aguas del Mediterraneo y las dos orillas, en este articulo se expondran los resultados
obtenidos de la elaboracion de materiales conjunta sobre los estudios de Turismo que el ISITT y la Universidad de Almeria
han llevado a cabo desde el 1 de enero de 2012 hasta el 31 de diciembre de 2013, dentro del Proyecto de Investigacién
(cuyo acrénimo es PARALELO 36 CIME-AM), y en donde la autora de esta comunicacion ha sido investigadora
colaboradora asi como coordinadora interuniversitaria en la elaboracion de tales materiales docentes.

Del mismo modo hablaremos del intercambio de estudiantes marroquies y andaluces de la especialidad de Turismo en su
periodo de practicas que han venido realizando tanto en empresas turisticas tangerinas como almerienses durante el
periodo de colaboracion. También haremos mencidn a las actividades docentes e investigadoras conjuntas que tanto
estudiantes y profesores-investigadores del Instituto Superior de Turismo de Tanger como del Grado de Turismo de la
Universidad de Almeria realizaron.

El Proyecto Capacitacion y estrategias para el trabajo en intervencidn social y preparacion para la mejora del empleo
en las dos orillas (Andalucia-Norte de Marruecos), se enmarca dentro del Programa Operativo de Cooperacion
Transfronteriza Espafia — Fronteras exteriores (POCTEFEX). Este estuvo financiado por el Fondo Europeo de Desarrollo
Regional (FEDER), a traves del programa de Cooperacién Transfronteriza Espafia-Fronteras Exteriores (POCTEFEX).
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Dicho proyecto, liderado por la Universidad de Almeria, a través del Centro de Estudios de las Migraciones y las
Relaciones Interculturales (CEMyRI), conté como socios andaluces con: la Direccién General de Coordinacion de
Politicas Migratorias (Consejeria de Justicia e Interior de la Junta de Andalucia), la Agencia PUblica Empresarial Sanitaria
Hospital de Poniente (Consejeria de Salud de la Junta de Andalucia) y como socios marroquies con El Instituto Nacional
de Accion Saocial de Tanger (INAS) y el Instituto Superior de Estudios de Turismo de Tanger (ISITT).

Entre sus objetivos principales, se hallaba el hecho de estimular, mejorar y coordinar las estrategias de intervencién social
y sanitaria (con mujeres y menores-jovenes en Marruecos e inmigrados marroquies en Andalucia) y mejorar la formacion
y el acceso al empleo de la poblacién en ambas orillas en torno al turismo.

Nosotros, de este gran conjunto intercultural nos centraremos en la Actividad 2 del proyecto y dentro de su Actividad 2,
en la unién e intercambio de las tareas docentes, profesionales y de investigacién llevadas a cabo entre el ISITT y la
Universidad de Almeria.

1. Intercambio de estudiantes universitarios

Dentro de la Actividad 2, la Accion 1 consistia en la realizacion de préacticas profesionales de estudiantes de turismo y
trabajo social andaluces y marroquies, concretamente doscientas horas por estudiante, durante un mes.

De este modo, en 2012, un maximo de treinta estudiantes universitarios (quince de Almeria y quince de Tanger) realizaron
practicas interprofesionales en entidades del sector turistico y la intervencion social en el pais vecino.

Igualmente, en 2013, se desarroll6 la segunda parte del Intercambio de estudiantes, donde treinta alumnos (quince de
Almeria, y quince de Téanger) de las titulaciones de Turismo y Trabajo Social culminaron sus practicas afines a su
titulacidn en el pais vecino.

Cito textualmente un fragmento de la noticia Un grupo de estudiantes marroquies realiza desde hoy sus practicas
profesionales en la UAL:

El CEMyRI oferta 30 estancias de practicas profesionales para estudiantes universitarios en un intercambio entre
Almeria y el Norte de Marruecos.

Aunque la distancia entre Almeria y el Norte de Marruecos es corta, la Universidad de Almeria a través del Centro de
Estudios de la Migraciones y las Relaciones Interculturales (CEMyRI) acercard ain mas las dos orillas a través de un
intercambio de estudiantes universitarios.

El Centro de estudios de las Migraciones y Relaciones Interculturales ha ofertado treinta estancias para la realizacion
de précticas profesionales que estan enmarcadas en el proyecto Capacitacion y Estrategias para el trabajo en
intervencion social y preparacion para la mejora del empleo, PARALELO 36 CIME-AM.

Los alumnos de la Universidad de Almeria, quince en total, y pertenecientes a los estudios de Grado en Trabajo Social,
Turismo, Master en Estudios Migratorios y Doctorado en Estudios Migratorios realizaran un maximo de 200 horas de
practicas durante un mes en Marruecos. Y los alumnos, otros quince, del Instituto Nacional de Accién Social y del
Instituto Superior de Estudios de Turismo, entidades marroquies asociadas también al proyecto, optaran al mismo
periodo de practicas en Almeria durante el mes de septiembre.

El proceso de seleccion de los solicitantes ha sido llevado a cabo tanto por la Universidad de Almeria como por el
Instituto Nacional de Accidn Social y el Instituto Superior de Estudios de Turismo. Entre los requisitos para optar a
una vacante se encontraban la nota media ponderada del expediente académico, la experiencia investigadora de los
alumnos y el conocimiento de idiomas de éstos, ante todo arabe y/o francés. Ademas de la realizacion de un proyecto
individual a cerca de su perfil profesional en relacion a su posible estancia practica.
(http://cms.ual.es/UAL /universidad/organosgobierno/gabcomunicacion/noticias/18SEP2012_MARROQUIES).
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El periddico digital Almeria 360 especificaba:

La Universidad de Almeria, a través del CEMyRI, Centro de Estudios de las Migraciones y las Relaciones
Interculturales, ha dado la bienvenida este lunes, dia 13 de Mayo a ocho estudiantes marroquies del Instituto Nacional
de Accion Social (INAS) de la ciudad de Tanger, que tendran la oportunidad de realizar sus practicas profesionales en
distintas entidades de la provincia de Almeria relacionadas con la intervencién social y la mediacion. El 7 de Junio
llegaran el segundo grupo de estudiantes, alumnos de Instituto Superior de Estudios de Turismo (ISITT), que pasaran
otro mes en nuestra provincia completando su formacion profesional.

(...) Los estudiantes se incorporaran el martes 14 a sus lugares de practicas: Asociacion Almeria Acoge, Asociacién de
Personas con Discapacidad “El Saliente”, Agencia Publica Empresarial Sanitaria Hospital de Poniente, Federacién
Almeriense de Asociaciones de Personas con Discapacidad y la Asociacion para la Lucha de Enfermedades de Rifién
(Alcer).

Por otra parte, los alumnos del Instituto Superior de Estudios de Turismo de Tanger (ISITT), ya pudieron realizar sus
practicas en Almeria. Durante su breve pero intenso periplo, los jévenes tangerinos se integraron con la poblacién local
a través de los roles que han desempefiado en los puestos de trabajo que se le asignaron. Los estudiantes pudieron
realizar sus practicas en diferentes empresas de la provincia tales como Indalcongress, Viajes Alcazaba, Hotel
Bellavista Roquetas de Mar, Fundacién Bahia Almeriport y Hotel Costasol.

El CEMyRI ha gestionado esta estancia y ha contado con la colaboracion de la Fundacién Mediterranea Empresa
Universidad de Almeria. La duracion de las practicas sera de un mes, hasta el 7 de mayo, fecha en la que partiran los
alumnos a su ciudad de origen para incorporarse a sus respectivos estudios. Asimismo, a finales de Septiembre, un total
de 15 estudiantes de la Universidad de Almeria, realizardn su estancia en Marruecos, todo ello dentro del mismo
programa de  Cooperacion.  (http://almeria360.com/educacion/25072012_almeria-y-marruecos-intercambian-
estudiantes-en-periodo-de-practicas_32444.html).

De los resultados de esta Accion 1 del proyecto hemos de decir que la posibilidad de realizar précticas en un pais extranjero
ha sido una gran oportunidad para nuestros alumnos del Grado de Turismo de la Universidad de Almeria y no sélo por
adquirir experiencia profesional, tan solicitada actualmente, sino también por conocer e interiorizar otras culturas y estilos
de vida, algo fundamental para todos aquellos que enfocan su carrera profesional hacia el sector turistico y de ayuda
social.

En cada una de las actividades descritas en este convenio, las distintas entidades designaron a un coordinador que se
responsabilizé del seguimiento de las actividades.

Todas las partes se comprometieron a acreditar el trabajo por el alumnado, en los términos en que dicha participacion se
produjo.

Los coordinadores de practicas designados exigieron a los alumnos cumplir con el horario establecido, cumplir con el
orden y disciplina interna de cada Institucién y cumplir las directrices marcadas por el director de practicas en relacion
con las lineas de trabajo pactadas.

Los estudiantes, del mismo modo, estuvieron obligados a cumplir con el horario pactado con las distintas entidades para
la realizacion de practicas, con la norma de disciplina interna, con las tareas inherentes a las lineas de trabajo para las que
habian sido seleccionados, con las normas de seguridad e higiene en el trabajo y con el desarrollo eficaz del Plan formativo
previsto.

Hubo dos reuniones de seguimiento: en 2012, en Tanger (Marruecos) y en 2013, en Almeria (Andalucia),
respectivamente, de profesores de turismo y trabajo social o Master para evaluar la experiencia del estudiantado.

Cito, al respecto, un fragmento del Acta de la Reunién mantenida en Tanger en la sede del ISITT y en relacion al primer
punto del Orden de dia (Evaluation du Stage des éléves marocains a Almeria):

Mme. Canton, coordinatrice du Stage des éléves marocains a Almeria, a félicité les enseignants marocains pour le bon
comportement de leurs éléves, aussi bien dans leurs lieux I’hébergement que dans les entreprises de Almeria ou ils ont
réalisé leur stage. « lls sont rentrés trés contents » a ajouté Mme. AMAL. Comme il était prévu, indique Mme Cinep
BECERRADA, ces éléves rédigent actuellement un rapport dans lequel ils exposent leur expérience de stage a Almeria,
au niveau social et au niveau du travail. Mme. AMAL affirme qu’il est trés important que les éléves survivent dans un
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autre environnement et qu’ils mettent en perspective ce qui se passe dans les entreprises espagnoles par rapport aux
marocaines.

Pour conclure, selon I"opinion des enseignants espagnols et marocains, I"évaluation de ce stage des éléves marocains a
Almeria a été trés positive (COMPTE RENDU 9 octobre 2012. 10 heures, a I'ISITT).

Para el buen desarrollo del proyecto se acord6 exigir a los estudiantes que tuvieran unos conocimientos basicos de francés,
en el caso de los alumnos de la Universidad de Almeria y de espafiol, en el caso de los estudiantes tangerinos.

Del mismo modo, profesores, alumnos y profesionales de las distintas entidades se comprometieron a elaborar materiales
docentes destinados a la unificacion de criterios en la capacitacion técnica en transnacionalidad con especial atencion en
el Mediterraneo Occidental. Asimismo, participaron en la elaboracidn, difusién y mantenimiento de las herramientas
virtuales que se elaboraron en el marco del proyecto que amparaba el convenio de las citadas entidades en su Actividad
2, concretamente en la Accion 2 y que a continuacion detallamos.

2. Elaboracién conjunta de herramientas duraderas sobre el Turismo y el Trabajo Social en el
Mediterraneo Occidental

En cuanto a la Elaboracion de materiales docentes, se elabord un manual con distintas tematicas de interés para las dos
partes (marroqui y espafiola), también se designaron responsables de cada linea de trabajo.

Estos materiales serian de dos tipos, una pagina web, propia del proyecto con acceso libre para los estudiantes y los
profesores de los dos paises, mas un libro (Checa y Olmos, 2014) que vio la luz tras la finalizacién del proyecto.

Para la elaboracidn del libro/guia se establecieron unas directrices o capitulos guia que girarian en torno a las siguientes
tematicas:

2.1. Introduccién general
2.1.1. Analisis socioeconomico, cultural y turistico entre Espafia y Marruecos.
2.1.2. Laformacion en Turismo en Espafia y Marruecos

— Las escuelas de Turismo en Espafia y Marruecos

2.2. Legislacion en materia de turismo en las dos orillas

Dado el caracter trasversal del turismo su regulacion se realiza a través de normas que forman parte de diferentes campos
juridicos. Toda persona fisica o juridica que pretenda desarrollar una actividad econémica basada en la prestacion de
servicios turisticos debe someterse, por un lado, al Derecho Privado, es decir, aquella parte del derecho que se ocupa de
las relaciones entre particulares, como es la contratacion turistica (alojamientos, transportes, seguros...) o la
responsabilidad civil de las partes por el incumplimiento de sus obligaciones. Y por otro lado, al Derecho Publico, en
tanto es la Administracion la que actGa sobre el turismo y sobre los sujetos que operan en éste ejerciendo su autoridad a
través del control que ejerce por medio de distintos cauces. Ese control es una consecuencia de los efectos que produce
la actividad turistica sobre los usuarios turisticos en particular y sobre la sociedad en general.

En este sentido, se llevo a cabo una descripcion del tema en Espafia y Marruecos, dado que lo que se pretendia era mostrar
una vision de la legislacién en materia de turismo en los dos paises.

2.3. Estructura sectorial del turismo en Espafia y Marruecos

En esta seccidn se describieron las principales empresas participantes en cada uno de los eslabones del sector turistico.
En este sentido, aunque Espafia cuenta con méas de 200 cadenas hoteleras (Sol, Melia, NH, HUSA...), s6lo se plasmaron
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aquellas que por volumen de negocio e internacionalizacion, tenian mas relevancia, asi como las empresas internacionales
con presencia en Espafia, analizdndose la relacion de estas corporaciones con el destino Marruecos.

2.4. El patrimonio cultural histdrico y artistico de la zona de Almeria'y Tanger

El capitulo V del libro Patrimonio Cultural. Caso de Andalucia y el capitulo X La ville patrimoniale et tourisme. Cas de
Chaouen muestran un claro ejemplo del patrimonio cultural histérico y artistico en ambas orillas, dado que:

Cualquiera que haya sido turista o viajero alguna vez habra comprobado que el discurso del patrimonio cultural — el
folclore, las fiestas, la gastronomia o la misica tradicionales- ha sido un aliado muy importante del turismo. Gracias al
turismo muchos pueblos y zonas enteras han sido capaces, al mismo tiempo que mantienen sus tradiciones, de progresar
social y econdmicamente, precisamente por mantenerlas (Checa y Arjona, 2014: 43).

Como ejemplo de ello se centraron en dos puntos geograficos: el caso de Andalucia y la ciudad de Chaouen.

2.5. Marketing y protocolo. Comportamientos del consumidor y turista

Los contenidos desarrollados en este tema permitieron a los alumnos conocer qué lugar ocupaba el marketing dentro de
la planificacidn estratégica de la empresa turistica y de qué manera se desarrollaba la misma desde el punto de vista de la
comercializacion. En el mismo, se profundizé en la comprension de la importancia y utilidad que posee el marketing para
la gestion turistica, analizandose diversos elementos e instrumentos del subsistema comercial que condicionaban el
desarrollo de la actividad empresarial turistica, tales como el andlisis del mercado y del entorno, el estudio del
comportamiento del consumidor y la organizacion turistica, la segmentacion de mercados, la calidad de servicio, la gestion
de las relaciones con el cliente y la investigacién comercial.

Paralelamente, con este tema se quiso despertar la inquietud del alumno por conceptos empresariales tales como la
diferenciacion, la innovacion, la competitividad y la creatividad.

2.6. Francés para Turismo

Este apartado era de marcado caracter obligatorio, dado que ponia de manifiesto la lengua de comunicacion reinante entre
ambas instituciones y entidades, de hecho todos los documentos (convenios, actas, capitulos de libro, etc.) fueron
traducidos del francés al espafiol y viceversa.

Este epigrafe se centr6 principalmente en el francés para fines especificos y muy especialmente en el FLE en los estudios
universitarios de Turismo, en las necesidades comunicativas y en los objetivos existentes en el &mbito de la comunicacién
turistica.

2.7. Trabajo social del Turismo

El nacimiento del turismo social en Espafia tal y como lo conocemos en la actualidad esta inexorablemente ligado al
Trabajo Social. Fueron las trabajadoras sociales Maria Patrocinio Las Heras Pinilla (Directora General de Accion Social
del Ministerio de Trabajo 1983-1990) y Elvira Cortajarena Iturrioz las que implantaron e impulsaron en los afios 80 del
siglo pasado el programa de turismo social en nuestro pais.

En un principio, y para acotar el &mbito de esta linea, la propuesta se centrd en el colectivo de personas mayores.

La provincia de Almeria es receptora de beneficiarios del programa que contribuyen al mantenimiento de puestos de
trabajo en el sector turistico, y por afiadidura a la creacion y consolidacion de empleos indirectos.
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En relacion al proyecto, la oportunidad viene determinada por la amplia experiencia de buenas practicas en Espafia que
puede ser extrapolada a la realidad marroqui, de hecho en 2011 se celebraron los 25 afios en Espafia del programa de
Turismo Social.

Existe un gran interés en el pais vecino por el tema, como consecuencia de ello, el 28 de agosto de 2013 se celebré en
Essaouira el Congreso Mundial de Turismo Social.

Por otro lado, también se esta llevando a cabo una ampliacion de oferta y circuitos, dada la proximidad geogréfica con
Marruecos.

Un tema bastante relevante en el momento actual dentro del sector turistico y que el alumnado de ambas orillas debe
conocer en profundidad.

Finalmente, como resultado de toda esta confluencia de lineas y tematicas de investigacidn, entre docentes e
investigadores marroquies y espafioles, ambas instituciones acordoron denominar el libro, EI Turismo en el Mediterraneo
Occidental - Le Tourisme & L"Ouest de la Méditerranée. Como coordinadores del mismo encontramos a docentes de las
dos entidades, las profesoras Canton Rodriguez, Gonzalez Alarcon y Jover Silvestre de la Universidad de Almeria y los
docentes Mouhtaj y Alami del ISITT. Como coordinadora técnica, Yolanda Cara Fernandez y finalmente como Director
de la publicacion, el profesor de la Universidad de Almeria y Director del CEMyRI, Francisco Checa y Olmos.

Del mismo modo, se realizaron diversos encuentros que docentes e investigadores de las especialidades de Turismo y
Trabajo Social de las dos orillas, celebraron en la Universidad de Almeria, y en los cuales pusieron en comun las
experiencias y resultados obtenidos en él durante los dos afios del proyecto.

3. Jornadas y Congresos

— Colaboracion en la organizacién del XIV Congreso de Inmigracion de la Universidad de Almeria (2012), en donde
se sufragaron tres ponencias sobre metodologias y buenas practicas y una mesa redonda de intercambio de
experiencias en el trabajo social con mujeres y menores-jévenes en el Norte de marruecos e inmigrados marroquies
en Andalucia. Dicho Congreso, conté con una nutrida presencia de ponentes procedentes de Marruecos.

— Encuentro en Almeria sobre patrimonio cultural y etnogréafico y arte de las dos orillas (2012): Se llevaron a cabo
diversas exposiciones de fotografia, pintura y escultura; muestra de cine andaluz y marroqui, ciclo de cine e
inmigracion, muestra de teatro de las dos orillas y recital de poesia andaluza-marroqui.

— Jornadas de intercambio profesional para la reflexion tedrica y préctica y la evaluacion del estado actual de los
estudios de trabajo social en Andalucia y norte de Marruecos ( 2013) y formacion en mediacién transnacional: Estas
jornadas sirvieron de plataforma de difusion de las nuevas herramientas enunciadas en la Accién 2 del proyecto.

Con el objetivo de que los resultados y el éxito de este proyecto europeo perdurase en nuestras clases del Grado de
Turismo y no quedase en el olvido, decidi llevar a cabo con los estudiantes de tercero del Grado de Turismo en la
asignatura Ampliacién de Idioma moderno aplicado al sector turistico : francés un Trabajo Fin de Asignatura en donde
deben hacer una introduccion sobre los paises africanos de habla francesa a fin de conocer sus costumbres, su cultura y
sus normas sociales protocolarias, asi como un proyecto fin de materia que guarde relacion, evidentemente, con el sector
turistico, y cuyos resultados deben exponer en francés tal cual se viene haciendo en las exposiciones de Trabajo Fin de
Grado de la Universidad de Almeria. Actualmente estamos en proceso de creacion de un blog
(http://tourismeual.gmail.com) en donde incluiremos toda esta informacidn (las instrucciones a seguir en la bisqueda
bibliografica, cémo deben citar dentro del corpus del trabajo escrito, etc.). Para ello, nuestro alumnado debera conocer la
cultura franc6fona de todos los pueblos de habla francesa, centrdndonos principalmente en los que se encuentran a la otra
orilla del Mediterraneo, ya sean los geogréaficamente situados dentro de los limites del Africa blanca o al sur del Sahara.
La eleccién del pais la escoge el estudiante, porque, como futuros agentes del sector turistico, deben conocer todas las
costumbres del viajero franc6fono que viene, sea éste de nacionalidad nigeriana, o senegalesa, por ejemplo, dado que...si
no conociesen sus costumbres y maneras de vivir, ;sabrian recibirlos protocolariamente como debieran?
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Conclusién

Concluimos nuestro trabajo con una cita de las profesoras Canton Rodriguez, Gonzalez Alarcén y Jover Silvestre, en
relacion a la comunicacion intercultural y al estudio de las lenguas extranjeras:

La communication interculturelle semble répondre aux nouveaux besoins de communication. Mais le premier obstacle
pour la réalisation de ces échanges est la méconnaissance de la langue de « I"autre ». Cela a provoqué le développement
des langues étrangéres congues comme le moyen principal pour accéder a la culture. L"étude de langues étrangéres doit
étre accompagnée du contexte de production. Cette condition méthodologique requise pour la communication dans les
domaines professionnels du tourisme a une grande importance. 11 n"y a pas les mémes usages de la langue francaise
dans les cas de parlants francais, arabes ou canadiens, par exemple. C’est pour cette raison que la culture est
complétement liée a I"apprentissage de la langue (Cantén, Gonzalez y Jover, 2014: 187).

Es obvio que el estudio y conocimiento de una lengua extranjera es condicion sine qua non para acceder a la cultura del
Otro, de ahi que en nuestras clases de francés en el Grado de Turismo trabajemos, paralelamente, con nuestro alumnado,
las costumbres y maneras de vivir de todos los pueblos francéfonos.
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Comment optimiser les formations ouvertes et a distance ?
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« L’eau, goutte a goutte, creuse le roc ! »
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Resumen

En 2009, un sistema de ensefianza a distancia de los franceses maestros Profesionalizacion - PRO FLE
esta configurado dentro de la Universidad del Libano. Esta formacion tiene una gran reputacion con los
maestros franceses. Sin embargo, todos los estudiantes no se benefician en la misma medida. Esta
investigacién tiene como objetivo estudiar el impacto del campo de FLE PRO y reflexionar sobre las formas
de mejorar el rendimiento.

Palabras clave : aprendizaje a distancia ; tutoria ; acompafiamiento ; apoyo a la educacion ; observacién
de clases.

Résumé

En 2009 un dispositif d’enseignement a distance des enseignants de francais PRO FLE-
Professionnalisation en FLE est mis en place au sein de I’Université Libanaise. Cette formation jouit d’une
grande notoriété aupres des enseignants de frangais. Cependant, tous les stagiaires n’en profitent pas au
méme degré. Cette recherche vise a étudier I'impact de PRO FLE sur le terrain et a réfléchir sur les moyens
pour un meilleur rendement.

Mots-clés : formation a distance ; tutorat ; accompagnement ; encadrement pédagogique ; observation de
classe.

Abstract

In 2009 a distance learning system of the French Teachers Professionalization - PRO FLE is set up within
the Lebanese University. This training has a high reputation with French teachers. However, all students
do not benefit to the same degree. This research aims to study the impact of PRO FLE field and thinks on
ways to better performance.

Keywords : distance learning ; tutoring ; accompaniment ; educational support ; class observation.
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Depuis quelques années, I’engouement pour les cours en ligne gagne du terrain comme en témoignent le nombre de
formations a distance et les colloques dédiés a la thématique. Au Liban, depuis 2009, un dispositif de formation ouverte
a distance (FOAD) PRO FLE, destiné aux enseignants de francais qui souhaitent renforcer leurs compétences, jouit d’une
grande notoriété a I’Université Libanaise (UL). Selon une enquéte que nous avons menée, de juillet 2012 a novembre
2013, aupres de 120 tutorés (HAFEZ, 2014 : 70), cette formation hybride, financée par I’Institut francais du Liban, leur a
permis de mettre a jour leurs pratiques de classe. En d’autres termes, au cours de ces six derniéres années, PRO FLE, a
contribué a la démocratisation de la formation a distance. Cela dit, comme pour tous types de formations, les tutorés ne
bénéficient pas tous, au méme degré, de PRO FLE. En effet, certains mettent en application avec beaucoup de difficulté
les nouveaux acquis notamment dans I’élaboration du dossier pédagogique de fin de session.

Partant du fait que PRO FLE a pour vocation de transmettre un savoir, un savoir-faire, un savoir-étre, un savoir-apprendre/
enseigner etc., aupres d’un large public, quelles mesures faut-il prendre pour un meilleur rendement a I’échelle de I’'UL ?
Hormis son réle de référent, facilitateur et médiateur, le tuteur pourrait- il s’impliquer davantage auprés des stagiaires
déboussolés quant a une formation a distance ? Avec la modalité hybride (rencontres en présentiel), il est déja amené a
expliciter longuement les contenus de formation, a rassurer les tutorés, a leur prodiguer conseils, etc., devra-t-il aller
encore plus loin en assurant un accompagnement personnalisé sur les plans socio-affectif, organisationnel et pédagogique
(au cas par cas) ? Si oui, I’autonomie des tutorés ne sera-t-elle pas réduite a néant ? Le principe d’une formation a distance
ne sera-t-il pas remis en question ? Quelle est la part de responsabilité du Bureau des Langues (BDL) de I’'UL dans la
mise en application de PRO FLE sur le terrain ?

Pour répondre a notre questionnement, cet article suit la démarche suivante :

- dans un premier temps, nous nous pencherons sur le dossier final du module 1 que les tutorés doivent réaliser pour
valider la formation. L’analyse pédagogique d’une soixantaine de dossiers (40 en 2013 et 20 en 2015) permettra de vérifier
le degré d’appropriation de PRO FLE dans I’élaboration de fiches didactiques ;

- dans un second temps, nous effectuerons des observations de classe auprés de 40 tutorés, (30 en 2012 et 10 en 2015).
De telles visites de cours nous éclaireront sur I’application de I’approche PRO FLE ainsi que son impact sur
I’enseignement du frangais au sein de I’'UL.

PRO FLE en bref

Ce dispositif de formation a distance est né d’une coopération entre le Ministére francais des affaires étrangéres (MAE),
le Centre national d’enseignement a distance (CNED), le Centre international d’études pédagogiques (CIEP) et I’Institut
francais (IF). Depuis le 1 janvier 2011, I’'lF suit les implantations locales du dispositif.

PRO FLE existe en deux versions (http://pro-fle.net) :

— soit sous forme de cédérom dit communiquant, c’est-a-dire attaché a un site de services en ligne ;

— soit sous forme de site Internet comprenant les activités de formation et les services en ligne.

Il est composé de quatre modules :

— le premier module Construire une unité didactique prépare les tutorés a produire un matériel didactique adéquat ;

— le deuxieme Piloter une séquence pédagogique permet aux tutorés d’animer des séquences pédagogiques dans une
perspective actionnelle ;

— le troisitme module Evaluer forme les tutorés a intégrer I’évaluation dans le processus d’enseignement-
apprentissage ;

— le quatrieme module Interagir dans son contexte professionnel vise a développer I’autonomie professionnelle des
enseignants.

La formation dure 4 mois, a raison de 40 h de travail par module (30 h de travail en autonomie et 6 a 10 h de tutorat).
Chaque module se compose de 6 séquences de travail et chaque unité comprend trois grandes étapes: la phase de
découverte-analyse, la phase d’appropriation et la phase de transposition.
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PRO FLE propose des services de tutorat aux stagiaires :

— I’évaluation personnalisée : il s’agit de réaliser un dossier constitué d’une activité de mise en situation guidée
correspondant a une phase de production. Ce document est soumis par la suite a un tuteur pour une correction et des
conseils personnaliseés ;

— le tutorat individuel en ligne : il s’agit d’échanges individuels avec un tuteur par messagerie électronique en cas de
difficulté méthodologique (organisation du travail, de la progression...) ou pédagogique (compréhension du cours,
des consignes...).

1. Analyse du dossier final
Choix du module 1

Faute de temps et de moyens, nous nous sommes limité au module 1 pour lequel les tutorés expriment une grande
satisfaction (Hafez, 2014 : 75). La consigne de I’activité finale du module 1 se présente ainsi :

« En vous appuyant sur les objectif définis dans I’exercice 1, sélectionnez un document déclencheur (authentique ou ayant
les caractéristiques d’un document authentique) pertinent pour le public cible. Concevez une unité didactique a partir de
ce document et faites la fiche pédagogique correspondante. »

1.1. Corpus et grille d’évaluation

Notre corpus est constitué de 60 dossiers parmi ceux que les tuteurs nous ont remis et ceux que nous sommes parvenu a
nous procurer, 40 ont été sélectionnés en 2012 et 20 en 2015. L étude de ces dossiers s’est effectuée a partir de la grille
d’évaluation proposée par le dispositif PRO FLE. Nous I’avons adoptée en raison de sa pertinence. Les tuteurs sont aussi
tenus de la suivre pour corriger le travail des stagiaires. Celle-ci reprend les grands axes du module 1, a savoir la sélection
et I’analyse du document déclencheur et I’élaboration de la fiche pédagogique.

1.2. Présentation des résultats
1.2.1. Dossiers et documents déclencheurs

Parmi les 60 dossiers, 39 (27 2012, 12 2015) étaient présentés au complet au niveau de la fiche pédagogique et de la fiche
apprenant, 13 dossiers (8 2012, 5 2015) ne renfermaient pas de fiche pédagogique et 8 (52012, 3 2015) n’incluaient pas
de fiche apprenant. Pourquoi ces quelques tutorés ont-ils rendu un travail inachevé ? Par manque d’information ? Par
oubli ? Par insouciance ? Certains tutorés ne participaient pas régulierement aux regroupements qui informaient des
modalités de I’activité finale.

En ce qui concerne les documents déclencheurs, ils étaient majoritairement authentiques et adaptés au niveau linguistique
des étudiants de I’UL & savoir A2/B1 du Cadre européen commun de références pour les langues (CECR). Ils répondaient
aux centres d’intérét et aux domaines d’étude des étudiants comme les droits de I’hnomme, les nouvelles technologies, le
marketing, la pollution. Enfin, ils étaient en cohérence avec la compétence visée et donc riches d’éléments communicatifs
et linguistiques ce qui permet de former un corpus de repérage.

Cela dit, la majorité des supports est de type écrit pour des raisons pratiques (60% 2012- 70% 2015). 1l semble qu’investir
beaucoup de temps dans la didactisation d’un document oral (I’enregistrement/ la transcription) constitue une charge
supplémentaire pour des enseignants débordés.

1.2.2. Analyse du document déclencheur

Si le choix des documents déclencheurs était pertinent pour la majorité des tutorés, I’analyse pré-pédagogique n’était pas
systématique. Certains ont omis de I’effectuer (10% 2012, 6% 2015). En realité, la description du matériel ainsi que
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I’analyse situationnelle ont été réalisées sans difficulté. En revanche, I’analyse communicative était semée d’embdches.
L’étude des dossiers nous a permis de relever plusieurs anomalies que nous avons classées dans le tableau ci-dessous :

Tableau 1. Classement des lacunes didactiques par catégorie et par année

2012 2015
Confusion des objectifs, des taches, des compétences (Définitions 35% 31%
théoriques/Prérequis insuffisants)
Objectifs inadéquats avec le niveau a atteindre 15% 12%
(Objectifs de niveau B2 pour un public de niveau A2)
Priorité accordée aux contenus linguistiques 16% 18%
Redondance du méme type de taches et de consignes 13% 16%
Absence d’un objectif pragmatique, culturel ou linguistique 11% 13%
Inadéquation entre I’objectif pragmatique et la tache a réaliser 10% 10%

Certains dossiers butaient sur la notion de tache (35% 2012, 31% 2015). Etaient considérés, a tort, comme tache langagiére
des objectifs pragmatiques tels que : « Appréhender une description », « Donner des informations », « Exprimer un
sentiment », « Nuancer »... Pour contourner cet obstacle, des tutorés libellaient le méme type de tache : « Donner son
point de vue sur un sujet d’actualité », « Donner son avis sur un produit commercial », « Donner son point de vue sur le
travail des jeunes », « Donner son avis sur I’écotourisme »... La difficulté a conceptualiser la tache aurait pour origine
une analyse peu développée de la notion. Dans I’ancienne version du module 1, la schématisation de la tAche ne figurait
pas, elle I’était dans les fiches ressources du module 2. Dans le cadre de la rénovation du module 1, des modifications y
ont été apportées tant au niveau des fiches ressources que des exercices.

La confusion entre objectifs et compétences n’est pas en reste. Comme nous le savons, PRO FLE s’inspire de I’approche
actionnelle pour qui les compétences langagiéres renvoient aux compétences linguistique, sociolinguistique et
pragmatique. Or pour I’approche communicative, la notion de compétence désigne les activités de réception orale/écrite,
de production orale/écrite. Certains tutorés ont utilisé la notion de compétence selon I’approche communicative. Ce
probleme n’a plus lieu d’étre puisque le document modele ajouté aux fiches ressources pourra éclairer les stagiaires sur
ce sujet.

Par ailleurs, les objectifs pragmatiques et linguistiques n’étaient pas toujours adaptés au niveau des étudiants (16% 2012,
12% 2015). Alors que les tutorés visaient un niveau B1, ils fixaient des objectifs propres au niveau B2 : « Produire un
essai argumenté », « Convaincre », « Faire face a la critique ». Il faut rappeler qu’avec PRO FLE, les stagiaires sont initiés
aux descripteurs du CECR a partir des activités autocorrectives. Toutefois, la découverte de ces descripteurs reste
sommaire pour des enseignants en début de carriére.

Enfin, les objectifs linguistiques se taillaient la part du lion par rapport aux objectifs pragmatiques (16% 2012, 18% 2015).
Cette focalisation sur I’aspect linguistique refléte le souci des tutorés d’exploiter les notions grammaticales qu’ils repérent
plus facilement que les actes langagiers dans le document déclencheur.

1.2.3. Déroulement d’une unité didactique : taux d’application des étapes
1.2.3.1. Accés au sens

De tres nombreux stagiaires (85 % 2012, 70% 2015) ont mené a bien la phase d’anticipation. Pour introduire le theme et
faire émettre des hypothéses sur la situation de communication, ils n’ont pas lésiné sur les documents supplémentaires
(illustrations, brochures...) Toutefois, une minorité posait des questions de sensibilisation plutdt que d’anticipation.
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Les tuteurs sont également majoritaires a proposer avec succes des activités de compréhension globale (70% 2012, 65%
2015) afin de vérifier les hypotheses sur la situation de communication et développer chez I’apprenant des stratégies de
lecture et d’écoute. L activité phare était le questionnaire a choix multiple (QCM). En revanche, certains (30% 2012, 35%
2015) surchargeaient la compréhension globale de questions ciblées et analytiques. Cet amalgame entre compréhension
globale et compréhension détaillée compromettait en quelque sorte la progression des étapes de I’accés au sens.

La compréhension détaillée jouissait d’une batterie d’exercices variées et riches (vrai/faux, tableau...). Les quelques
faiblesses décelées dans quelques dossiers (23% 2012, 29% 2015) résidaient dans la formulation ambigie des items et le
non-respect de la progression du document déclencheur ce qui pourrait compliquer la réalisation de cette étape.

Il reste que des activités perdaient de vue I’objectif initial de la compréhension détaillée (17% 2012, 25% 2015) en visant
le repérage des notions grammaticales (voir exemple ci-dessous). Cette erreur de principe ne nuirait-elle pas au
developpement d’un projet authentique de lecture et d’écoute ?

1.2.3.2. Conceptualisation

De nombreux tutorés respectaient I’étape de conceptualisation (65% 2012, 60% 2015). En résumé, suite au travail de
compréhension orale ou écrite, il est temps de passer au traitement de la langue & partir d’un corpus constitué autour
notamment d’un acte de langage. 1l s’agit de faire observer un corpus afin d’en faire repérer les éléments linguistiques et
discursifs récurrents et de déduire/ reformuler la régle. En général, les stagiaires qui ne réussissaient pas cette étape, (35%
2012, 40% 2015) mettaient en scéne un corpus surchargé incomplet qui faisait la part belle aux contenus linguistiques au
détriment des objectifs discursifs.

1.2.3.3. Expression
Systématisation

En général, les activités de systématisation (62% 2012, 53% 2015) qui suivent I’étape de conceptualisation étaient
relativement moins élaborées que celles de la production (80% 2012, 71% 2015). La difficulté majeure résidait encore
une fois dans la confusion des étapes. La production se résumait a des exercices supplémentaires de systématisation. Le
fait de synchroniser ces étapes pourrait compromettre I’aboutissement de I’unité didactique et mettre ainsi I’apprenant en
situation d’échec. N’étant pas suffisamment entrainé, il lui sera difficile d’investir ses nouveaux acquis dans le cadre
d’une production orale et écrite. Au cours des regroupements les tuteurs reviennent plus longuement sur ces points. Mais
pour faire ressortir la spécificité de ces deux étapes, des fiches modeles et des exercices ciblés seront recommandés.

Sur un autre plan, certains dossiers (36% 2012, 41% 2015) omettaient de contextualiser les activités de systématisation
et de production et ne donnaient pas d’indication sur les conditions de réalisation du travail (le quoi faire, le comment
faire et le pourquoi faire) ainsi que sur les modalités de travail.

Bilan

Indépendamment de I’année d’inscription a PRO FLE, les 60 dossiers respectent a 72%, la démarche didactique. Ce
pourcentage est plutdt positif quand on sait que notre corpus comprend des dossiers de tous niveaux (moyens, faibles et
excellents). Pour rappel, les stagiaires peuvent choisir un document déclencheur adapté au niveau de leurs étudiants, fixer
des objectifs, élaborer des activités motivantes et faire de I’apprenant un acteur social capable d’accomplir des taches
dans différentes situations de communication. Les faiblesses relevées dans quelques dossiers mériteraient une attention
particuliére.

Si la phase d’anticipation semble décrocher le meilleur score, la compréhension globale est encombrée d’activités
empruntées a la compréhension détaillée. L analyse du fonctionnement de la langue se limite parfois a un corpus axé sur
les aspects linguistiques plutdt que sur les actes langagiers. Les activités de systématisation sont de simples exercices
d’entrainement décontextualisés. Quant aux activités de production, elles manquent d’authenticité. Afin de combler ces
lacunes, les tuteurs donnent aux stagiaires des conseils, s’arrétent sur la spécificité de chaque étape et proposent des
éléments de remédiation comme le recommande le cahier des charges. Puis, en fonction des disponibilités des tuteurs,
I’encadrement peut prendre différentes allures, du simple suivi au « coaching personnalisé ».
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Il est vrai que ces pratiques remettent en question le principe de tutorat fondé sur I’autonomie, mais elles en disent long
sur les besoins des stagiaires en matiere de didactique. Comme plus de la moitié d’entre eux avaient fait des études de
lettres, leurs connaissances en didactique sont rudimentaires. La formation continue dispensée au bureau des langues est
malheureusement peu développée pour permettre de prendre en charge les nouvelles recrues dont le nombre ne cesse
d’augmenter. En fait, avec la réforme de I’enseignement du et en francais de I’UL, les cours de langue sont intégrés dans
le cursus, ce qui justifie le recrutement de masse d’enseignants. PRO FLE est donc la formation incontournable pour ces
novices.

2. Observations de classe

Aprés avoir étudié les dossiers pédagogiques, nous proposons de faire le compte-rendu d’une quarantaine d’observations
de classe. 1l s’agit de se pencher sur la capacité de I’enseignant a respecter les étapes de PRO FLE. Pour ce faire, notre
grille d’observation s’appuie sur les grandes lignes de la fiche pédagogique du module 1 et se présente comme suit: les
renseignements de base, les supports didactiques, la méthodologie et les pratiques de classe, les comportements/
interactions entre enseignants et apprenants.

2.1. Résultats
2.1.1. Renseignements de base

Les observations de classe se sont déroulées sur rendez-vous tout le long du second semestre de 2013 puis au second
semestre de 2015, au sein des sections 1 et 2 de la Faculté des Sciences situées respectivement a Beyrouth et au Mont-
Liban. Ce choix se justifie par le grand nombre d’étudiants se trouvant dans cette zone géographique. Le nombre
d’étudiants était en moyenne de 20 par classe. Le taux de présence était élevé vu que ces cours sont obligatoires et font
partie intégrante du cursus. La durée des séances était d’environ deux heures. Par conséquent, il n’était pas possible
d’observer le déroulement d’une unité didactique dans son intégralité pendant la méme séance. En général, une séance
était consacrée a I’accés au sens et a I’analyse du fonctionnement de la langue et une autre a la systématisation et a la
production.

2.1.2. Supports didactiques

Avec la réforme de I’enseignement du frangais a I’UL, chaque faculté dispose de programmes d’enseignement et de fiches
pédagogiques que les enseignants peuvent compléter de supports tirés de méthodes ou de sites de FLE. Parmi les
enseignants observés, 70% se sont contentés d’exploiter les fiches didactiques au programme sans y apporter de
modifications (support, exercices..). Seuls 30% ont pris I’initiative de sélectionner des documents vidéo téléchargés sur
TV5. Les fiches exploitées pendant les séances d’observation comprenaient des activités de réception et de production
orales et écrites. Le choix des thémes était en adéquation avec la spécialité & I’exception de quelques-uns qui portaient
sur des sujets d’actualité. Le choix des themes était en adéquation avec la spécialité a I’exception de quelques-uns qui
portaient sur des sujets d’actualité. A titre d’exemple, le cyber-mariage et la crise politique en Libye ont été abordés dans
des filiéres scientifiques. Aux dires des enseignants, certains apprenants s’ennuyaient a travailler des documents de
vulgarisation scientifique. De ce fait, aborder des thémes variés était nécessaire pour mieux les motiver. Ainsi, la question
du choix des supports dans le cadre des cours de frangais de spécialité se pose a nouveau. Certes, il importe de diversifier
la thématique mais en fonction des centres d’intérét des apprenants et non de ceux des enseignants.

2.1.3. Méthodologie et pratiques de classe

Au cours des observations de classe en 2013 et en 2015, nous avons pu identifier trois catégories d’enseignants. D’un
coté, ceux qui appliquent PRO FLE avec beaucoup d’intérét (2012 60%, 2015 57%). De I’autre, ceux qui malgré leur
formation a la démarche PRO FLE, continuent a perpétuer des pratiques de classe traditionnelles (23%, 2013, 21% 2015).
Entre la premiére et la seconde catégorie, il en existe une troisieme qui tente d’appliquer PRO FLE non sans difficulté
(17% 2013, 22% 2015). Quelle que soit I’année de visite de classe, trois cas de figure ont été décelés.
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Catégorie A
Non-respect de PRO FLE

En général, les enseignants entamaient la séance avec un rappel du cours précédent sans I’investir dans une activité. lls
annoncaient le theme mais jamais les objectifs de la lecon. Pour eux, le cours se réduisait a un transfert de savoir. La
compréhension écrite et orale faisait I’objet d’une explication linéaire du document. La production orale se limitait a de
courtes questions/réponses entre I’enseignant et les apprenants. La production écrite était occasionnelle et surtout hors
contexte. La compétence linguistique était prépondérante. Elle avait pour objet d’étude la phrase et le systeme de la langue
plutét que le fonctionnement du discours ou la grammaire de la parole, etc. Ces quelques pratiques de classe montrent
que la démarche PRO FLE n’était pas appliquée par cette catégorie d’enseignants. D’ou la question de savoir si le BDL
exerce un réle dans I’accompagnement des professeurs en ce qui concerne leurs pratiques de classe. A notre connaissance,
il n’est pas coutume que le coordinateur réalise des observations de classe pour s’assurer de la qualité des cours de langue
et donner d’éventuelles recommandations aux enseignants. Quant aux séances de coordination, elles portent sur le contenu
des cours et les sujets d’examen plut6t que sur la didactique.

Catégorie B
Application confuse de PRO FLE

A I’opposé des enseignants de la catégorie A, ceux de la catégorie B faisaient I’effort de respecter la démarche d’une
unité didactique sans toutefois tenir compte de la spécificité de chaque étape de PRO FLE. Aprés I’annonce de I’objectif
du cours, les enseignants entamaient I’étape d’’anticipation qu’ils confondaient avec celle de la sensibilisation. Rares
étaient les fois ou il était question d’exploiter les éléments formels d’un document écrit et les éléments extralinguistiques
d’un document vidéo ou sonore. Certains passaient de I’anticipation a la compréhension détaillée dont les activités étaient
de simples exercices de vérification d’informations. Si tous réussissaient I’étape de conceptualisation, le repérage du
corpus ne se déroulait pas a travers le document déclencheur comme il est recommandé par PRO FLE. Les enseignants
proposaient un corpus de phrases, dépourvu de tout acte langagier.

Comment expliquer cette confusion au niveau des étapes que nous avons déja décelée dans quelques dossiers
pédagogiques ? Pourquoi cette tendance a exclure le document déclencheur de I’analyse du fonctionnement de la langue ?
Les activités autocorrectives mises en place dans le cadre du module 1 n’étaient-elles pas assez ciblées ? Le retour des
tuteurs sur les exercices d’appropriation n’éclairait-il pas suffisamment les tutorés sur la finalité de chaque étape ? Les
tutorés eux-mémes ne prétaient-ils pas attention a ces détails ? Ces questions en entrainent d’autres : I’enseignant est-il
dans I’obligation de respecter a la lettre les étapes de PRO FLE ? A-t- il la liberté d’opérer des choix didactiques en
fonction du contexte local ?

Catégorie C
Application de PRO FLE

Ces enseignants, les plus nombreux dans notre échantillon, ont respecté la démarche PRO FLE. Le passage d’une étape
a une autre se faisait de facon logique et agréable. Ils prenaient soin d’adapter le contenu des fiches au niveau linguistique
hétérogene des apprenants, reformulaient toujours leurs questions, simplifiaient leurs tournures, guidaient les étudiants
vers la réponse sans jamais la leur donner. De plus, ils variaient les procédures d’explication, recouraient a la paraphrase,
aux dessins, aux mimes pour expliquer les mots nouveaux, faisaient des points de récapitulation et d’évaluation,
acceptaient les différentes possibilités de réponse. Bref, I’enseignement se passait généralement dans des conditions
propices a I’échange et a I’expérimentation en frangais.

2.1.4. Comportements/ interactions entre enseignants et apprenants

La démarche pédagogique ainsi que I’attitude de I’enseignant influent sur le comportement et déterminent la nature de
I’interaction en classe. Naturellement, les enseignants de la catégorie A dits traditionnels se montraient autoritaires avec
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creuse leroc ! »

leurs étudiants, ne leur donnaient pas souvent la parole, toléraient mal la faute et interrompaient les étudiants pour corriger
leurs erreurs. Le fait de perpétrer un enseignement traditionnel sans aucune dimension pragmatique avait des
répercussions sur la motivation des apprenants. Ceux-ci hésitaient a s’exprimer et s’adressaient au professeur seulement
pour répondre aux questions. Par contre, parmi les enseignants des catégories B et C, plusieurs parvenaient a instaurer un
bon climat avec beaucoup de plaisir partagé : ils s’intéressaient a tous les apprenants, les appelaient par leur nom, savaient
les écouter, les sollicitaient réguliérement en leur posant des questions, provoquaient des interactions entre eux grace au
travail en groupe, gratifiaient les bons, valorisaient les lents et les aidaient a clarifier leur pensée. Si un étudiant ne donnait
pas la bonne réponse, ses camarades I’aidaient avec I’appui de I’enseignant. Si un étudiant donnait une réponse
incompléte, ils lui demandaient de la compléter. S’il éprouvait des difficultés & s’exprimer ou & passer le message, ils ne
le brusquaient pas, mais ils prenaient soin de lui faciliter la tiche. En échange, les apprenants se sont montrés motivés,
intervenaient souvent pour répondre aux questions des enseignants, pour leur demander des compléments d’information
ou encore pour discuter au sein de leur groupe de travail.

La mise en corrélation de I’analyse des dossiers pédagogiques et des observations de classe ont fait ressortir trois grands
portraits d’enseignants :

— ceux qui ont appliqué I’'approche PRO FLE. IIs ont de nombreuses années d’expérience dans le domaine de
I’enseignement. Ils ont suivi des formations en didactique. Pour eux, PRO FLE est indispensable pour prendre du
recul par rapport a leurs pratiques de classe. D’ailleurs, les dossiers pédagogiques qu’ils ont réalisés témoignent de
leur souci de professionnalisme ;

— ceux qui ont confondu les étapes de PRO FLE. lls sont majoritairement détenteurs d’un dipldme de littérature sans
grande expérience en didactique. L’inscription a PRO FLE était pour eux une nécessité afin de mieux réussir leur
intégration a I’UL. Toutefois, avec des connaissances rudimentaires dans le domaine, réaliser un dossier pédagogique
ou appliquer la démarche reste encore un peu difficile pour eux ;

— ceux qui ont négligé (in)consciemment la démarche PRO FLE. Ils ont plus d’une vingtaine d’années d’expérience y
compris dans I’enseignement scolaire. Ils ont participé a plusieurs formations et ont réalisé globalement des dossiers
pédagogiques satisfaisants. Mais sur le terrain, ils continuaient de suivre leur propre démarche. Ce paradoxe
témoigne-t-il d’un refus & changer de pratiques ou d’une impuissance a mettre en application leurs acquis ?

Ces trois portraits montrent que I’application de PRO FLE varie d’un enseignant a un autre selon ses études, son parcours
professionnel et surtout son expérience avec PRO FLE pendant les quatre mois de formation. En d’autres termes,
I’application de I’approche repose sur la bonne volonté et la motivation des professeurs ce qui pourrait entrainer une
grande disparité dans les résultats.

Conclusion

Au cours de ces sept dernieres années, PRO FLE est devenu la formation incontournable au Liban. Si I’on souhaite en
tirer encore de profit, la sélection des candidats devrait s’effectuer sur des critéres plus stricts comme le niveau
linguistique, I’expérience professionnelle et la maitrise de I’outil informatique. A défaut, il faudrait alors accompagner
davantage les jeunes tutorés dans leur formation. Certains tuteurs ont pris I’initiative d’assurer un suivi personnalisé
aupres des stagiaires en difficulté. 1l serait intéressant de proposer ce type d’encadrement a condition, bien sdr, de réfléchir
a une formule appropriée au contexte local. Parallelement & un éventuel accompagnement personnalisé, des séminaires et
des ateliers devraient étre organisés au profit des tuteurs. Cela leur donnerait I’occasion de mettre a jour leurs
connaissances et d’échanger leurs expériences. Comme on le sait, le tutorat requiert des compétences multiples d’ordre
disciplinaire, communicatif, relationnel, pédagogique que I’on peut ne pas nécessairement posséder au méme niveau.

En résumé, PRO FLE a ouvert une bréche dans le mur des pratiques de classe archaiques. De plus, il a introduit le principe
d’une formation a distance et mis a I’honneur le travail coopératif. Certes, notre étude a décelé de petites faiblesses quant
a I’application de I’approche didactique, cependant, c’est au BDL de travailler de concert avec I’'lFL pour y remédier. En
inscrivant PRO FLE dans le cadre d’une politique de formation continue le BDL n’ouvre-t-il pas la voie a la
professionnalisation de I’enseignement des langues au sein de I’'UL ?
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Resumen

Este articulo explica los resultados de un estudio que esta basado en el uso de la cancion francofona en
la clase de francés lengua extranjera con el alumnado de secundaria para mejorar la competencia de
comprension auditiva e introducir la cultura francesa mediante un instrumento vivo, real y motivador.
Para ello, usamos un corpus de canciones francéfonas, con fichas pedagogicas elaborado y adaptado
especificamente al aprendizaje de los contenidos y destrezas que deben adquirir los aprendices en este
curso. La investigacion consiste al principio en determinar el nivel del alumnado antes de la intervencion
con un pre-test y luego, detectar el cambio producido en esta competencia tras la intervencion con un
post-test. Ademds se le pasoé un cuestionario al alumnado para que expresase su opinion sobre este
método. Al final comparamos este cambio producido en los resultados con los resultados de otro grupo
no sometido al tratamiento. Por otro lado, presentamos una muestra del trabajo realizado durante las
sesiones de la investigacion mediante la cancion «C’est de [’eau» del grupo Les enfantastiques.

Palabras clave: FLE; cancion francofona; ensefianza secundaria, motivacion.

Résumé

Cet article explique les résultats d’une étude basée sur I'utilisation de la chanson frangaise en cours de
francais langue étrangere aux étudiants de [’enseignement secondaire pour améliorer les compétences de
compréhension orale et introduire la culture frangaise a travers un outil vivant, réel et motivant. Pour
cette fin, nous utilisons un corpus de chansons avec des fiches pédagogiques adaptées spécialement au
contenu et aux compétences d’apprentissage a acquérir par les étudiants. En premier lieu, nous avons
déterminé le niveau des étudiants avec un preé-test, puis on a détecté le changement qui s’est produit
apres lintervention avec un post-test et en plus, avec un questionnaire détaillé adressé aux étudiants. En
deuxieme lieu, on a comparé ce changement dans les résultats de nos étudiants avec les résultats d’un
autre groupe non soumis au traitement. D autre part, nous montrons un échantillon du travail effectué au
cours des sessions de recherche représenté dans la chanson «C’est de [’eauy interprété par le groupe Les
Enfantastiques.

Mots-clés: FLE; chanson francophone, enseignement secondaire; motivation.

Abstract

This article reflects the results of a study based on using french songs in high school French foreign
language class, to improve the listening skill and to introduce French culture through a live, real and
motivating tool. In order to achieve this goal, we use a corpus of french songs and specifically tailored
worksheets adapted to learning content and skills that students should acquire during the course. In this
research, firstly, we determine the student’s level through a pre-test, then we detected the change
occurred into his level, after applying this method, through a post-test. Finally, we compare the change in
the results of our students with the results of another group of students not submitted to this method.
Furthermore, we show a sample of the work accomplished during research sessions represented in the
song «C’est de I’eau» performed by the group Les Enfantastiques.

Keywords: FLE, francophone songs, secondry education, motivation.
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1. La investigacion

La finalidad de esta investigacion es mejorar la practica educativa de la ensefianza del francés como segunda lengua
extranjera, particularmente, la capacitacion en comprension oral (auditiva), mediante la utilizacion de la cancion
francofona en el aula. Ademas, mostrar que con las canciones se puede descubrir la realidad multicultural franc6fona.
La definicion de comprension auditiva en el Diccionario de términos clave del Instituto Cervantes es:

La compresion auditiva es una de las destrezas lingiiisticas, la que se refiere a la interpretacion del discurso oral. En
ella intervienen, ademas del componente estrictamente lingiiistico, factores cognitivos, perceptivos, de actitud y
sociolégicos. Es una capacidad comunicativa que abarca el proceso completo de interpretacion del discurso, desde la
mera descodificacion y comprension lingiiistica de la cadena fonica (fonemas, silabas, palabras, etc.) hasta la
interpretacion y la valoracion personal; de modo que, a pesar de su caracter receptivo, requiere una participacion
activa del oyente (Centro Virtual Cervantes, 2016).

También, la competencia de la comprension oral estd incluida entre las actividades comunicativas de la lengua en El
Marco europeo de referencia. El desarrollo de esta competencia se puede concretar en la evolucion de las siguientes
destrezas:

1. captar el objetivo del discurso;

2. discriminar las ideas principales de las complementarias;

3.  discriminar las palabras importantes de las secundarias;

4. anticipar la continuacion del discurso;

5. inferir aquello que no se explicita, captar las implicaturas;

6. detectar e interpretar el sentido figurado, el doble sentido, los juegos de palabras, la ironia, el humor, en general,
las falacias;

7.  captar el estado de animo y la actitud del emisor. (Marco comtn europeo de referencia para las lenguas: 2001)

En las ultimas décadas, los investigadores se han dado cuenta de que la comprension oral no es un proceso de recepcion
pasiva de las informaciones, sino un proceso activo de seleccion, codificacion, almacenamiento y reconstitucion
influida por factores diversos tales como lingiiisticos, cognitivos, culturales, sociales, etc.

On commence a prendre conscience que la compréhension orale n’est pas un processus de réception passive des
informations, mais un processus actif de sélection, encodage, stockage et reconstitution influencée par divers facteurs
tels que linguistiques, cognitifs, culturels, sociaux, etc. (Guan, 2005: 8).

De modo que buscamos exponer a nuestros alumnos a la comprension oral del francés en situaciones cotidianas y de la
vida real reflejada en las canciones. Otro objetivo es fomentar el interés de los alumnos y alumnas para aprender francés
y motivarlos para continuar con el proceso de desarrollo de destrezas. Segun Boiron «[l]a chanson est un lien avec la
culture de 1’autre dans sa diversité. Elle est un lien de découverte de la réalité multiculturelle francaise et francophone.
Elle a aussi une mission de plaisir, de divertissement» (2005: 1).

Nuestro experimento trata de realizar actividades con canciones durante diez sesiones, duracion del proyecto. Nos
referimos a la incorporacion de las estrategias de ensefianza de comprension oral con actividades a partir de canciones
francofonas.

Nos propusimos utilizar un corpus de canciones que pudiera interesar al alumnado de Ensefianza Secundaria y que se
adaptase al aprendizaje de los contenidos y destrezas que deben adquirir. Para ello, elaboramos una guia pedagogica con
los materiales y fichas pedagogicas que consideramos necesarios para conseguir la finalidad que deseamos.
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La investigacion tuvo lugar en un colegio privado en Benalmadena (Malaga) en el que toda la ensefianza se imparte en
inglés. El ensayo se hizo con dos grupos de estudiantes de entre 12 y 14 afios. Para poder evaluar la practica trabajamos
con el grupo natural de la clase de «year 8» del centro, como grupo experimental, y los estudiantes del curso posterior
como grupo de contraste, es un grupo que es un aflo mayor y, por lo tanto, al comienzo del experimento llevaban mas
tiempo estudiando francés siguiendo un método mas tradicional. Son dos clases impartidas por la misma profesora.

El estudio esta basado en un disefio cuasi-experimental, el mas utilizado en el ambito educativo. Segun este disefio,
tenemos un grupo experimental, sometido al tratamiento, y un grupo de contraste no sometido al tratamiento, con pre y
post-test en los dos grupos.

La intervencidn consiste en una hora semanal, durante diez semanas. En cada sesion, hacemos varias escuchas de la
misma cancién. La primera escucha de la cancidn se considera como el ejercicio mas simple en el que los estudiantes
tratan de averiguar su sentido general, incluso cuando su letra no se haya comprendido en su totalidad. Tras la primera
escucha, intercambiamos algunas observaciones sobre el cantante y el tema de la cancion como; ;Quién canta? ;Es
famoso? (Es joven o de mediana edad? ;Cémo les parece el tono? ;Triste, alegre, melancolico, agresivo, violento,
nostalgico o irénico?, ;A quién se dirige la cancion?, ;Quiénes son las protagonistas del video? Este conjunto de
preguntas puede ir mas alla, de acuerdo con la comprension en la primera escucha. Escuchar y comentar puede
proporcionar acceso a la comprension de la cancion, lo que es un paso enorme.

A continuacion se les da la letra, se vuelve a escuchar la cancidn otra vez, y mientras los estudiantes estan haciendo las
actividades se vuelve a escuchar la cancion una o varias veces seglin sea necesario. En cada sesion se trabajan algunas
actividades relacionadas con el desarrollo de la destreza de la comprension auditiva que son, por ejemplo, responder a
preguntas sobre el contenido del texto oido, colocar versos o palabras previamente desordenadas etcétera, también se
repasan las estructuras y el vocabulario previstos (que son objeto de la sesion).

Después de haber escuchado la cancion varias veces, aprenden la musica y por ltimo pueden cantarla. Se canta la
cancion con el grupo clase, incluso, muchas veces algunos alumnos o alumnas se atreven a cantar solos. Y asi se
producen cadenas de palabras completamente correctas, algo que mejora la pronunciacion.

2. La cancién «C’est de I’eau»: El tema de nuestro coloquio: El agua

Enseiar un idioma es enseriar la lengua, pero también la cultura del pueblo o de los pueblos que lo hablan y a veces
hablar del universo.

Escogimos la cancion «C’est de 1’eau», como ejemplo del trabajo realizado. Esta fue una de las canciones trabajadas
con los estudiantes durante las sesiones de mi investigacion. El agua, desde diferentes perspectivas, geografica,
economica, ludica e incluso sanitaria o de bienestar, representaba un tema esencial en el contenido del programa del
grupo experimental. Asi que quisimos abordar este tema mediante la cancion «C’est de 1’eau» del grupo «Les
Enfantastiques», una cancion sencilla y a la vez con considerable vocabulario correspondiente al tema conforme al nivel
de nuestros estudiantes. Gracias a las actividades elaboradas para dicha cancion pudimos practicar el vocabulario
relacionado con este tema y trabajar diferentes objetivos como:

—  Objetivos comunicativos.

- Hablar de la importancia del agua para la salud y nuestro organismo.

- Hablar de las actividades relacionadas con el agua.

- Hablar de la representacion del agua en el planeta y en nuestro cuerpo.
—  Objetivo cultural:

= La hidrografia de Francia y sus principales rios y mares.
—  Objetivo intercultural:

- Ladiferencia de la disponibilidad del agua en las diferentes zonas del mundo.
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= La conciencia mundial con respecto al consumo responsable del agua.

2.1. Ejemplos de actividades llevadas a cabo

Empezamos la clase escuchando la cancion. Luego, hacemos una exposicion del tema y suscitamos la discusion para
fomentar la interaccion oral, preguntando a los alumnos sobre las actividades ludicas y vitales que pueden estar
relacionadas con el agua. Los alumnos mencionaron numerosas actividades lidicas y deportivas tales como nadar o
bucear. Asi como actividades cotidianas relacionadas con el tema (ducharse, lavarse), y preguntaron varias veces sobre
el modo de expresar algunas actividades en francés.

También dimos a conocer el grupo «Les Enfantastiques» y su creador «Monsieur No». Se trata de un coro formado por
alumnos reales que ensayan y graban las canciones en su colegio. Sus canciones son conocidas en numerosos paises.
Este coro les gusté mucho a mis alumnos y alumnas y les hizo mucha ilusion saber que nifios como ellos cantaban y
eran conocidos fuera de su pais a mis alumnos y alumnas.

Tras escuchar la cancion dos veces y explicar el significado del nuevo vocabulario, empezamos las actividades
siguientes:

Actividad (1)

Observez la carte de France et écrivez les noms des principaux fleuves et des principales rivieres de France.

1.

2.

3.

4.

5.

—  Estructura: se trata de un mapa Hidrografico de Francia con sus principales ciudades, en el que los estudiantes

debian reconocer los nombres de los rios.

— Modalidad de trabajo: individual o en grupos de dos

- Mostrar el mapa a los estudiantes.

- Explicar la diferencia entre «fleuve» y «riviére» y las caracteristicas de cada uno de ellos.

= Relacionar los rios con las ciudades que atraviesan.

- Hablar de la direccion de los cauces, norte, sur, este, oeste.

=  Pedir a los alumnos que interpreten el mapa y que escriban los nombres de los rios junto a los nimeros.

= Hacer un comentario colectivo sobre las ciudades que aparecen en el mapa.

— Objetivo: se trata de conocer los principales rios de Francia asi como sus principales ciudades y situarlos en el
mapa.
— Competencias trabajadas:

- Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia: consiste en aplicar el razonamiento
matematico y sus herramientas para describir, interpretar y predecir distintos fenémenos en el contexto del
mapa y de distinguir entre «fleuve» y «riviére» segun el concepto francés.

- Competencia de autonomia e iniciativa: los estudiantes verifican sus hipotesis a la hora de distinguir entre los
dos tipos de rios segun el concepto francés.
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- Competencia social y ciudadana: comprender y analizar de manera critica los usos generalmente aceptados en
las distintas sociedades y entornos.

= Aprender a aprender: los alumnos y alumnas deben ser capaces de apoyarse en experiencias vitales y de
aprendizaje previas, como la geografia, con el fin de utilizar y aplicar los nuevos conocimientos y capacidades
en otros contextos, como el aprendizaje de la lengua extranjera.

- Observaciones: los alumnos mostraron su extrafieza ante la diferencia entre el concepto espafiol y el concepto
francés al definir los rios. También mostraron mucho interés en los nombres de las ciudades francesas.
Algunos estudiantes comentaron que habian visitado algunas de las ciudades mencionadas.

Actividad (2)
Reliez les expressions avec leur équivalent en espagnol.
a. L’eau de toilette 1. Agua gaseosa.
b. L’eau potable 2. Agua potable.
c. L’eau minérale 3. Agua mineral.
d. L’eau gazeuse 4. Agua de colonia.

—  Estructura: se trata de diferentes expresiones relacionadas con vocabulario del tema del agua. Los estudiantes deben
unir cada expresion con la imagen correspondiente.

— Objetivo: trabajar y enriquecer el vocabulario correspondiente al tema.

— Modalidad de trabajo: en grupos de 2.

Explicar a los alumnos el significado de cada expresion para que puedan reconocer la imagen correspondiente.
— Competencias:
- La autonomia e iniciativa para encontrar la imagen clave de cada expresion.

— Observaciones: el vocabulario de esta actividad es nuevo para el alumnado por lo que necesitaba una explicacion
previa. Los alumnos y alumnas lo hicieron con ilusion porque algunas palabras les suenan de la publicidad tal como
la palabra «eau de toilette».

Actividad (3)
Dites si ¢’est « vrai » ou « faux ».

On surnomme la terre «la plancte bleue» car vue de I’espace, notre terre est bleue.
11 faut boire de 1’eau réguliérement.
Boire beaucoup d’eau n’est pas bon pour la santé.

&0 op

70 % de la surface de la Terre est recouverte d’eau.

—  Estructura: tratar de contestar con «verdadero» o «falso» sobre cuatro frases que representan datos del agua.
— Objetivo: ir mas alla de la lengua y conocer algunos datos y costumbres saludables relacionados con el agua.
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— Modalidad de trabajo: individual o en grupo de dos.
— Competencias:

- Competencia logica: ejercer la 1ogica para asociar lo verdadero y lo falso.
- Competencia social y ciudadana: interesarse sobre el conocimiento del medio.

= Aprender a aprender: los estudiantes deben ser capaces de apoyarse en experiencias vitales y de aprendizaje
previas con el fin de utilizar y aplicar los nuevos conocimientos y capacidades en otros contextos, como la de
la naturaleza en la lengua extranjera.

Actividad (4)
Cochez et ordonnez les mots entendus dans le clip
[ riviéres [J nuages [J neige [J fleurs [ nature [J bateau

[ océans [ lune [ soleil [] une riviere [ ruisseaux [ pluie

— Estructura: se escucha la cancion de nuevo, con el fin de determinar la existencia de dichas palabras en la letra de la
cancion. Una vez que se ha determinado si las palabras mostradas en la ficha se hallaban en la cancién se pasaba a
ponerlas en orden segtin su aparicion en el desarrollo del tema musical.

—  Objetivo: desarrollar la comprension oral y aprender a distinguir los sonidos y las palabras oidos.

— Modalidad de trabajo: individual.

— Competencias:

- Lacompetencia logica: utilizar la l6gica y analizar el texto oido para diferenciar entre las palabras.

— Observaciones: los alumnos y alumnas pidieron escuchar la canciéon mas veces para asegurarse de sus respuestas y
escuchar las palabras que les faltaban. Algunos estudiantes mostraron algunas dificultades para encontrar algunas
palabras

Al final de la sesion pedimos a los alumnos que buscasen otras canciones interpretadas por el grupo «Les
Enfantastiques» para reforzar su interés por aprender.

3. Los resultados de la investigacion

En el analisis de los resultados obtenidos después de incorporar el tratamiento, se ha notado un cambio positivo en el
grupo experimental, en la destreza de la comprension oral trabajada durante las sesiones del experimento y examinada
con el pre y post-test. Los resultados obtenidos y presentados aqui demuestran que hubo diferencias entre los dos grupos
después del tratamiento. Aunque el grupo de contraste domind los promedios mayores en el pre-test, los promedios
mayores en el post-test fueron obtenidos por el grupo experimental.

Tabla 1. Resultados de las puntuaciones del pre-test

Grupo experimental Grupo de contraste
Promedio 35.73 39.88
Desviacion Estandar 3.85 6.38
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En la Tabla 1 se presentan los promedios de las puntuaciones del pre-test. E1 grupo experimental obtuvo un promedio
de 35.73 con una desviacion estandar de 3.85. Mientras que el grupo contraste obtuvo un promedio de 39.88 con una
desviacion estandar de 6.38.

Tabla 2. Resultados de las puntuaciones del post-test

Grupo experimental Grupo de contraste
Promedio 41.73 38.94
Desviacion Estandar 6.08 421

De los resultados de los promedios de las puntuaciones presentadas del post-test en la tabla 2, se desprende que el grupo
experimental fue el que obtuvo el promedio mayor (41.68), seguido del grupo control con un promedio mas bajo 38.94.

3.1. La distribucion de las puntuaciones obtenidas por los dos grupos

En la tabla 3, se puede observar la distribucion de las puntuaciones obtenidas por los estudiantes en el pre-test. Se
incluye la distribucion de las puntuaciones obtenidas en los dos grupos, utilizando la escala 1-18, 19-28, 29-38, 39-48, y
la frecuencia de estudiantes que se encuentran en estos intervalos, la finalidad de esta distribucion es observar
tendencias, asi como describir el porcentaje de estudiantes que dominé las destrezas en la pre-test y en el post-test del
grupo experimental y el grupo de contraste. El ochenta y dos por ciento (82%) de los estudiantes del grupo experimental
se ubico en el intervalo de las puntuaciones 29-38 y el dieciocho por ciento (18%) obtuvo puntuacion entre 39-48.
Mientras que el sesenta y tres por ciento (63%) de los estudiantes del grupo contraste se ubico en el intervalo de dichas
puntuaciones 39-48, el veinticinco por ciento (25%) obtuvo puntuaciones entre 29-38 y solo el trece por ciento (13%)
obtuvo puntuaciones entre 19-28.

Tabla 3. Distribucion de las puntuaciones obtenidas por los estudiantes en el pre-test

Grupo experimental Grupo de contraste
Puntuacién N=11 N=8
Frecuencia Y% Frecuencia %
1-18 0 0% 0 0%
19-28 0 0% 1 13%
29-38 9 82% 2 25%
39-48 2 18% 5 63%

En la tabla 4 se presenta la distribucion de las puntuaciones obtenidas por los estudiantes de los dos grupos en el
post-test, que es el resultado obtenido después de incorporar el tratamiento en el grupo experimental, se incorporaron las
estrategias de ensefianza de comprension oral con actividades de canciones francéfonas, mientras que en el grupo
control no se incorpord dicho tratamiento.
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Tabla 4. Distribucion de las puntuaciones obtenidas por los estudiantes en el post-test

Puntuacion Grupo de Control Grupo de contraste
N=11 N=8
Frecuencia % Frecuencia %
1-18 0 0% 0 0%
19-28 0 0% 0 0%
29-38 2 12% 2 25%
39-48 9 82% 6 75%

En la distribucion de las puntuaciones del post-test (tabla 4), se observa que el porcentaje mayor de estudiantes ubicados
entre las puntuaciones 39-48 eran estudiantes del grupo experimental (82%). Mientras el porcentaje de estudiantes
ubicados en este intervalo de puntuaciones del grupo de contraste representan el 75%.

A pesar de que este ultimo grupo comenzd con un aprovechamiento mas alto en el pre-test con un promedio de 39.88 es
decir, una diferencia de 4.15 puntos mas alto que el grupo experimental, que obtuvo un promedio de solo 35.73, aquel
finaliz6 con un aprovechamiento mas bajo en la comprension oral en ambos promedio con una diferencia de 2.74 con
respecto al promedio del grupo experimental y también por lo que se refiere al porcentaje de los estudiantes cuyas
puntuaciones se situaron en el intervalo mas alto.

3.2.Contraste de medias
3.2.1. Contraste de Medias en las Puntuaciones Diferenciales (muestras independientes)

En el andlisis de contraste de medias, tanto del grupo experimental como del grupo de contraste se calcula para cada
grupo una puntuacion de cambio o puntuacion diferencial (post-test — pre-test)

Tabla S. Puntuacion diferencial entre el post-test — pre-test

Grupo experimental Grupo de contraste
N=11 N=8
Pre-test Post-test Post menos pre Pre-test Post-test Post menos pre
Media 35.73 41.73 6 39.88 38.94 -0.94
Desviacion 3.85 6.08 6.38 4.21

Colocamos estos valores en la tabla 5 donde se nota la diferencia entre las medias, lo que se considera un dato
importante. Vemos que la puntuacion diferencial del grupo experimental es positiva con una cifra significativa de «6
puntos» mientras que la puntuacion diferencial del grupo de contraste es negativa en «-0.94 puntos».

3.2.2. El Tamaiio Del Efecto: Diferencia Tipificada

El tamaiio del efecto es una cuantificacion de la diferencia, es decir, es la diferencia entre las dos medias dividida por la
desviacion tipica combinada de los dos grupos; el tamafio del efecto mas habitual es el de Cohen (1988) simbolizado
con la letra «d».
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media mayor— media meno
_ Desviacionti picacombinadade las dos muestras

d

Los criterios para valorar estos tamaios del efecto son:
d = .20 pequefio
d = .50 moderado
d = .80 grande (Cohen, 1988: 26)

El tamafio del efecto de nuestro estudio ha sido 0.5335, es decir que estd situado en los criterios moderados. «Por
diferencias moderadas (en torno a d = .50) se entienden aqui aquellas diferencias entre grupos que pueden detectarse por
simple observacion» (Morales, 2008:290).

Convencionalmente suele considerarse un valor de d = .50 como de significacion practica (importante); cuando se
trata de resultados de rendimiento escolar o de investigacion educacional se consideran de relevancia prdactica
valores en torno a .30 (Morales, 2008:290; Valentine y Cooper, 2003: 5).

3.3. Encuesta

Por ultimo, para medir la motivacion del alumnado tras las sesiones asi como su valoracion sobre lo que han aprendido,
se ha realizado una encuesta para responder con si 0 no a varias preguntas

Aunque las notas sean un criterio valido para verificar el éxito de una practica didactica, no olvidamos otros efectos que
puede merecer la pena medir y evaluar, como son posibles cambios en:

— La autoeficacia (percepcion de la propia competencia),
—  El gusto por la clase, de francés, en este caso

— La percepcion del propio aprendizaje (no simplemente del aprendizaje que se puede medir con un examen),
determinadas actitudes o valores, etc. (Morales, 2013: 25).

Por eso, los alumnos del grupo experimental respondieron a un cuestionario para dar sus impresiones, y les
preguntamos si esta practica: Les ha gustado, les ha motivado para ir clase, les ha estimulado intelectualmente para
aprender mas francés, entre otras preguntas. El resultado ha sido el siguiente:

1.  Me gustan las clases sobre la cancion francesa.

mSi mNo

Los 11 estudiantes de la clase respondieron con si a esta pregunta. Estaban impacientes, esperaban el dia de las clases
de francés en que iban a escuchar una nueva cancion.
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2. Esta clase me anima para intentar aprender mas francés.

ESi mNo

Un 82% de los estudiantes, o sea 9 de los 11 respondieron con un si, que esta clase les anima a aprender mas francés y
que se sienten mas atraidos por el aprendizaje de la lengua.

3. Laclase me motiva a escuchar mas canciones y audios franceses.

ESi mNo

Sobre si la clase los motiva para escuchar mas canciones y audios franceses, concretamente, 9 de los 11 estudiantes
respondieron que si.

4. En esta clase he aprendido la pronunciacion correcta de algunas palabras del francés.

mSi mNo

Sobre esta pregunta, 10 de los 11 estudiantes respondieron que si. Con la repeticion de las canciones se escuchan mas
veces las palabras y se aprende su correcta pronunciacion.
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5. Laclase ha mejorado mi comprension oral del francés.

mSi mNo

De nuevo tenemos que un 91% respondieron afirmativamente. Escuchar cada cancion varias veces durante la sesion
hace que les quede grabada la pronunciacion correcta de cada frase y les resulta mas facil captar el mensaje del audio.

6. Me gustaria que siguiésemos con clases en las que se trabajase con canciones francesas.

mSi ®mNo

A la totalidad de los estudiantes les gustaria seguir aprendiendo mediante este método como se puede observar en el
grafico. Esto demuestra la aceptacion de este método por parte de los alumnos y alumnas.

Conclusion

La cancion es una herramienta que se adapta a diversos aspectos de la ensefianza de las lenguas extranjeras. Contiene
todos los componentes lingiiisticos, semanticos y culturales que necesitan los docentes en su ensefianza, ademas de un
factor motivador para los estudiantes. El caracter de nuestra investigacion en el que se emplea la experimentacion y la
observacion nos permitio llegar a la verificacion de nuestra hipotesis de que la cancion es una herramienta efectiva en la
ensefianza - aprendizaje de la lengua francesa, especialmente, para mejorar las habilidades de la comprension oral.

La cancion «C’est de 1’eau» fue una de las canciones mas disfrutadas por parte de los estudiantes, tanto por el tema
interesante como por sus intérpretes que se acercan a su edad. Ademas, el video contiene imagenes parecidas a las que
componen su vida diaria en el colegio, de modo que aprendieron una cantidad considerable de vocabulario relacionado
al tema, y surgieron preguntas sobre el significado de algunas actividades relacionadas con el agua que no estan en los
ejercicios llevados a cabo. Esta sesion fue un ejemplo ideal porque la cancion era adecuada para su edad y el tema era
de su interés, algo que cumple el objetivo de esta investigacion demostrando como se puede aprender un idioma
extranjero disfrutando gracias a unas canciones que reflejan la vida real y no con los métodos mas clasicos considerados
aburridos por algunos estudiantes. Asi utilizamos la canciéon, mas alla del aprendizaje del uso lingiiistico para
sensibilizar el alumnado sobre temas solidarios, humanistas, ciudadanos y universales, al mismo tiempo que
enriqueciamos su vocabulario y su comprension auditiva.
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Resumen

Este articulo es parte del eje del coloquio dedicado al FOS y tiene como objetivo presentar los diferentes
discursos sobre el tema del agua, procedentes de los corpus creados en el grupo de investigacion
Grammatica de la Universidad de Artois, con el fin de analizar el uso de la lengua en ambitos profesionales
y académicos. Este articulo permitira identificar las aportaciones de las herramientas digitales del
discurso y del andlisis didactico del FOS tales como los repositorios de competencias en la lengua
profesional y académica disefiados para la formacion en FOS y en FOU, alrededor del tema transversal
del agua, tanto en el estudio del l1éxico como en el de la sintaxis.

Palabras clave : Anélisis del discurso ; FOS ; herramientas digitales ; repositorios ; competencias.

Résumé

Cet article s’inscrit dans I’axe du colloque consacré au FOS et se propose de présenter les différents
discours autour de la thématique de I’eau, issus des corpus constitués au sein du laboratoire Grammatica
de I'université d’Artois en vue d’analyser la pratique de la langue en milieux professionnels et
universitaires. Il sera I’occasion de dégager les apports des outils numériques d’analyse de discours et
didactique du FOS comme les référentiels de compétences en langue professionnelle et universitaire congus
dans la perspective de formations en FOS et en FOU, autour de la thématique transversale de I’eau,
déclinée dans I’étude du lexique comme de la syntaxe.

Mots-clés : Analyse de discours ; FOS ; outils numériques ; référentiels ; compétences.

Abstract

This article is in line with the symposium devoted to the FOS and proposes to present the different
discourses around the theme of water, resulting from the corpus constituted in the laboratory Grammatica
of the University of Artois, to analyze the practice of language in professional and academic circles. It will
be an opportunity to highlight the contributions of the digital tools of analysis of discourse and didactics
of the FOS as the references of competences in professional and academic language created in the aim of
trainings in FOS and in FOU, about the transversal theme of the Water, declined in the study of the lexicon
as of the syntax.

Keywords : Discourse analysis ; FOS ; numerical tools ; repositories ; competences.
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Analyse et enseignement des discours sur I’eau en FOS

Introduction

Cet article s’inscrit dans la thématique de la didactique du Frangais sur Objectif Spécifique (FOS) appliquée aussi bien
au domaine professionnel de I’apprentissage du francais qu’au domaine universitaire pour la formation des étudiants
allophones. Cette démarche d’ingénierie de formation (Mangiante et Parpette, 2004 et 2011) intégre une étape essentielle
d’analyse des discours professionnels ou universitaires collectés sur le terrain dans la perspective de leur exploitation
pédagogique en cours de langue. C’est dans ce cadre que la constitution de corpus authentiques contribue a améliorer la
connaissance de ces secteurs d’activité souvent étrangers a I’enseignant de langue.

L article se propose de présenter les différents discours autour de la thématique de I’eau, issus des corpus constitués au
sein du laboratoire Grammatica de I’université d’Artois en vue d’analyser la pratique de la langue en milieux
professionnels et universitaires.

Elle sera I’occasion de dégager les apports des outils numeériques d’analyse de discours et didactique du FOS comme les
référentiels de compétences en langue professionnelle et universitaire congus dans la perspective de formations en FOS,
autour de la thématique transversale de I’eau, déclinée dans I’étude du lexique comme de la syntaxe.

Apreés une présentation des référentiels de compétences en langue appliqués au monde professionnel, congus et utilisés
par Grammatica, nous essaierons de degager la place de I’eau dans les taches professionnelles analysées dans les
référentiels ainsi que dans les discours sur et autour de I’eau. Le recours aux corpus professionnels numérisés conduit
ainsi les enseignants de langue a didactiser des discours a partir d’analyses lexicales et syntaxiques qui s’appuient sur des
logiciels d’étude fréquentielle du discours (lexico 3, Tropes...).

Nous en déduirons I’importance de la constitution des référentiels et de I’analyse des corpus dans la conception de
programmes de formation en FOS.

L’objectif est de présenter les différents discours autour de la thématique de I’eau, issus des corpus constitués au sein du
laboratoire Grammatica de I’université d’Artois et de mettre en évidence les apports des outils numériques d’analyse de
discours et didactique du FOS comme les référentiels de compétences en langue professionnelle congus dans la
perspective de formations en FOS et en FOU, autour de la thématique transversale de I’eau.

1. Référentiels et corpus en FOS

De nombreux discours professionnels oraux et écrits ont été collectés (enregistrements audio et vidéo, recueil de textes
écrits...) dans le cadre de collaborations entre le laboratoire Grammatica et des entreprises du BTP, directement sur des
chantiers, ainsi qu’avec le lycée hételier Marguerite Yourcenar de Beuvry pour le secteur de I’hdtellerie — restauration,
selon une démarche de référentialisation (Mangiante, 2011). Cette derniére consiste d’abord a relever, sur le terrain, les
situations et taches professionnelles en vue d’en dégager « la part langagiére du travail » (Boutet, 2001). Les discours
professionnels collectés ensuite (enregistrements audio ou vidéo des échanges, recueil des documents écrits, lettres,
tableaux, grilles, bon de commandes...), sont analysés a partir de logiciels d’analyse de discours (Tropes, Lexico 3...),
pour mettre en évidence leurs caractéristiques linguistiques (lexique de spécialité, récurrences syntaxiques, occurrences,
types discursifs dominants, relations grammaticales fréquentes...). Dans un second temps, les résultats des analyses
permettent de dégager les compétences langagieres associées aux différentes taches professionnelles observées afin
d’établir un «référent », c’est-a-dire un recueil et un classement des compétences langagiéres nécessaires a un
accomplissement idéal (dans le sens de la réalisation d’une performance efficace) des taches professionnelles visées
(Hadji, 2000).

L’ensemble des données analysées et des compétences dégagées aboutit a la construction de référentiels de compétences
langagieres en milieu professionnel :

—  Pour les métiers du BTP.
—  Le secteur de I’hétellerie — restauration.
—  Le secteur de I’hygiéne — propreté (en cours) ...

—  Le secteur de I’Aide & la Personne (en projet).
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Ces référentiels constituent ainsi des outils destinés aux centres de formation en langue et aux laboratoires de recherche
pour leur permettre d’analyser des corpus collectés sur le terrain professionnel, de concevoir des formations et des
évaluations en FOS et pour former les enseignants en FOS. lls complétent et prolongent le Cadre européen commun de
Référence pour les Langues (CECR-L) dont les situations de communication analysées pour la conception de ce
référentiel ne portent pas sur le milieu professionnel.

Les figures suivantes sont issues des référentiels de compétences mis en ligne pour les chercheurs de Grammatica :

Introduction

D Référentel métier

 Référentiel de compétences
" langagiéres

» Activités pédagogiques
b Le canalisateur
b Le coffreur - bancheur *
b Le ferraileur
b L& maon VRD

b L'ouvrier manoeuvre . ‘ »
Référentiel métier
Référentiel e compétences langagiéres

b Chantier

) Compétences langagiéres transversales
b Outils inguistiques 2

b Activités pédagogiques

b Liens ufies E Activités pédagogiques

A

Fig. 1. Extrait du référentiel BTP, menu par métiers.
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Remplissez les espaces vides du texte avec les mots de |a liste qui conviennent.
niveau, ici, debout, polystyréne, mettre, aplomb, poteau.

-La.

-Y'aun . la.

-La, onva un polystyréne ici.

- Mais on est 13 nous.

- Mous on est .. ce la.

- L'arrét est 3.

Fig. 2. Référentiel BTP, exemple d’activité pédagogique en ligne.

Outre le lexique spécialisé du BTP issu des enregistrements vidéo réalisés sur le chantier, le référentiel comporte des
listes de compétences langagiéres, les structures grammaticales récurrentes et des exemples d’activités pédagogiques a
intégrer dans un programme de FOS.

% (i) Introduction
Y RESTAURATION RESTAURATION

> COMPETENCES
TRANSVERSALES

CUISINIER - CUISINIERE
EMPLOYE(E) DE RESTAURANT
SERVEUR - SERVEUSE
SOMMELIER - SOMMELIERE

S PLE D AeerALAN T - .. COMPETENCES TRANSVERSALES

L'ESTAMINET (ARRAS)

ACTIVITES PEDAGOGIQUES CUISINIER - CUISINIERE

VARIEES AVEC OPALE
> HOTELLERIE

> LE LEXIQUE SPECIFIQUE _ EMPLOYE(E) DE RESTAURANT

vYVvvVvVvYy

v

SERVEUR - SERVEUSE

J ' . SOMMELIER - SOMMELIERE
EXEMPLE DE RESTAURANT : L'ESTAMINET (ARRAS)
ACTIVITES PEDAGOGIQUES VARIEES AVEC OPALE

Fig. 3. Extrait du référentiel de compétences pour les métiers de la restauration.

156 This work is licensed under a Creative Commons License CC BY-NC-ND 4.0
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Mangiante, Jean-Marc

$ (i) Introduction
A
SION HOTELLERIE
RECEPTIONNISTE

FEMME DE CHAMBRE - VALET
DE CHAMBRE

GOUVERNANT(E)
NETTOYAGE DU LOCAL

MENAGE RECEPTIONNISTE
LA PLONGE
LINGERE - LINGER FEMME DE CHAMBRE - VALET DE CHAMBRE

ACTIVITES PEDAGOGIQUES
VARIEES AVEC OPALE

LE LEXIQUE SPECIFIQUE GOUVERNANT(E)
NETTOYAGE DU LOCAL MENAGE
- LA PLONGE
LINGERE - LINGER
oy ACTIVITES PEDAGOGIQUES VARIEES AVEC OPALE

Fig. 4. Extrait du référentiel de compétences pour les métiers de I’hotellerie.

2. Quelques pistes d’analyse des discours professionnels

L analyse des discours professionnels issus des taches de travail enregistrées sur le terrain révéle I’interdépendance du
« langage au travail et du contexte d’action et I’interdépendance entre les activités verbales et non verbales, entre les
activités verbales et les outils... » (Boutet et Maingueneau, 2005). Au sein de la tache professionnelle, les opérateurs
alternent gestes et paroles, supports écrits et objets ou matiere...

Il se dégage ainsi une multicanalité des situations de travail : « va-et-vient entre écrit, oral, image... » et des activités de
« transcodage ou transfert d’information d’un support a I’autre, de I’oral a I’écrit... » (Mourlhon-Dallies, 2008) qui seront
autant de pistes a privilégier dans I’apprentissage du FOS pour faire comprendre aux apprenants les mécanismes
langagiers a I’ceuvre dans la communication en francais sur le lieu de travail.

L analyse met également en évidence les trois dimensions du langage en milieu professionnel (Green, 1997, repris par
Griinhage-Monetti, 2003) :

— La dimension opérationnelle (ou fonctionnelle) : la langue permet I’accomplissement de [I’action, elle
I’accompagne...

— Ladimension culturelle : la langue révele une pratique socio-culturelle liée au domaine professionnel et a la culture
nationale (voire régionale)

— Ladimension critique : la langue produit une réflexivité sur I’action et ses résultats, elle explique et corrige I’action
au travail.

Ainsi I’analyse met en lumiere les liens étroits entre langue et action, a I’origine de I’approche actionnelle développée par
le CECR-L enillustrant le principe qu’il « n’y a de compétence que de compétence en acte. » (Le Boterf, 2000).

Les discours professionnels collectés peuvent également étre réunis en «genres professionnels » partageant des
caractéristiques linguistiqgues communes liées aux différents contextes professionnels dont ils sont issus. Ils en
renouvélent la définition a la lumiére de leurs liens avec I’action au travail : « le concept de genre tel qu’élargi par les
récents travaux en analyse des discours, en linguistique textuelle... peut constituer un excellent outil conceptuel afin de
penser le langage et I’action dans leur imbrication » (Richer, 2008 : 117).
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Ces genres professionnels constituent des « entités langagiéres, culturelles et socio-historiques (Beacco, 2004) également
définis ainsi : « ... tout membre d’une communauté est confronté a un univers de textes "déja Ia", univers organisé en
"genres" empiriques et historiques, c’est-a-dire en formes d’organisation concrétes qui se modifient avec le temps. »
(Bronckart, 2004).

L’enseignant — concepteur de formations en FOS doit nécessairement comprendre les différents paramétres contextuels
de I’action au travail. 1l doit maitriser préalablement le protocole actionnel des taches professionnelles (ou script d’action)
qui établit la progression cohérente des actes et gestes professionnels conduisant au résultat de la tache, et comprendre le
statut des (inter)actants (liens hiérarchiques, positionnement dans I’entreprise ou I’institution...) et les objectifs de la
tache.

La langue au travail reléve du protocole opérationnel de la tiche professionnelle a accomplir et de son interprétation par
le locuteur : « travail prescrit codifié (protocolisé), travail réel et travail interprété » (Bronckart, 2004).

Concretement, le protocole opérationnel induit des liens particuliers entre langue et action et des discours imbriqués dans
I’action (Mangiante et Meneses, 2016) :

— Discours d’accompagnement de I’action,

— Discours de prescription de I’action (injonction),

— Discours d’explication / argumentation avant, pendant ou aprés I’action
—  Des discours d’évaluation / modification de I’action

— Des discours de déclenchement /suspension / arrét de I’action...

2.1. Une piste d’analyse et d’enseignement : présence de I’eau dans les taches et discours professionnels

Les cadres conceptuel et contextuel de I’analyse des discours professionnels étant posés, nous pouvons dégager la
présence du champ sémantique de I’eau au sein des corpus issus des référentiels. Cet exemple d’étude permet d’illustrer
le role et I’utilisation des outils numériques d’analyse de discours et des référentiels dans une perspective didactique en
FOS.

Les analyses révélent quatre principales récurrences linguistiques de I’eau au sein des corpus :

L’eau est d’abord associée directement a la tache professionnelle comme instrument, ingrédient, composante ou
accompagnement.

Exemple n°1 : transcription de I’enregistrement 138 (référentiel restauration)

— «...individuellement. Les mille-feuilles on va les faire ronds comme ceci. D’accord ? [...] Le montage se fera par
couches successives de feuilletage, creme patissiere, feuilletage. Et au moment de glacer au fondant on va enlever
tout ca, d’accord, glacer au fondant, décorer de chocolat et chemiser d’amandes effilées torréfiées. On va faire des
jolis mille-feuilles, des jolis savarins [...].

— On va travailler pour 8 chacun donc ¢a fera une détrempe a 250 grammes de farine, d’accord, 125 grammes d’eau,
alors la détrempe on va faire la démonstration si vous voulez bien, on revient dessus. Donc, ce qu’on verra: le
feuilletage, la péte & savarin, la pate a frire. Tout simplement. » [...].

Dans cet échange I’eau est associée a la tache de réalisation d’une pate feuilletée pour un mille-feuilles.

L’eau est également associée a I’action au travail : nettoyage, hygiéne, propreté.

Exemple n°2 : transcription de I’enregistrement n°59 (référentiel hygiéne et propreté)

— «Fais pas de bétises je mets la sauce. En fait y’a plein de mousse. Non mais ¢a c’est pas le bon tuyau Erina pour
I’instant j’ai vidé I’eau propre.
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— bah non c’est I’eau sale que tu as vidé. Bah non c’est I’eau propre. Bah je te dis que c’est I’eau sale que t’as vide.
Regarde y’a rien qui coule. Ah si c’est bon. Erina t’as nettoyé le filtre parce que la derniére fois je me suis fait
engueuler. Le filtre ? Bah y’a trop de mousse ici la. Tout y partira pas hein. Vous avez vidé le réservoir d’eau propre ?
Non pas encore. On commence toujours par quoi ? Du plus propre au plus sale. Parce qu’elle s’est trompé de
tuyau... »

Elle reléve aussi de la relation de travail : service en salle ou commande a I’hotel par exemple. Enfin elle est associée a
des pratiques interculturelles (professionnelles et d’enseignement) : place de I’eau au restaurant par exemple différente
selon les cultures.

Exemple n°3 : Transcription enregistrement 53 (référentiel hotellerie)

- «Alors, le petit-déjeuner comprend une boisson chaude au choix, un jus de fruit, une corbeille du boulanger qui
comprend croissant, petit pain, baguette, accompagné de beurre, confiture, miel, chocolat. Vous allez prendre quoi
en boisson chaude ?

— Donc, café au lait.

—  Café au lait. Pour une personne, le petit-déjeuner ?
— Il vous faut encore autre chose ?

— Non, ce sera tout.

— Alors, je récapitule : vous avez demandé un café noir avec un jus d’orange, avec une salade de fruits et un yaourt,
et...

— Ah, j’ai oublié : une demi-bouteille d’eau, s’il vous plait.
— Une demi-bouteille d’eau ? C’est noté aussi.

- Merci. »

2.2. L’eau au sein de la tache professionnelle

La tache professionnelle peut étre définie comme le « but que I’utilisateur (ou opérateur) vise a atteindre assorti d’une
procédure (ou plan ou script d’action) qui décrit les moyens pour atteindre ce but » (Normand, 1992). La procédure est
un composant exécutif de la tAche : ensemble d’opérations organisé temporelles et structurelles.

La tache se compose donc d’une série organisée d’opérations, selon une procédure connue a I’avance mais dont
I’application peut varier selon les opérateurs, les entreprises (prescripteurs de la tche), les cultures professionnelles...

Elle comprend également: la posture de I’opérateur, la routine dans I’exécution, un protocole culturel dans
I’accomplissement...

Dans ce cadre I’eau peut apparaitre comme objet de la tche (action sur I’eau, modification de son état) : chauffer de
I’eau, mélanger de I’eau avec, congeler de I’eau, faire bouillir I’eau...

L’eau peut aussi constituer une étape de la procédure : ajouter de I’eau, retirer de I’eau, verser de I’eau, renverser de
I’eau, diluer un produit avec de I’eau...

L’eau peut étre aussi considérée comme un élément de la tache effective / percue par I’opérateur et éventuellement
corrigée : « tu as mis trop d’eau, c’est trop liquide, il n’y a pas assez d’eau, c’est épais... Tu as vidé I’eau ? De I’eau
propre a I’eau sale... ».

Cette présence de I’eau dans ces différentes fonctions révéle les régulations qui déterminent les genres professionnels
analysés (ici les enregistrements de dialogues sur le lieu de travail au sein de taches professionnels réalisées en méme
temps) :
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— Une régulation actionnelle : les énoncés accompagnent la progression des opérations constituant la tache
professionnelle (« le montage se fera par couches successives de feuilletage, créme patissiére, feuilletage » ;

— Une régulation culturelle : les discours révelent un ensemble de codes culturels régissant la relation entre les
interactants (« alors, le petit-déjeuner comprend une boisson chaude au choix, un jus de fruit, une corbeille du
boulanger ») ;

— Une régulation communicationnelle et énonciative : les discours répondent a des regles liées a différents paramétres
énonciatifs : cadre, moment, statut des interactants, enjeu de la communication... (« on commence toujours par
quoi ? Du plus propre au plus sale. Parce qu’elle s’est trompé de tuyau »).

3. Ressources lexicales des référentiels de compétences : domaine et cotexte des occurrences de I’eau

Le lexique spécialisé a été dégagé des différents référentiels professionnels afin de réaliser des analyses linguistiques
spécifiques a I’aide de différents outils numériques.

Les ressources lexicales des référentiels constituent un atout indéniable dans la mesure ou, pour le francais, les corpus
d’oral transcrit sont rares. L’étude du « parlé » présente un déficit au niveau des études linguistiques et les transcriptions
sont trés couteuses : une transcription fine peut demander jusqu’a 40 ou 60 fois le temps d’enregistrement (Habert, 2005).

L analyse des corpus lexicaux ont suivi, au sein de Grammatica, le déroulement suivant :

— Enregistrements (transformation du format : mp4)

— Transcriptions (format word, txt, logiciel ELAN)

—  Traitement du corpus par « domaine » = sous corpus professionnels

— Laconstitution de ressources avec I’instrument Unitex (concordanciers, dictionnaires électroniques, etc.).

L’étude des corpus repose sur la notion de « domaine » (corpus et sous corpus professionnels) et celle de cotexte défini
comme « I’environnement immédiat linguistique » (C. Kerbrat-Orecchioni, 2012).

En effet, le texte isolé n’a pas plus d’existence que le mot ou la phrase isolés : pour étre produit et compris, il doit étre
rapporté a un genre et a un discours, et par la a un type de pratique sociale. (Mangiante et Meneses, 2016).

Le corpus est d’ailleurs défini comme « un regroupement structuré de textes intégraux, documentés, éventuellement
enrichis par des étiquetages, et rassemblés : (i) de maniére théorique réflexive en tenant compte des discours et des genres,
et (ii) de maniére pratique en vue d’une gamme d’applications. » (F. Rastier, 2015).

L’analyse lexicale permet de dégager les mots connus et inconnus (verbes appropriés : prendre + vocabulaire), les
collocations (verbes appropriés : nettoyer, verser, diluer, mélanger, chauffer, bouillir, écoper, pomper...), les locutions :

- locutions nominales eau plate, eau vive, eau morte, eau propre, eau sale

- locutions verbales, adverbiales, etc.

st le plus fin, je prends la pdte <V+DET+VOCABULAIRE == prends la pite> et je viens appuye

o

mon cercle.{S} Je prends la pdte <V+DET+VOCABULAIRE == prends la pdte> et je léve un tout

o

allez voir.{S} Je prends la pdte <V+DET+VOCABULATIRE == prends la pdte>, j'appuie.{S} Vous

(S} Un oeuf.{S} Tu prends le couteau <V+DET+VOCABULAIRE == prends le couteau> ici. Ah ocua
ar une échalote tu prends ton couteau <V4+DET+VOCABULAIRE == prends ton couteau> filet de s
Un grand couteau, prends un éminceur <V+DET+VOCABULAIRE == prends un éminceur>, dans la v

2lis au lavabo, tu prends un pichet <V+DET+VOCABULAIRE == prends un pichet>, regarde si tu

Fig. 5. Extrait de I’analyse du lexique de la restauration (référentiel restauration).
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On nettoie le
lis préparer le
:a colle sur le
_ Fleurer notre
.rons sur votre
‘eés, tout votre
lains, ou votre
on nettoie son
on nettoie son
légérement son

F

9
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travail !{S} Faut du papier la!{S} Toujours & la poubelle !

plan

de

travail.{S} Alors.{S}.. On mettra un peu de verdure, pour 1

plan

de

travail qu'est ce qu'on va faire ?{S} Qu'est-ce que je fais

plan

de

travail.{S} Donc fleurer, je rappelle, ce n’est pas...ca.{S

plan

de

plan

de

travail, chacun.{S} Tiens donnes-en deux a truc. C'est pas
travail va coller.{S} L'idéal aussi c'est de travailler sur

plan

de

travail.{S} Je n’al pas de torchons.{S} Ca. </transcriptior

plan

de

travail, en attendant que ¢a cuise.{S} On jette les bains-r

plan

de

plan

de

travail avec du papier, OK?! </transcription> </transcripti
travail....et on graisse...le dos de la cuillére,.{S} Et a ¢

. 6. Extrait de I’analyse du lexique de la restauration, les collocations (référentiel restauration).

euh le Saint-Nicolas.. Non c’était le Cbtes du Rhéne.. T'es sfir ?(..) Pas de nez, pas

1 128.0dt"> _ Donc, la, on est sur un Cétes du Rhéne, c’est une appellation génériqu
it une appellation générique, hein, « Cbtes du Rhéne », pas de domaine particulier,

lein, pas de.. Appellation générigque « Cdtes du Rhéne », on est sur un millésime 2010
isi a chaque fois que je donne euh un coup de fouet on voit bien que c'est épaissi. {
ointé on a plus qu'a l'enfoncer d'un coup sec au marteau.{S} Donc la c'est pareil j
1, par exemple quand on sert dans une coupe a champagne, voila, et ben c'est pareil

iccord ?{S} Donc on a des clients, un couple de clients gqui ont 1'intention, hein, m
sont caillés, ils s'égouttent, et au cours de leur affinage on va les laver plusieu
par exemple, ou dans le bleu ?{S} Au cours de son élaboration, hein dans les roues

la ?{3} Comme ¢a ?{S} Et c¢a c'est un couteau entremets c¢a c'est pas un .. C'est Thi
.a bouche ! Cul de poule. Quais voilad cul de poule. (...) Parce qu'il y a de l'eau d
régulier ga trés important.{S} Et le cul de poule du fait de sa forme arrondie ga v
iites attention aussi,
en méme temps que vous tournez votre cul de poule.{S} Donc incorporer délicatement

lans un premier temps j'ai utilisé un cul de poule pourquoi ?{S} Parce que je vais f
y grammes de farine.{S} On utilise un cul de poule, d'accord, ce sont des oeufs enti

a la...a votre cul de poule.{S} Qu'il tombe pas directement d

1lsion est-ce que je vais utiliser un cul de poule ?{S} Je vais utiliser une calotte
11 ? C'est le petit matériel oui. Un cul de poule. Ensuite ? Cul de poule. Oui. Une
: la certitude... (rires) La bouche ! Cul de poule. Ouais voila cul de poule. (...)_
:riel oui. Un cul de poule. Ensuite ? Cul de poule. Qui. Une balance. D'accord, une

Fig. 7. Extrait de I’analyse du lexique de la restauration, les locutions figées (référentiel restauration).

Pour traiter de maniéere plus fine le lexique autour de I’eau, le projet de recherche, mené au centre de recherche
Grammatica concernant la constitution de ressources linguistiques pour des applications didactiques et linguistiques,
adopte une méthodologie qui tient compte de trois types d’unités :

— les unités monolex

icales ;

— les unités hybrydes (collocations) ; et

— les unités polylexicales.

En effet, ce projet tient compte du phénomene phraséologique (collocations et locutions) pour le traitement du lexique.
Aucun dictionnaire ne distingue de fagon systématique ces trois types d’unités.

Du point de vue linguistique et didactique, et dans I’enseignement du FOS dans notre cas, le vocabulaire doit étre enseigné
en tant qu’unités lexicales. Les unités lexicales prennent en compte les lexéemes mais également les lexies telles que les
locutions et les collocations.

Le FOS présente comme particularité, I’étude de lexiques dans des domaines spécialisés. Le lexique recycle les unités
existantes (unités monolexicales) pour créer de nouvelles unités lexicales (collocations ou unités polylexicales) qui sont
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utilisées dans les langues de spécialité et deviennent des « termes » mono-référentiels grace a leur contexte dans le
discours. Ces nouvelles unités non seulement enrichissent les langues de spécialité mais également la langue générale en
modifiant d’une certaine maniere le «sens « global » de la ou des séquence(s) ou « une partie » du sens de la ou
séquence(s) (Mangiante et Meneses, 2016). Par exemple, I’unité lexicale « eau » permet de former des collocations :

— eau vive, reste de I’eau mais n’acquiert pas les propriétés humaines « vivant » et « mort » sinon que I’adjectif perd
d’une certaine maniére son contenu sémantique pour référer a un état de I’eau dans le domaine « maritime » : qui
s’agite en permanence et rend la navigation périlleuse.

— eau vive = aguas corrientes
— eau morte = agua estancada

— eau minérale = agua con gas

eau rougie (mélée d’un peu de vin rouge).

Domaine de la restauration :

eau plate = agua del grifo (ES), agua simple (Mex)

— eau minérale (FR) = eau pétillante (FR) = agua con gas
— passer sous I’eau froide/chaude

— diluer de I’eau

— verser de I’eau.

Autres :

broc, carafe, cruche, seau d’eau ; pot a eau

Loc. fig., pop. Il y a de I’eau dans le gaz. 1l y a quelque chose d’anormal, qui cloche.

4. Applications didactiques en FOS, I'apport des analyses issues des référentiels de compétences
langagiéres

L’analyse des enregistrements de dialogues au travail et du lexique de spécialité selon les différentes méthodologies
présentées plus haut (lien tache professionnelle — langue — action, fonctions et régulations linguistiques des genres
professionnels, analyse des occurrences lexicales...) permet de concevoir des activités pédagogiques en FOS autour de
grilles de compréhension orale mettant en évidence les structures syntaxiques récurrentes et le lexique spécialisé.

Le recours aux corpus numériques peut inciter & des recherches des apprenants, en collaboration avec I’enseignant, pour
dégager les occurrences, I’environnement lexical, les collocations... et les relier au protocole actionnel des taches
professionnelles observées dans les référentiels. Les activités doivent permettre une mise ne évidence des protocoles
opérationnel et culturel.

En production orale, I’enseignant organisera, dans cette perspective, des simulations de situations orales similaires
(filmées) a partir de grilles pré-remplis comportant des informations sur la demande du client, a jouer aprés un temps de
préparation par groupe.

La correction collective s’effectuera a partir des enregistrements vidéo réalisés et le visionnage de la situation issue du
corpus.

Exemples d’activités en ligne issues des référentiels :
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i
Texte a trous

@ » Correction @ Recommencer
5“ Complétez par les mots ci-dessous :
J 'eau - plonge - plateaux - eau - poubele -

plantes - [évier - foffice - sac poubele -

fond - jettes — fleurs -
Jonc ce qu'l va faloir fare, C'est éventuelement mettre sur les , d'accord, et tu vas les ramener directement a [ ,
Taccord 7A ! , on verfiera s on a bien un , comme ¢a, tu vides tout, hein, toutes les , On ne les garde
335, elles sont toutes fanées et tout mettre 3 la . Je vais te montrer aprés loffice hein, on va y aler ensemble.
Ca je jefte tout?
{Quais, par contre tu ne les pas comme ¢a dans la hein ! Pourquoi, parce que tu vois, tu as de dans
B , donc tu viens vraiment attraper tes tes quetu ak . Et ensuite,
‘out ce quiest  tujettes dans ! , d'accord. Et ensutte je vais te montrer la

Fig. 7. Texte a trous a partir de la transcription d’un enregistrement issu du référentiel restauration.

Les produits d'entretien du linge
i:\@ +Correction @ Recommencer

‘5 L2 Buanderie
J Les produits d'entretien du inge

Faites gisser la bonne défintion sous le mot correspondant.

1 abime le |inge et les machines & laver. On

utilise alors ce produit pour dter le calcaire '

d'une machine & laver, p —r )
s Anticalcaire
' |C'est un produit qui sert a laver le |inge| '

Produit qui permet d'enlever les taches sur les P . N
txes, N
C'est un produit de ringage destiné & assouplir '

le linge aprés son lavage. (Synonyme : " Détachant §

Adoucissant) '

Fig. 8. Exercice de classement du lexique issu du référentiel hotellerie.
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En conclusion

L analyse discursive et lexicale des corpus professionnels extraits des référentiels et I’étude des enregistrements des
dialogues en situations de travail conduisent a des applications didactiques contextualisées destinées a des publics de
travailleurs migrants désireux de s’insérer dans le monde du travail francophone, par exemple.

L étude des discours et du lexique spécialisé réveéle ainsi les liens qui unissent la langue a I’action au sein des taches
professionnelles a I’ceuvre dans les extraits étudieés.

La démarche didactique de conception de programmes de FOS intégre une étape d’analyse des données collectées sur le
terrain de la pratique langagiére. 1l est clair que le recours a des corpus existants peut compléter utilement ces données
dont la collecte n’est pas toujours réalisable. Complétés par des outils d’analyse de discours, ces corpus s’avérent des
supports de cours intéressants mais nécessitent une contextualisation qui est en partie assurée par leur intégration a des
référentiels de compétences langagieres en milieu professionnel.

Ces référentiels et les outils d’analyse associés font apparaitre les liens qui unissent la langue et I’action au travail au sein
des taches professionnelles observées, liens qui relévent des protocoles actionnels et socioculturels qui régissent les
activités professionnelles (Mangiante et Meneses, 2016).

« L’actualisation de ce que I’on sait dans un contexte singulier (marqué par les relations de travail, une culture
institutionnelle, des aléas, des contraintes temporelles, des ressources ...) est révélatrice du « passage » a la compétence.
Celle-ci se réalise dans I’action. Elle ne lui préexiste pas. [...] Il n’y a de compétence que de compétence en acte. » (Le
Boterf, 2000).
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Resumen

La telecolaboracion (TC) es definida como una técnica que implica grupos de estudiantes en proyectos
virtuales con pares de clases de lugares geograficamente alejados. Estos proyectos sirven, por un lado,
para mejorar la competencia comunicativa en lengua extranjera y, por otra parte, para el desarrollo de
otras competencias transversales. Este trabajo se inscribe en el marco de un proyecto de telecolaboracion
con intercambios en linea poniendo en relacidn aprendices tutores de FLE con estudiantes de FLE de nivel
B1. La interaccion entre los estudiantes de nivel B1 se realiza alrededor de tareas creadas y animadas por
los tutores. Nuestro estudio se interroga sobre las competencias transversales desarrolladas, y en
particular la competencia digital adquirida, por los estudiantes durante la realizacion de esas tareas. El
proyecto RealBergame (RB) implica estudiantes de universidades de dos paises del contorno
mediterraneo : la Universita Delgi Studi di Bergamo (UNIBG) y la Universidad de Castilla-La Mancha
(UCLM). En el marco de este proyecto, los tutores han tutorizado a los estudiantes durante seis a ocho
semanas. Estas tutorias consistian en animar, a distancia, tareas para estos Ultimos. Los tutores los
guiaban durante la realizacion de las tareas colaborativas y les brindaban una retroalimentacion de sus
actividades. Esta ayuda podia ser de orden pedagogico, disciplinaria o técnica. Al estar la comunicacién
mediatizada por ordenador (CMO), la competencia digital o técnica es una de las competencias esenciales
para participar en estos tipos de proyectos. Asi pues, hemos analizado los efectos que tienen estos tipos de
proyectos en la adquisicion de las competencias transversales de los estudiantes, pero sobre todo la
competencia digital.

Palabras clave : cultura digital ; telecolaboracion ; aprendizaje ; competencias transversales.

Résumé

La télécollaboration (TC) est définie comme une technique qui implique des groupes d’étudiants dans des
projets virtuels avec des pairs de classe, de lieux géographiquement distants. Ces projets servent, d’un coté
a améliorer la compétence communicative des étudiants, et d’un autre coté a développer d’autres
compétences transversales. Cette proposition de communication s’inscrit dans le cadre d’un projet de
télécollaboration présentant des échanges en ligne mettant en relation des apprentis tuteurs de FLE avec
des apprenants de FLE niveau B1. L’interaction entre ces apprenants de niveau B1 se réalise autour de
taches créées et animées par les tuteurs. Notre étude s’interroge sur les compétences transversales
développées, et particulierement la compétence numérique acquise, par les apprenants lors de la
réalisation de ces taches. Le projet RealBergame (RB) implique des apprenants d’universités de deux pays
du pourtour méditerranéen : I’Universita Delgi Studi di Bergamo (UNIBG) et I’Universidad de Castilla-
La Mancha (UCLM). Dans le cadre de ce projet, les tuteurs ont tutoré les apprenants durant six a huit
semaines. Ce tutorat consistait a animer, a distance, des taches pour les apprenants. Ceux-ci leur
apportaient une aide pendant la réalisation des taches collaboratives et leur fournissaient une rétroaction
sur leurs activités. Cette aide pouvait étre d’ordre pedagogique, disciplinaire ou méme technique. Pour y
participer, la communication étant médiatisée par ordinateur (CMO), la compétence numérique ou
technique de I’apprenant est I’une des compétences essentielles de ce genre de projet. Nous nous sommes
donc interrogés sur les effets qu’a ce genre de projet sur les compétences transversales des apprenants
mais surtout la compétence numérique.
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Abstract

Telecollaboration (TC) can be defined as a technique involving different groups of students in virtual
projects in two types of places geographically far apart. These projects serve, on the one hand, to improve
the communicative competence in a foreign language and, on the other, to develop other transversal
competences. This study is framed within a telecollaboration project with online exchanges, thus relating
FLE learning tutors with FLE students having a B1 level. The interaction among students with a B1 level
is accomplished through tasks created and animated by their tutors. Our study questions about the
transversal competences that are developed, particularly, the digital competence acquired by students
while carrying out those tasks. The project RealBergame (RB) involves students from two universities in
different countries in the Mediterranean surroundings: Universita Delgi Studi di Bergamo (UNIBG) and
University of Castilla-La Mancha (UCLM). Within this project, tutors have supervised those students for
6-8 weeks. These supervised sessions consisted of encouraging, in the distance, tasks for students to be
done. The tutors guided them during the process of collaborative tasks and provided them with feedback
about the activities done. This help could be pedagogical, disciplinary or technical. To take place, as
communication was done through computers (CMO), the digital or technical competence is one of the
fundamental competences in these types of projects. Therefore, we have analysed the effects these types of
projects have on the acquisition of transversal competences of the students but, above all, the digital
competence.

Keywords : digital culture ; telecollaboration ; learning ; transversal competences.

Introduction

Le développement de certains outils numériques tels que les wikis, les blogs, les vidéo-bulles ou les forums, ont permis
une remise en question de nos pratiques d’enseignement des langues étrangéres. En ce qui concerne I’apprentissage,
I’évolution de ces technologies avance considérablement chaque année de sorte que le développement des compétences
transversales de I’apprenant soit devenu nécessaire. L’éducation en générale et les enseignants en particuliers doivent
donc veiller a ce que ces compétences soient ancrées au sein d’un ensemble structuré de connaissances afin que les
apprenants les acquiérent. Dans un projet de collaboration a distance (ou télécollaboration) en langue francgaise ot deux
groupes d’apprenants de pays différents, mais au niveau en langue francaise équivalent, se mettent en contact et
collaborent a travers des taches, nous acceptons la prémisse que pour communiquer efficacement, cette communication
doit passer par des canaux numériques ce qui fait que la compétence numérique sera obligatoirement une des compétences
transversales développées.

La présente étude s’inscrit dans le cadre d’un projet de télécollaboration en francais langue étrangere, et donc vernaculaire,
et a pour objectif I’analyse de I’acquisition des compétences transversales de la part des apprenants. Les échanges se
réalisent autour d’activités et de tdches numériques suivies et guidées par un-e tuteur-trice. En partant d’une proposition
didactique et des retours des apprenants nous souhaitons donc montrer comment la participation dans un projet de ce type
permet le développement de certaines de ces compétences transversales.

1. Contexte

Les apprenants de premiere année de I’'UCLM (Espagne) et ceux de deuxiéme année de I’'UNIBG (ltalie) ont réalisé des
taches dirigées par des tuteurs et tutrices (étudiants de 4°™ année de la matiére Enseignement du FLE de ’'UCLM), a
distance. La répartition des apprenants s’est faite en groupes de 4 apprenants par tuteur-tutrice. La communication entre
les apprenants et les tuteurs et tutrices a été exclusivement médiatisée par ordinateur a travers la plateforme Moodle?! via
forum et vidéo-bulles. Que ce soit pour la réalisation du projet ou pour I’organisation et la répartition des taches, toute

* www.realbergamemoodle.com.
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communication devait étre médiatisée par ces moyens. Le projet final pouvait étre présenté sous différents formats : blog,
vidéo, magazine en ligne, podcast, etc. La seule exigence concernait les outils de communication. Nous avions donc un
total de 11 groupes (certains groupes ayant un effectif plus élevé d’apprenants avaient deux tuteurs ou tutrices).

Pour terminer et en nous appuyant sur un inventaire d’objectifs possibles dans un projet de TC, dressé par (Helm, 2013),
nous pouvons dire que les principaux objectifs de notre projet sont les suivants :

— Favoriser une communication authentique et les échanges linguistiques dans un contexte universitaire
d’apprentissage d’une langue étrangere, ici le FLE ;

— Développement de la compétence TIC : utilisation d’outils numériques, échanges synchrones et asynchrones (vidéos-
bulles, forum, mail, chat, etc.), tutorat en ligne, appropriation du dispositif, etc. ;

— Développement de la compétence de production et de la compétence interculturelle chez les apprenants italiens et
espagnols ;

— Développement de la compétence en autonomie et de la prise de responsabilité ;

— Développement de la capacité a travailler en groupe et a s’y intégrer.

2. Fondements théoriques

Le courant socioconstructiviste percoit I’apprentissage comme un processus émergeant des interactions sociales
(Vigotski, 1985) et considére ces derniéres comme étant la condition indispensable. Ces théories défendent I’idée que
pour une meilleure intégration des savoirs, il faut solliciter les capacités cognitives, sociales et affectives des apprenants.
Les compétences transversales permettent ainsi, en parallele aux compétences disciplinaires, la mobilisation et I’usage de
ressources beaucoup plus diverses, dérivant de plusieurs disciplines. Le processus d’apprentissage-acquisition des langues
(pour ce qui nous concerne) ne doit donc pas se réduire seulement a un apprentissage ou acquisition d’une langue au sens
stricte, mais doit aussi tenir compte du développement de certaines compétences et stratégies. En effet, selon le CECRL
(2001), I’apprenant doit « développer des compétences et des stratégies (pour autant qu’ils ne I’aient pas fait auparavant)
et exécuter les taches, les activités et les opérations nécessaires pour participer efficacement a des actes de
communication » (Conseil de I’Europe, 2001 : 110). De plus, il insiste sur le fait que I’apprentissage autonome puisse
étre encourageé si « I’on considere “qu’apprendre & apprendre” fait partie intégrante de I’apprentissage langagier, de telle
sorte que les apprenants deviennent de plus en plus conscients de leur maniére d’apprendre, des choix qui leur sont offerts
et de ceux qui leur conviennent le mieux » (Conseil de I’Europe, 2001, p. 110). Ainsi, I’enseignant devrait mettre en place
des scénarios pedagogiques permettant aux apprenants d’apprendre & anticiper de fagon proactive, c’est-a-dire en prenant
des initiatives, et en planifiant et exécutant leur propre apprentissage.

La commission européenne a donc publié, trois ans plus tard, un cadre européen de référence ou elle propose une série de
huit compétences clés transversales et essentielles a I’inclusion sociale et au développement de la citoyenneté active. Ces
compétences clés pour I’éducation et la formation tout au long de la vie constituent un ensemble de connaissances,
d’aptitudes et d’attitudes nécessaires a la vie professionnelle. Selon Tardif & Dubois :

Les compétences transversales délimitent et ciblent des savoir-agir que tout étre humain devrait développer en milieu scolaire
afin d’étre en mesure de comprendre la complexité des situations de la vie courante et de mettre en ceuvre des actions
judicieuses (Tardif & Dubois, 2013 : 29).

Le cadre définit ainsi ces huit compétences clés et décrit cet ensemble de maniere assez approfondie :

— Lacommunication dans la langue maternelle : faculté d’exprimer et d’interpréter des concepts, pensées, sentiments,
faits et opinions oralement et par écrit (écouter, parler, lire et écrire), et d’avoir des interactions linguistiques
appropriées et créatives dans toutes les situations de la vie sociale et culturelle ;

— La communication en langues étrangéres: elle implique la médiation et la compréhension des autres cultures, son
degré de maitrise dépendant de plusieurs facteurs et des capacités d’écouter, de parler, de lire et d’écrire ;
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La compétence mathématique et les compétences de base en sciences et technologies : il s’agit de I’aptitude a
développer et appliquer un raisonnement mathématique afin de résoudre divers problémes de la vie quotidienne. Les
compétences de base en sciences et technologies renvoient a la maitrise, a I’emploi et a I’application des
connaissances et méthodologies qui servent a expliquer le monde de la nature supposant une compréhension des
changements liés a I’activité humaine et a la responsabilité de tout individu en tant que citoyen :

La compétence numérique qui implique I’'usage sdr et critique des technologies de la société de I’information (TSI)
et, donc, la maitrise des technologies de I’information et de communication (TIC): I’utilisation de I’ordinateur pour
obtenir, évaluer, stocker, produire, présenter et échanger des informations, et pour communiquer et participer via
I’internet a des réseaux de collaboration ;

Apprendre a apprendre : elle est liée a I’apprentissage, a la capacité a entreprendre et organiser soi-méme un
apprentissage a titre individuel ou en groupe, selon ses propres besoins, a avoir conscience des méthodes et des
offres ;

Les compétences sociales et civiques. La compétence sociale renvoie aux compétences personnelles,
interpersonnelles et interculturelles ainsi qu’a toutes les formes de comportement d’un individu pour participer de
maniére efficace et constructive a la vie sociale et professionnelle. Elle correspond au bien-étre personnel et collectif;

L’esprit d’initiative et d’entreprise : il s’agit de la capacité de passer des idées aux actes interpelant ainsi la créativité,
I’innovation et la prise de risques, ainsi que la capacité de programmer et de gérer des projets en vue de la réalisation
d’objectifs. L’individu est conscient du contexte dans lequel s’inscrit son travail ;

La sensibilité et I’expression culturelles : il s’agit de la conscience de I’importance de I’expression créatrice d’idées,
d’expériences et d’émotions sous diverses formes (musique, arts du spectacle, littérature et arts visuels).

Selon la commission européenne, la réflexion critique, la créativité, I’initiative, la résolution de problemes, I’évaluation
des risques, la prise de décision et la gestion constructive des sentiments en sont les piliers et ces compétences sont toutes
interdépendantes les unes des autres.

3. Méthodologie

Notre méthodologie de recherche reléve ici d’une démarche descriptive et tente de répondre a trois questions :

Quels sont les ressentis des apprenants envers leurs compétences (numérique et autres) ?
Quelle est la perception des apprenants envers le déroulement du projet et ce qu’il leur a apporté ?

Quelles compétences clés sont développées dans un projet de TC ?

Notre corpus est constitué :

Des syntheses réflexives des apprenants en fin de projet (N= 42)
D’autoévaluations des apprenants (N=42)
Des évaluations des apprenants de la part des tuteurs-tutrices. (N=42)

Journal de Bord des tuteurs et tutrices (N=19)

4. Reésultats

Nous allons présenter ici les résultats de notre analyse en incorporant des données quantitatives mais aussi qualitatives.
Dans un premier temps nous avons repris les résultats obtenus a travers les autoévaluations réalisées en début et fin de
projet par les apprenants et ensuite, nous avons repris les commentaires des apprenants dans leur synthése réflexive.
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4.1. Auto-évaluations

Comme nous I’avons dit plus haut, nous avons réalisé une autoévaluation en amont du projet puis a la fin de ce dernier
afin d’observer le ressenti des apprenants sur I’amélioration de leurs compétences. A chacune de ces questions nous leur
avons demandé d’évaluer leur degré de maitrise sur une échelle de 0 a 5, 0 étant « pas de connaissances » et 5 étant « je
pense maitriser le sujet » (0 « pas de connaissances », 1 « J’ai des connaissances que je n’ai pas appliquées », 2 « j’ai des
connaissances que j’ai appliquées peu de fois », 3 «j’ai mis en pratique a plusieurs reprises », 4 « j’ai de bonnes
pratiques » et 5 « Je pense maitriser le sujet »).

Il faut savoir que la consigne générale du projet n’imposait en aucun cas I’utilisation de tel ou tel outils, seulement en ce
qui concerne les outils de communication : forum et vidéo-bulle. Nous présentons donc, avant de commencer, un tableau
reflétant les outils utilisés dans chacun des 11 groupes.

Tableau 1. Outils utilisés

Outils Nombre de groupe
Forum 11
Chat 7
Vidéo-bulle (Hangouts) 11
Gantter (logiciel organisation) 7
Blog 9
Magazine en ligne 1
Podcats (Audacity) 1

Le blog, le magazine en ligne? et les podcasts étaient les outils utilisés pour la présentation de leur projet. Gantter, quant
a lui est un logiciel d’organisation et répartition des tches au sein des groupes de travail particuliérement utile dans un
projet de TC dans la mesure ou il permet un partage de données qui se synchronisent automatiquement. Enfin, comme
nous le voyons dans ce tableau, les 11 groupes ont utilisé les outils de communication Forum et Vidéo-bulle, et 7 d’entre
eux y ont rajouté un outil Chat afin de pouvoir communiquer entre eux a I’écrit de fagon synchrone et non pas seulement
de fagon asynchrone. Il s’agit ici d’un choix ayant été fait par les apprenants méme et mis en place par les tuteurs et les
tutrices.

Nous avons ensuite demandé aux apprenants d’évaluer leur propre vision de leur degré de compétence a I’utilisation de
forums de discussion.

Degré de compétence utilisation
d'un forum de discussion

6,9

[r—

Avant le projet Aprésle projet

E0 1l m2 m3 4 m5

Fig. 1. Degré de compétence a I’utilisation d’un forum

2 Madmagz.
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Selon cette autoévaluation, avant de commencer le projet, aucun des apprenants n’estimaient pouvoir évaluer leur degré
de compétence a utiliser un forum (Figure 1) a 4 ou 5. Néanmoins, apres I’expérience télécollaborative, on a plus de 40%
des apprenants se considérant dans cette tranche. Il est aussi intéressant de voir que 3,4% ne voient aucune évolution et
considerent toujours leur compétence a 0. Si I’on reprend les JdB des tuteurs en ce qui concerne ces apprenants, il s’agit
effectivement de personnes ayant participé aux vidéo-bulles, ayant envoyé des mails a leurs tuteurs-tutrices mais n’ayant
pas participé aux forums. Néanmoins, considérant les échelles 3, 4 et 5 comme étant ceux qui montrent une utilisation
suffisante des outils, il faut souligner que seulement 25% des apprenants estimaient avant le projet que leur degré de
compétence se situait dans cet intervalle contre plus de 75% a la fin du projet. L’évolution est donc considérable.

Un autre outil utilisé par une grande majorité des apprenants était le blog.

Degré de compétence a utiliser et
créer un blog

41,7 37,9

30,6

24,1 24,1

| B 13,9 13,9
e o o °° 34 . 3,4

Avant le projet Apres le projet

B0 Nl m2 m3 m4 m5

Fig .2. Degré de compétence a utiliser et créer un blog

Lors du projet de TC, deux groupes n’ont pas choisi de réaliser de blog. Cependant 9 des 11 groupes I’ont fait et ont donc
di apprendre a en créer un (Figure 2). Si 30,6% des apprenants n’avaient jamais créé de blog, a la fin du projet seulement
7% se trouvent dans ce cas. En ce qui concerne leur degré de maitrise, soulignons qu’ici, en début de projet, 13,9% se
situaient dans I’intervalle dit de « bonne utilisation » (échelles 3, 4 et 5) contre 65,4% en fin de projet. On a donc aussi
une évolution considérable et significative.

La perception qu’ont les apprenants de leur degré de compétence a travailler en autonomie dans une activité de groupe, a
distance (Figure 3) est aussi une donnée intéressante. Effectivement, avant de commencer le projet, 50% des apprenants
n’avaient que trés peu d’expérience dans ce domaine, le degré le plus haut ici étant de 3. Néanmoins, de 50% on passe,
en fin de projet, a 10,3% ayant désormais 89,6% des apprenants se situant dans la tranche de « bonne utilisation » (échelle
3 ou 4). Aucun des apprenants n’estiment néanmoins maitriser ce sujet (échelle 5).

Degré de compétence en
autonomie dans une activité de
groupe a distance

50
’]
<6 Bl 10,3
it . 0 0 D 0
= B B .|

Avant le projet Aprés le projet

ROE1m2E3W4MmS5

Fig. 3. Degré de compétence a travailler en autonomie dans une activité de groupe a distance
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Globalement, 96,6% des apprenants estiment ce projet étant assez bon dans le but de favoriser I’amélioration des
compétences techniques, linguistiques, a travailler en groupe et en autonomie (Tableau 2), ce dernier étant le seul critére
ayant fait I’unanimité puisque la note la plus basse attribuée est un 3/5.

Tableau 2. Note globale pour I’amélioration des compétences dans un projet de TC

Item N?m . 2 8 4 > Moyenne
. Mauvais Moyen  Assez bien Bien Trés bien y
pertinent
L’AMELIORATION des
compétences 0% 0% 3,4% 34,5% 41,4% 20,7% 3.8
TECHNIQUES
L’AMELIORATION de la
compétence A . . . . . .
TRAVAILLER EN 0% 0% 3,6% 21,4% 53,6% 21,4% 3.9
GROUPE
L’AMELIORATION de la
compétence 0% 0% 3,4% 27,6% 58,6% 10,3% 3.8
LINGUISTIQUE
L’AMELIORATION de la
étence A
competence 0% 0% 0% 32,1% 50% 17,9% 3.9

TRAVAILLER EN
AUTONOMIE

4.2. Commentaires des syntheses / bilan réalisés par les apprenants

Ici nous avons repris certains criteres mentionnés par les apprenants dans leur synthése finale a travers leurs commentaires
qui démontrent que le projet aurait eu, selon eux, une influence sur le développement d’une des compétences mentionnées
plus haut. Nous avons relevé certains de ces derniers qui montrent leur perception de I’évolution de leurs compétences
transversales. Nous avons donc repris des commentaires® se référant a ces derniéres. La compétence en langue étrangére
est une compétence qui a déja été nommeée plus haut, nous ne reviendrons donc pas dessus.

— La compétence numérique

La compétence numérique est une des compétences dont I’évolution est la plus évidente pour eux ainsi que pour nous,
enseignant et pour les tuteurs et tutrices. La création de blogs est ce qui revient le plus :

Faire un blog c’est aussi une chose positif parce que avant le project, je ne savais pas comme je peux faire un, mais maintenant
je le sais. App_esp_1

J’ai aussi apprécié la réalisation du projet car je n’avais jamais créé un blog, donc ¢a était tout nouveau pour moi ?j! App_esp_

Je pense que ce project etait trés interessant parce que il m’a donné la chance de connaitre des nouveaux amis et d’apprendre a
utiliser des nouveaux programmes comme hangout ou wordpress. App_it_1

De plus, avec ce projet j’ai appris de comment créer et utiliser un blog, comment utiliser Sound Cloud, comment faire un
hangout, comment utiliser la plateforme de Real Bergame, comment faire un débat et comment créer un forum de débat entre
autres. App_esp_3

3 Les écrits sont anonymes. Les paroles des apprenants sont reprises telles quelles sans aucune modification de notre part.
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D’autres restent plus généraux mais mentionnent aussi ce critere dans leur synthese :

D’autre réussite dans cette expérience est I’apprentissage que j’ai acquis sur la technologie. App_esp_4

—  Les compétences sociales et civiques

Ces compétences sont fondées sur la collaboration, la confiance en soi et I’intégrité. L’apprenant doit ici démontrer qu’il
a de I’intérét pour la communication interculturelle, et doit valoriser la diversité et le respect de I’autre.

Aussi, nous avons pu les connaitre mieux, surtout sa culture. App_esp_5

nous avons amélioré nos compétences sociales et notre forme de travail en groupe, aussi bien que nous avons également
élargi notre connaissance du monde et enrichi notre culture. App_esp_7

Et finalement je voudrais ajouter que, grace a ce projet, je devais parler beaucoup avec ma collégue italienne et elle a
été une grande aide pour mon frangais aussi. Maintenant, nous avons une proposition d’apprendre I’italien et I’espagnol
entre nous. App_esp_2

D’abord j’ai acquis un peu plus de sécurité en ce qui concerne la conversation orale parce que grace aux
visioconférences Hangout j’ai mis de c6té ma timidité pour essayer d’entrer en contact et parler avec d’autres personnes.
App_it_2

Il doit aussi étre prét a vaincre les préjugés et a accepter des compromis ;

La partie positive a été de travailler avec des étudiants d’autres groupes de notre université et d’autres pays. C’est bon
parce que nous connaissons d’autres cultures et différentes fagons de travailler. App_esp_8

Pendant ce projet, j’ai vraiment amélioré mon francais orale et écrit, j’ai connu nouvelles personnes, nouvelles cultures
et particularités intéressantes qui caractérisent les différents pays. App_it_3

— Apprendre a apprendre

Apprendre a apprendre exige que I’apprenant connaisse, ou du moins découvre, ses stratégies d’apprentissage préférées,
ses points forts et ses points faibles en ce qui concerne ses aptitudes et qualifications. De plus, il devra étre capable de
s’organiser afin de mener a bien les taches que I’on attendra de lui ou elle autrement dit, il devrait étre capable d’organiser
son propre apprentissage.

Nous avons su organiser correctement les devoirs. App_esp_5

c’est une bonne expérience et un travail trés laborieux parce que nous avons pris beaucoup de temps a rechercher
I’information et la corriger. App_esp_9

A travers cette compétence, I’apprenant doit aussi étre capable de surmonter les obstacles ce qui révéle une attitude
positive orientée vers la résolution de problémes.

C’est vrai qu’il a été un peu difficile a coordonner au début, mais quand on a commencé a travailler, ca a été bien en
général. App_esp_10

Nous avons bavardé ensemble sur WhatsApp et corriger les erreurs de I’autre. App_it_4
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J’ai le sentiment d’étre plus fort en groupe pour affronter la tache finale sur un théme articulé comme la Francophonie.
App_it_5

Enfin, I’apprenant doit pouvoir démontrer qu’il peut passer du temps a apprendre de fagon autonome, mais aussi a
travailler en équipe dans le cadre du processus d’apprentissage.

Dans ce travail, j’ai appris comment travailler d’une fagon autonomique et plus individuelle. App_esp_11
Je pense que le projet m’a aidé a apprendre a travailler en groupe a distance. App_it_6

Ces sont les bonnes choses, mais c’est vrai qu’il y a un probléme dans ce projet, le retard, je crois que si nous avions
commenceé plus tot, les résultats auraient pu étre mieux. App_esp_12

—  L’esprit d’initiative et d’entreprise

Cette compétence est ici fondamentale dans un tel projet. Les aptitudes correspondantes a cette derniere relévent de la
gestion de projet, c’est-a-dire de la capacité a planifier, a organiser, a gérer des situations de travail collectif, a déléguer,
aarriver a des consensus, a la communication. Elles relévent aussi d’une disposition a prendre des initiatives et impliquent
la motivation et détermination a réalisera les objectifs poursuivis.

je préfére étre dans un groupe, juste au cas ou je sais que je peux compter sur les autres. App_it_7
on devrait étre plus responsable avec nos obligations, méme si parfois ils peuvent sembler insignifiants. App_esp_13

Tous les membres de mon groupe ont écrit une partie de la revue. Les membres de mon groupe prennent en compte les
propositions de tous. App_it_8

Nous sommes arrivés a un consensus méme s’il y a eu quelques incompréhensions. App_it_9

Comme dans tous les groupes de travail, il y a toujours des gens qui travaillent plus que d’autres, mais la solution est
qu’on doit mettre de I’intérét et encourager et tous les membres du groupe doivent participer et donner leur opinions.
App_esp_14

j’ai puaméliorer la langue francaise un peu et, aussi, travailler d’une fagon différente mais productive. App_esp_15

Nous prenions en compte nos propositions, nous encouragions... et nous prenions d’accord avec le meilleur choix.
App_esp_16

Nous avons discuté des différents points de vue pour choisir le theme du Blog. App_esp_16

Ces commentaires relévent aussi de la résolution de problemes étant donné qu’apres les conflits, les apprenants ou plus
exactement les groupes d’apprenants sont arrivés a un consensus et en sont tout a fait conscient.

— Lasensibilité et I’expression culturelle

Cette compétence s’exprime a travers leurs créations, les différents projets réalisés sous format blog ou podcast ou encore
a travers la réalisation artistique d’une revue web.

Six des huit compétences sont donc mentionnées dans leur écrit et se retrouvent a travers leur auto évaluation.

Conclusion

Les environnements numériques de travail de type Moodle nous offrent des opportunités de développer une méthodologie
d’enseignement/apprentissage basées sur le travail collectif a distance. Ces possibilités nous obligent a redessiner nos
scénarios pédagogiques et a repenser des situations de communication permettant alors la communication asynchrone.
Ces changements favorisent, comme nous I’avons vu I’acquisition de compétences transversales nécessaires au
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développement cognitif, social et affectif de I’apprenant dans la mesure ou elles mettent en jeu des stratégies et des
situations difficilement accessibles dans des situations d’enseignement-apprentissage classiques.

Dans ce travail nous voulions faire remarquer que grace a une scénarisation adaptée, les pratiques collaboratives a distance
des apprenants a travers une plateforme LMS non seulement favorisent leur expression et I’interaction mais apparait aussi
comme une opportunité professionnelle d’innovation.
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Les expressions idiomatiques et I’approche actionnelle:
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Resumen

Reflejos del pensamiento de un pueblo o de una comunidad, las expresiones idiomaticas (El) resultan
problematicas para los alumnos de una lengua extranjera. Por esta razon, el profesor de francés lengua
extranjera (FLE) debe enriquecer la cultura de sus estudiantes con algunas de estas expresiones. En el
presente articulo, trataremos algunos aspectos metodoldgicos para la introduccién pedagdgica y el
tratamiento de las expresiones idiomaticas francesas sobre el agua, al contexto particular de su ensefianza
a estudiantes extranjeros. Mas precisamente, sefialaremos conceptos relativos al agrupamiento de las El,
a sus caracteristicas y definicion, a sus relaciones sinonimicas y de antonimia, y a sus posibles aplicaciones
didacticas dentro de la llamada « perspectiva accional ». Como resultado, propondremos modelos de
actividades did4cticas que utilizan las El, basado en el sistema de « tareas », para la clase de lengua

francesa extranjera (FLE).

Palabras clave : Expresiones idiomaticas ; francés lengua extranjera ; didactica ; Tareas ; perspectiva

accional.

Résumé

Reflets du mode de pensée d’un peuple ou d’une communauté, les expressions idiomatiques posent souvent
probleme aux apprenants d’une langue étrangéere. Aussi I’enseignant de frangais langue étrangére (FLE)
aura tout intérét a enrichir la culture de ses étudiants avec quelques-unes de ces expressions. Dans cet
article nous verrons quelques propositions méthodologiques pour essayer d’adapter le mode de
présentation et d’utilisation des expressions idiomatiques francaises sur le théme de I’eau, dans le contexte
particulier de leur enseignement a des étudiants étrangers. Plus précisément, nous nous pencherons sur
des questions telles que le groupement des El, leurs éléments caractéristiques et définition, leurs relations
synonymiques et antonymiques, et, a leur possible applications didactiques a travers la perspective
actionnelle. Ainsi, nous proposerons des modeles d’activités didactiques utilisant les El, basé sur le systéme

de « tAches », spécialement élaboré pour les cours de frangais langue étrangére (FLE).

Mots-clés : Expressions idiomatiques ; francais langue étrangere ; didactique ; Taches ; perspective

actionnelle.

Abstract

Idioms reflect a people’s or a community’s way of thinking but they often prove difficult for the student to
learn. Therefore it is in the interest of the teacher to teach his students some of these idioms and proverbs
along the course. In this article we would like to make some methodological proposals about how to adapt
the presentation and treatment of idioms on the theme of the water to the specific context of its teaching to
foreign learners. More exactly, our study will focus on different issues related to the way of grouping those
expressions, their synonymic and antonymous relations, and, in their possible didactic applications based
on a « task-oriented approach ». So, we shall propose a model of didactic activity using the El, based on

the system of « tasks », specially developed for the French as a foreign language classroom (FLE).

Keywords : Idioms ; French as a foreign language ; pedagogy ; Tasks ; task-oriented approach.
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Les expressions idiomatiques et I’approche actionnelle. L’apprentissage du frangais langue étrangére a travers les unités
phraséologiques qui ont pour theme I’eau

Introduction

Qui n’a pas fait I’expérience, en classe de langue, de se retrouver face a un groupe de mots courants, qui forment une
phrase simple, mais dont le sens, dans son ensemble, reste une énigme pour I’apprenant ?

L’enseignement du lexique a longtemps été traité de facon superficielle et mécanique. Actuellement, son apprentissage
est considéré comme un élément fondamental dans chaque étape de I’acquisition d’une langue, en effet, les mots sont
aujourd’hui vus comme les : « pivots de la langue autour desquels s’organisent toutes les données (phonématiques,
morphologiques, syntaxiques, sémantiques et rhétoriques) qui conditionnent leur insertion dans le discours » (M-C
Treville et L. Duquette, 1996 : 11). Nous pouvons renforcer et appuyer cette affirmation en envisageant le lexique que
I’on doit enseigner, non pas comme une série de mots isolés, mais comme des compositions syntagmatiques d’usage assez
fréquent. Tel est le cas pour de nombreuses expressions idiomatiques qui constituent « uno de los aspectos mas ricos y
creativos del Iéxico de una lengua, tanto por lo extenso de su repertorio como por el frecuente uso que hacemos de ellos »
(Raquel Pinilla Gdmez, 1998 : 351). Cependant, malgré la certitude qu’il est important, pour I’apprenant FLE de les
connaitre et comprendre, les El sont trop souvent traitées de fagon superficielle par les méthodes et les cahiers d’exercices
FLE :

Il est vrai que les méthodes de FLE a approche communicative ont toujours incorporé ca et I, au gré des legons, des
expressions idiomatiques a apprendre, considérant que la phraséologie de la langue s’en tenait a peu pres au type de
séquences figées prélevées. L’analyse que nous avons réalisée du matériel pédagogique pour la didactique du FLE
dans un travail de 2005 nous a amenée a conclure a ce moment-la que les méthodes consultées introduisaient toutes,
dés les premiéres legons, les actes de paroles qui constituent en phraséologie les formules tenues pour routiniéres ou
dialogiques, qu’elles entrafnaient les apprenants aux expressions idiomatiques surtout dans les cahiers d’exercices,
mais qu’elles ignoraient totalement les collocations (alors qu’elles sont source de fautes fréquentes chez les
apprenants) et les parémies qui sont considérées comme propres d’une langue folklorique en voie de disparition, et,
de ce fait, sans intérét dans un apprentissage visant I’utile [...]. Nos conclusions de 2005 avaient déja relevé que le
traitement des EF se trouvait surtout dans les ouvrages complémentaires des méthodes FLE. Il en est encore ainsi a
la vue des ouvrages qui ont fait depuis leur apparition sur le marché francais (M? Isabel Gonzélez Rey, 2008 : 5).

Par conséquent, comme I’affirme M? Isabel Gonzalez Rey a I’issue de ses nombreuses recherches en la matiére, les
méthodes FLE n’offrent pas vraiment d’approche méthodologique intéressante et adéquate a I’enseignement de ce type
d’expressions. Cette situation confuse, augmente la sensation de désarroi et de difficulté chez le professeur qui ne saura
pas introduire et utiliser ces unités phraséologiques en cours de langue étrangere.

C’est pourquoi, cet article essayera d’élaborer, en fonction du concept de taches de la perspective actionnelle, un systéme
d’approche méthodologique adapté a I’enseignement des expressions idiomatiques pour des étudiants espagnols en
francais langue étrangére. En effet, ces El bien de chez nous, en courtes phrases, éclairent les ombres de I’&me ou
expliquent malicieusement les rapports humains; ils racontent la vie souvent mieux que n’importe quel autre support
didactique. La connaissance approfondie de ce domaine de la langue cible (le frangais dans notre cas) par I’apprenant lui
permettra de mieux appréhender I’'un des domaines du savoir-dire et savoir-vivre des frangais pour réagir de facon
appropriée dans les relations sociales et ainsi éviter des malentendus et des situations embarrassantes dans la
communication verbale.

Cet article défend I’idée que I’enseignement du lexique doit s’effectuer a I’aide des unités phraséologiques et non par le
biais de mots isolés.

Nous verrons dans un premier temps les caractéristiques et particularités de la perspective actionnelle et de ces unités
phraséologiques en fonction desquelles nous déterminerons les stratégies cognitives utiles & leur apprentissage. Enfin,
apres I’étude de différents aspects concernant le mode d’introduction des El frangaises, et des éléments essentiels a leur
mémorisation et acquisition, nous proposerons des modéles de taches pouvant servir de matériel de référence dans I’étude
des unités phraséologiques.

176 This work is licensed under a Creative Commons License CC BY-NC-ND 4.0
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Martinez-Marnet, Béatrice

1. Concepts préalables relatifs a I’introduction des expressions idiomatiques

Dans cette partie nous insisterons, d’une part sur les caractéristiques des expressions idiomatiques, et d’autre part sur
I’importance du concept de taches comme moyen d’exploitation des expressions idiomatiques pour en faciliter leur
compréhension, leur mémorisation et leur assimilation. Nous nous interrogerons sur I’application de la perspective
actionnelle, et sur la fagon de regrouper les EI.

1.1. Les expressions idiomatiques

Malgré la grande variété de termes désignant les El (expressions courantes, locutions, modismes, idiotismes, etc.), il
existe un élément qui leur ait commun : leur nature figée. Ainsi, les auteurs tels que Corpas (1997), Gonzélez Rey (2006)
et Sevilla-Mufioz (1993-2013) coincident en définissant les unités phraséologiques (UP) comme des phrases, de deux ou
plusieurs mots, figées et idiomatiques impliquant, souvent, I’impossibilité d’en changer I’ordre ou I’un des éléments.
C’est a dire que ce sont des séquences de mots dont le sens n’est possible qu’en tenant compte du tout. Par exemple,
quand on emploie I’expression je me sens comme un poisson dans I’eau, méme si I’apprenant connait le sens des mots
« poisson » et « eau », il ne comprend pas la composante sémantique de la El : se sentir & son aise. Toutes les El n’ont
d’entendement que dans leur idiomaticité, cela veut dire que la signification de I’unité phraséologique ne peut se
comprendre que dans son ensemble. En effet, méme si elles admettent une interprétation littérale, leur emploi concerne
de préférence I’interprétation figurée. Quand dans un discours on dit : I’eau va toujours a la riviére, ce n’est pas forcément
au phénomeéne hydrologique auquel on pense, mais plutot a I’idée que I’argent va éternellement aux gens riches. Ses
valeurs sémantiques dont les El sont investis se fondent sur un jeu métaphorique impliquant la construction d’une image
plus ou moins concréte et a I’impact évident, dont la signification ne correspond pas & la somme de I’acception des mots
qui composent ces expressions. Par conséquent, devant tant de complexité, les apprenants de FLE devront faire face a
divers défis dans I’apprentissage des El : ils devront non seulement étre capables de comprendre et de mémoriser la
séquence de mots dans son ensemble et le sens figuré qui lui est propre, mais aussi d’établir un lien suffisant entre ces
deux aspects afin de pouvoir les récupérer, par le biais de I’association a des fins communicatives®.

Partant de ce concept du « tout », on est a méme d’affirmer que les EI son du vocabulaire, et que des unités telles que il y
a de I’eau dans le gaz, se noyer dans un verre d’eau, se ressembler comme deux gouttes d’eau ou qui a bu, boira sont a
mémoriser de la méme fagon que des termes tels que boutade, vocable ou prétexte.

C’est pourquoi, les El représentent une partie essentielle dans I’apprentissage lexical d’une langue étrangere (LE). Les
connaitre et reconnaitre, et leur emploi, peuvent aider les apprenants a améliorer leur capacité communicative leur
permettant de s’exprimer plus clairement, facilement et aisément afin d’obtenir suffisamment d’agilité discursive dans un
échange verbal avec un natif (francais dans notre cas). Cependant, encore aujourd’hui, I’enseignement du vocabulaire
reste relégué aux derniers rangs des étapes d’acquisition d’une LE. Constatation encore plus évidente concernant les El
qui n’obtiennent qu’une place restreinte, voire nulle dans le cas des niveaux débutants, dans les manuels de FLE (Gonzalez
Rey, 2007 : 24).

1.2. La perspective actionnelle : usage des « taches » dans I’exploitation didactique des unités phraséologique

Dans le deuxiéme chapitre du Cadre européen commun de référence pour les langues (CECRL) se trouve une définition
de I’approche dite actionnelle, sous-jacente a I’ensemble du document publié par le Conseil de I’Europe:

La perspective privilégiée ici est [...] de type actionnel en ce qu’elle considére avant tout I’usager et I’apprenant
d’une langue comme des acteurs sociaux ayant a accomplir des taches (qui ne sont pas seulement langagiéres) dans
des circonstances et un environnement donnés, a I’intérieur d’un domaine d’action particulier [...]. Il y a tache dans

1 Dans la compréhension phraséologique, I’apprenant devra repérer la structure formelle d’une expression déterminée et récupérer, a I’aide ou pas d’un contexte, le sens
idiomatique qui lui correspond. Dans la situation de production, il devra partir du sens communicatif voulu dans le contexte oral et y associer la El adéquate (Detry, 2015 :
3).
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la mesure ou I’action est le fait d’un (ou de plusieurs) sujet(s) qui y mobilise(nt) stratégiquement les compétences
dont il(s) dispose(nt) en vue de parvenir & un résultat déterminé? (Conseil de I’Europe, 2000 : 15).

Nous constatons que le concept des taches est la nouveauté de la perspective actionnelle proposée par le CECRL, parce
que justement la tache sort de préoccupations uniquement langagiéres, alors que dans I’approche communicative® elles
gtaient encore au centre des dynamiques de classe. Jusque-Ia, les actions étaient avant tout « les actes de paroles » (je me
plains, j’informe, je conseille, j’argumente...). Avec la notion de tache, I’action n’est plus simplement linguistique : on
fait, on produit quelque chose, on résout un probléme, dans un contexte ou les aspects linguistiques ne sont plus
nécessairement I’élément central. En fait, la perspective actionnelle était déja largement utilisée dans les cours de langue
pour enfants, ou on dessine, on crée des affiches, on chante, on danse, etc. C’est-a-dire que 1’on ne fait pas directement
du francais, mais que I’on fait des choses en francais. Pour réaliser une tache, on fait appel a des aptitudes qui ne relévent
donc pas du linguistique. Dans le cas des enfants, il est clair que dessiner, découper, chanter, danser, demandent d’utiliser
une certaine dextérité manuelle, d’avoir un certain sens musical, de sentir son corps. Aptitudes qui seront essentielles
pour mener a bien la tAche, mais qui ne renvoient pas au linguistique. Lorsque I’on demande a un groupe d’adultes de
faire des recherches sur différentes villes de France, et d’imaginer un séjour dans I’une d’elle, on leur demande de savoir
utiliser internet ou d’aller dans une bibliothéque, voire d’aller se renseigner a I’office de tourisme, puis de négocier entre
eux, de déterminer la fagon de se rendre sur place (avion, train, horaires, etc.), d’organiser les visites, de choisir les
restaurants ou ils mangeraient, etc. Ce sont donc des actions qui sont liées & des savoirs techniques (internet), des savoir-
faire (organiser les visites), des savoir-étre (collaborer, négocier entre eux). Le but n’est pas en soi de savoir par exemple
lire des informations en francais, mais d’utiliser ces informations pour monter un voyage. Evidemment les savoirs et les
compétences linguistiques sont essentiels pour réaliser la tAche, mais appartiennent a une dynamique qui les englobe et
les dépasse.

On soulignera également que la tAche propose une démarche a la classe de FLE qui débouche sur des productions assez
libres et dont les résultats sont en général trés divers et demandent une grande part de créativité. Alors que les activités
encadraient la production, la tiche assume une part beaucoup plus importante d’imprévisible®. Ici, seul I’enseignant peut
porter un jugement global sur le résultat final, puisqu’aucun corrigé préétabli n’est vraiment possible.

2. Pourquoi introduire les El en classe de FLE ?

Nous venons de voir que I’inclusion des El dans I’enseignement du FLE, et cela dés les niveaux de débutant®, s’aveére
primordiale. Les connaitre permettra a I’apprenant de déceler leur pouvoir d’évocation, de se familiariser avec leur
étymologie respective, issue de savoirs historico-géographiques, d’automatiser le recours aux El dans des situations
d’interactions authentiques et ainsi de bonifier son expression orales et écrite par la maitrise d’expressions récurrentes de
la langue frangaise. En définitive, il s’agira pour I’apprenant de savoir les employer dans le discours, ce qui implique
I’acquisition d’éléments culturels propres a la langue francaise.

2 Soulignement de I’auteur.

3 L approche communicative s’est développée en France & partir des années 1970 et est basée sur le principe de la compétence de communication. Cette nouvelle méthodologie
s’imposait comme une approche diversifiée dont la préoccupation était de s’adapter aux besoins langagiers de chaque public. Toute une partie de la recherche en didactique
des langues vivantes étrangeéres va s’orienter dans les années 1970 vers I’analyse des besoins avant méme d’élaborer un cours de langue. Ceci provoque une nouvelle définition
d’apprentissage. Il devient un comportement adéquat aux situations de communication en utilisant les codes de la langue cible.

4 Si la frontiére entre exercices d’un coté et activités/taches de I’autre est assez claire (résultat prévisible v/v résultat divers selon les apprenants), la frontiére qui existe entre
activités et tache n’est pas toujours aussi nette. En effet, on peut avoir des actions ou le linguistique occupe une place de choix. Par exemple, lorsque I’on demande a un éleve
de faire un exposé sur un sujet donné, ce qui va étre trés présent pendant toute la présentation devant la classe, c’est la production orale avec potentiellement I’application
d’une certaine méthodologie (introduction, développement, conclusion). On serait alors plus proche de la dynamique d’une activité (plus centrée sur le purement linguistique
et cadrée). Pourtant, si I’on prend conscience que pour son exposé I’éléve a di consulter de nombreuses sources, comprendre de nombreuses informations non seulement
d’un point de vue linguistique, mais également d’un point de vue culturel, historique, voire scientifique, qu’il a peut-étre dii demander de I’aide autour de lui, alors les
compétences auxquelles il a da faire appel débordent trés largement le linguistique, ce qui nous met trés clairement sur la route d’une démarche actionnelle. Il n’est, a notre
avis, pas tres fructueux —comme on I’entend parfois- de se batailler pour savoir ce qui appartient plus spécialement au domaine des activités ou a celui des taches, la limite
n’étant pas toujours trés marquée entre les deux. Il est surtout utile a retenir comme éléments caractéristiques de I’activité, la centration sur le linguistique et un cadre assez
rigide de la production, alors que la tiche demande des aptitudes qui échappent au linguistique et offre une grande souplesse quant au résultat attendu. Mais tout cela releve
d’une obsession pour les classifications, dont les pratiques bien souvent se moquent.

5 Choisisant les EI qui s’adaptent le mieux aux niveaux en question.
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En effet, les EI énoncent un fait ou une vérité d’expérience, qui constatent une maniére d’agir, de penser et de se conduire
commune a beaucoup d’hommes, elles éclairent les ombres de I’ame ou expliquent malicieusement les rapports humains;
elles racontent la vie souvent mieux que n’importe quel autre support didactique. Et comme dit A. Rey dans la préface du
Dictionnaire d’expressions et locutions du Petit Robert :

On y trouve des coutumes et des attitudes du passé, du droit, de la féodalité, de I’Eglise, de la chasse et des jeux, de
la guerre et de I’agriculture, de la musique et des techniques, en un curieux conservatoire partiel de la civilisation,
depuis le Moyen Age jusqu’a nos jours, sauvegardant des réalités archaiques qui, grace aux locutions vivent encore
(1988 : 8).

Autrement dit, la connaissance approfondie de ce domaine de la langue cible par I’apprenant lui permettra de mieux
appréhender I’'un des domaines du savoir-dire et savoir-vivre des francais pour réagir de facon appropriée dans les
relations sociales et ainsi d’éviter des malentendus et des situations embarrassantes dans la communication verbale.

2.1. Enseignement des expressions idiomatiques

Dans cette partie, nous essaierons d’élaborer un classement sémantico-cognitif des expressions idiomatiques en prenant
en compte tous les aspects distinctifs des El dans le domaine de I’enseignement lexical.

2.1.1. Roles des El

Aprés avoir déterminé le profil de I’apprenant (langue maternelle, niveau de francais, etc.), il convient de tenir compte du
role des El dans le, ou les, moyens de transmission (écrits ou oraux) car selon I’intention de communication, elles exercent
différentes fonctions (Sardelli, 2010 : 335) :

- Une fonction argumentative quand on les emploie pour renforcer, appuyer ou résumer I’opinion de celui qui
parle dans le but de convaincre son interlocuteur . Par exemple, Tant va la cruche a I’eau qu’a la fin elle se
casse.

- Une fonction caractérisante quand elles spécifient I’aspect formel de I’'usage du langage. Les EI choisies vont
déterminer une maniere de parler qui est propre a un personnage littéraire ou & un acte d’énonciation spécifique.
Par exemple, si I’on compare ces deux expressions qui renvoient a quelque chose d’évident : Couler de source
(Ca coule de source) et Clair comme de I’eau de roche, nous remarquons que la premiere appartient au langage
standard, c’est a dire celui qui correspond a I’usage dominant jugé normal, alors que la seconde serait moins
employée car elle reléve d’un langage plus soutenu.

- Une fonction didactique quand on les emploie dans le but de donner un conseil ou une lecon de vie. Par exemple,
Il faut se méfier de I’eau qui dort.

- Une fonction humoristique quand on les emploie afin de divertir, d’amuser I’interlocuteur, mais aussi en vue
d’alléger un discours trop pesant, voir grave. Par exemple, Il n’a pas inventé I’eau chaude.

2.1.2. Regroupement des El

Une fois déterminé I’'usage des EI dans le discours, nous allons essayer de les regrouper de fagon a ce que leur acquisition
permette aux apprenants I’accés & la communication en transformant selon les régles morphologiques propres au francais
les significations brutes en énoncés cohérents et adaptés au contexte communicationnel.

Pour cela, nous savons que la facon de classer le lexique donné aux apprenants joue un rdle essentiel en classe de FLE
étant donné son influence directe sur le processus d’acquisition de mots nouveaux. C’est pour cela que le choix du
professeur doit tenir compte du fonctionnement de la mémoire et, en particulier, la maniere a laquelle on amoncelle les
mots de vocabulaire afin de former un ensemble d’unités lexicales suffisantes et nécessaires aux actes de communication.
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Actuellement, il est certain que le cerveau humain ne classe pas les mots par ordre alphabétique, au contraire, il les archive
en élaborant un réseau d’association créant ainsi des champs associatifs. Plus exactement, il s’agit d’une sorte de
groupement qui faciliterait la mémorisation, la compréhension et I’ utilisation des nouveaux termes (Detry, 2008 : 3). Ce
regroupement serait d’ordre sémantique, en effet, si on tente de se souvenir du mot musique, il est peu probable que nous
pensions au mot musoir qui se trouve étre le mot suivant dans le dictionnaire, il est par contre plus évident que nous nous
rappelions du mot instrument. Ceci s explique par le fait que nous organisons les mots en fonction de notions et sous-
notion. 1l est donc indispensable de la part du professeur de rejeter toutes listes arbitraires de mots et choisir un mode de
présentation du vocabulaire basé sur le principe du sens des vocables sélectionnés.

Revenons maintenant a un aspect fondamental des El. Celles-ci sont formées par une association d’au moins deux mots,
a caractére idiomatique et qui produisent une image de sens figuré.

Graphique 1. Caractéristiques d’une expression idiomatique

Deux ou

plusieurs
mots

Caractére | | .
1 ; Sens figuré
idiomatique

Expression

idiomatique

Il est donc nécessaire, voire essentiel, d’enseigner les El selon leur sens figuré et le critere spécifique recherché par
I’enseignant. Ces critéres peuvent étre: La construction grammaticale (toutes contiennent la locution verbale il faut /il ne
faut pas : Il ne faut jamais dire, fontaine, je ne boirai pas de ton eau, 1l faut se méfier de I’eau qui dort, etc.), la présence
d’un méme mot ou champ sémantique/lexical (I’idée de fournir des efforts inutiles: Comme un coup d’épée dans I’eau,
Faire une tempéte dans un verre d’eau, etc.) ou la fonction (humoristique : Se retrouver le bec dans I’eau, Se jeter a
I’eau, etc.).

Reprenant, en partie, le classement de plusieurs dictionnaires phraséologiques et celui de Florence Detry (2008 : 4), voici
la facon la plus idoine de regroupement des El :

- Un premier ensemble que nous appelons Champ sémantique général, ou I’on tiendra compte de I’ensemble des
notions, de la El, se rapportant a un méme domaine conceptuel. Par exemple, Il faut se méfier de I’eau qui dort,
appartient au champs sémantique général des rapports humains.

- Un deuxiéme ensemble, qui précise le premier, appelé Situation de communication, ou I’on considérera le
moment de I’énonciation adéquat a I’ utilisation de la EI.

- Enfin, un troisieme ensemble qui, comme son nom I’indique, précise le premier. En effet, Il faut se méfier de
I’eau qui dort, s’emploiera dans le but d’introduire I’idée de suspicion dans les rapports humains. C’est a dire,
le champ sémantique de la vision négative des relations humaines.
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Graphique 2. Mode d’organisation des El
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Cette facon de regrouper les El favorise la compréhension du syntagme phraséologique. Comme nous le verrons par la
suite, il facilite aussi, dans la phase de production, le processus de récupération des El puisque il se réalise a partir de leur
sens et de leur possible emploi, dans le contexte communicatif spécifique.

2.1.3. Notion de synonymie et antonymie de EI

En nous basant sur les études parémiologiques de Julia Sevilla Mufioz (2001 : 995-1004) concernant les qualités
synonymiques et antonymiques, nous montrerons que cette mise en relief des relations sémantiques (RS) et
communicatives ajoute une meilleure compréhension de I’ensemble des El de la langue francaise. De plus, grace a ces
RS, I’apprenant est a méme d’en mémoriser un plus grand nombre.

Le groupement synonymique se fait a partir du sens général et/ou spécifique des EI. Ainsi, Comme un coup d’épée dans
I’eau et Comme une goutte d’eau dans I’océan, sont synonymes car leur idée clé est : Iinutilité d’une action.

Graphique 3. Relation synonymique des EI
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L’association antonymique part du méme principe d’assemblage selon le sens général et/ou spécifique des El, mais
d’apres leur sens contraire. Prenons comme exemple les El suivantes, Nager entre deux eaux (ne pas prendre de risques)
et Se jeter a I’eau (prendre des risques) dont I’antonymie est évidente.

Graphique 4. Relation antonymique des EI

Prendre des risques # Ne pas oser prendre des risques

3. Proposition didactique utilisant les El en classe de FLE

En reprenant la perspective actionnelle et les caractéristiques des EI, nous allons axer notre proposition didactique sur la
tache comme déclencheur pour agir avec la langue.

Il s’agit donc pour I’enseignant de concevoir une tache la plus authentique possible afin que I’apprenant utilise des
stratégies. Consulter un dictionnaire, lire différentes sources, traduire depuis sa propre langue, techniques de
mémorisation, demander de I’aide a son professeur, a des camarades de classe, etc., sont des actions qui permettent la
production finale et qui ne sont pas nécessairement linguistiques. La diversification de ces stratégies enclenche une
dynamique de collaboration qui en général est percue de fagon positive par les apprenants, puisqu’elle apporte au sein du
groupe une dimension sociale et affective motivante. Le CECR souligne d’ailleurs ce role social des apprenants qui
doivent accomplir des taches en tant qu’acteurs sociaux, c’est-a-dire remplissant un role, une fonction, au sein du groupe.
Eléments qui en général générent une forte motivation.

Il est d’ailleurs a repréciser que pour arriver a la tache finale, il y a dans le déroulement de la classe de FLE des étapes
linguistiques obligatoires qui obligent la plupart du temps a passer par des exercices et des activités afin d’acquérir les
bases permettant ensuite la réalisation de la tache.

3.1. Avant la tache

Dans un premier temps, le professeur aura sélectionné une série d’expressions idiomatiques mettant I’eau en scéne. Il les
aura choisies en fonction du champ sémantique recherché. Ainsi, si nous reprenons notre systéme de regroupement des
El, cela donne le tableau suivant :
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Tableau 1. Exemple de fiche classificatrice des El

CHAMP LEXICAL CHAMP LEXICAL SITUATION
GENERAL PRECIS COMMUNICATIVE EXPRESSIONS
0  Se méfier de I’eau qui dort
RAPPORTS HUMAINS e Relation o Chat échaudé craint I’eau
— négative/positive froide
e Lahaine 0  Laisser passer I’orage
e Déroulement d’un 0  Nager entre deux eaux
processus 0 Couler de source
| - Conversation entre amis 0 Delreaudansle gaz
— _ Repas familial 0  Amener de I’eau a son moulin
_ Autravail 0 Tomber al’eau
. Bt o Etc.

Des activités diverses, comme un quizz, une fiche ou il est demandé a I’apprenant de relier I’expression a sa définition,
etc., sont présentées en cours. En effet, le role du contexte pour la compréhension et production orale ou écrite s’avere
indispensable et positivement nécessaire dans le cadre de I’enseignement des LE. Cette évidence est bien sir le pilier sur
lequel s’appuir la perspective actionnelle définie antérieurement, car le contexte montre : a) I’utilité des indications
données a I’apprenant sur le contenu d’un énoncé ; b) les niveaux de familiarité que I’apprenant a avec le champ
sémantique et conceptuel offerts par I’énoncé ; c) I’activation plus ou moins forte des scripts, c’est a dire des « structures
cognitives qu’on a élaborées et stockées en mémoire, et qui portent sur la séquence d’évenements, relativement
stéréotypée, spécifique d’une certaine situation, d’un certain contexte de communication» (Fayol et Monteil, 1988 : 78)
relatifs au contenu. En effet, d’un point de vu pragmatique, la langue est utile dans I’action de communiquer et les énonceés
acquis et/ou produits par les apprenants ont tous une vocation discursive. Il s’agit d’inscrire les El dans un contexte
culturel, situationnel, temporel, etc., spécifique sur lequel agir et interagir. C’est pourquoi, la présentation des El en
contexte est impérative a I’appréhension des énoncés comme un tout qu’il s’agit de comprendre dans leur globalité.

Apres avoir travaillé, étudié et analysé les El en cours, nous pouvons maintenant effectuer une tache les impliquant.

3.2. Exemple de tache sur les EI étudiées
Il existe plusieurs possibilités de taches :

— Une d’entre elles peut étre de demander aux apprenants I’élaboration d’une bande dessinée utilisant, au
minimum, trois EI.

—  Leur demander de trouver I’origine et I’histoire de quelques EI.
— S’aidant d’internet, leur dire de chercher la correspondance des El dans leur langue maternelle (ici en espagnol)

— Pour aller plus loin, et dans le cas ou les apprenants ont un niveau B2 minimum ou un objectif pédagogique
précis (comme un cours FLE de production littéraire), on est &8 méme de leur proposer :

— D’inventer une série d’El sur le monde aquatique
— De mélanger les composants de chaque El afin d’en créer de nouvelles et les mettre en contexte.
Voici donc, quelques résultats finals de taches :

— Création d’une DB :
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Mefie-toi de I’eau
qui dort !! Mon
mari le connais

11 est trop gentil notre
nouveau chef... Tu ne
crois pas ?

)

— Origine desEl :

e Nager entre deux eaux :

Se dit quand on veut ménager deux parties, mais souvent au risque de ne satisfaire aucune des deux. Au sens propre cela
signifie nager en mettant sous I’eau la téte qu’on ne retire que pour respirer.

Le P. de la Rue, jésuite de tous points, passa toujours pour nager a la superficie, entre deux eaux (dans la controverse sur
le quiétisme) (Saint-Simon, Mémoires complets et authentiques du duc de Saint-Simon). Pour éviter bien des maux, Veut-
on suivre ma recette ? Que I’on nage entre deux eaux (Béranger, Petits coups).

e Del’'eaudanslegaz:

Cette expression fait référence au domaine de la cuisine. Il s’agit en fait d’une traduction littérale d’un phénoméne
physique.

Lorsque de I’eau pénétrait dans les trous de la gaziniére, la flamme changeait de couleur, et manquait de s’éteindre. En
méme temps, le bruit provoqué par I’évaporation de I’eau rappelait celui précédant une explosion. De I3, cette explosion
a pu étre assimilée a des paroles fortes, autrement dit a des disputes.

—  Correspondance espagnole :
o Il pleut des cordes — =3 | |ueve a cantaros
e Il pleut des cordes — === ||ueve a cantaros
e C’est la goutte qui fait déborder le vase _)Es la gota que colma el vaso

— Invention de El :
e Tantqu’il yaurade I’eau, il y aura des poissons

e Etre I’eau de quelqu’un ou quelque chose

— Mélange de El :
e Une tempéte d’eau douce (une tempéte dans un verre d’eau — étre un marin d’eau douce)

e Se ressembler comme I’eau trouble (se ressembler comme deux gouttes d’eau — sembler ne pas savoir troubler
I’eau)

Conclusion

Dans cet article, nous avons essayé de montrer a quel point I’enseignement des expressions idiomatiques dans les classes
de Francais Langue Etrangére s’avere primordial pour initier les apprenants a cet aspect linguistique et culturel de la
langue cible. Ainsi, ils acquiérent les connaissances suffisantes qui leur facilitera la compréhension de toutes situations
de communication. En effet, cet apprentissage fournit I’un des outils indispensables a la communication orale et écrite et
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leur permet d’éviter I’incompréhension et les malentendus dans les quatre axes fondamentaux de la didactique des langues
étrangeres a savoir: la compréhension orale et écrite (écouter, lire) et I’expression orale et écrite (parler, écrire). Et comme
ce domaine de la langue refléte la culture de la langue cible (le francais dans notre cas), il est donc nécessaire que
I’apprenant s’y plonge dés les premiéres séances de son parcours et ce, bien évidemment, avec I’initiative de I’enseignant
qui devra insérer cet aspect bivalent (linguistique et culturel) dans son programme didactique. Pour cela, le professeur
pourra faire appel a la tache de la perspective actionnelle dans un souci de proposer, aprés I’acquisition des compétences
linguistiques nécessaires, une nouvelle dynamique qui fait appel a différents types de savoirs, d’intelligences (et pas
seulement a celle linguistique), & la créativité et & la collaboration. Eléments qui en général générent une forte motivation.

Enfin, toutes les démarches méthodologiques concernant I’introduction des El en classe de FLE, ont permis I’élaboration
de différentes taches qui suivent le cheminement réalisé. Malgré le fait que ces taches ne soient que des exemples parmi
tant d’autres, il est essentiel de retenir la base théorique cachée derriére chaque pratique. L’alliance d’une pédagogie
avisée avec des racines et des acquis théoriques solides, assure un enseignement de FLE effectif, pragmatique et récréatif.

Le professeur de FLE serait alors a la fois du c6té de I’agir d’usage tout en créant les conditions nécessaires a I’agir
d’apprentissage , remplissant ainsi la mission fondamentale de I’enseignement (Puren, 2006 : 39).
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Resumen

La lengua francesa tiene en Argelia el estatus de lengua extranjera (FLE) en todos los niveles pre-
universitarios (primaria, secundaria y universidad). Sin embargo, esta lengua se convierte en lengua de
escolarizacién en la universidad. De hecho, en la ensefianza superior en Argelia, y en particular, en los
estudios cientificos, como en las ciencias médicas, las ciencias naturales, las ciencias economicas y
tecnoldgicas se imparten exclusivamente en francés. Ademas de la dificultad para los estudiantes de las
asignaturas cientificas para construir unos conocimientos cientificos en la lengua francesa; también estan
en la incapacidad de comunicar con el profesor, para asistir a una conferencia o a los trabajos practicos
o dirigidos. Tienen dificultad para leer textos cientificos y folletos y por lo tanto no son capaces de tomar
notas, sumarios o resimenes de texto. Este aspecto metodol6gico es otro obstaculo para la adquisicion de
contenido cientifico y la construccion sélida de conocimientos en francés (Sebane, 2008).La demanda cada
vez mas acuciante para la aplicacion del plan de accién de emergencia no sélo proviene de los profesores,
sino también de los estudiantes. Por lo tanto, vamos a describir un experimento llevado a cabo como parte
de un proyecto de investigacion en el CRASC y en el laboratorio de ingenieria de los programas de idiomas
en los sectores cientificos (IPLFS) para tratar de poner remedio a esta situacién y para satisfacer las
necesidades de los estudiantes. Este es el montaje de un plan de formacién en el proposito del francés para
objetivos universitarios (FOU) para los estudiantes matriculados en master 2.

Palabras clave : FOS ; FOU ; conocimientos metodologicos ; las necesidades.

Résumé

La langue francaise a le statut de langue étrangere (FLE) dans tous les cycles pré-universitaires (primaire,
college et secondaire) en Algérie. Toutefois, a I’université elle devient langue de scolarisation. En effet,
dans I’enseignement supérieur algérien et, en particulier, dans les filieres scientifiques, les cours sont
dispensés exclusivement en francais. En plus de la difficulté pour les étudiants des filieres scientifiques
arrivés a I’université de construire des connaissances scientifiques solides et en langue francaise, ils se
trouvent également dans I’incapacité de communiquer avec leur professeur, de suivre un cours magistral
ou des travaux pratiques ou dirigés. Ils éprouvent des difficultés a lire les textes scientifiques et les
polycopiés et sont donc incapables de prendre des notes, de faire des synthéses ou des résumes de textes.
Cet aspect méthodologique constitue un autre obstacle a I’acquisition des contenus scientifiques et a la
construction de connaissances solides en langue francaise, (Sebane, 2008). Une demande de plus en plus
pressente de mise en place d’un plan d’action en urgence émane non seulement de la part des enseignants
mais également des étudiants. Nous allons donc décrire une expérience menée dans le cadre d’un projet
au CRASC et au laboratoire d’ingénierie des programmes de langues dans les filieres scientifiques (IPLFS)
afin de tenter de remédier a cette situation et de répondre aux besoins des étudiants. C’est celle du montage
d’un plan de formation en Frangais sur Objectif Universitaire (FOU) pour les étudiants inscrits en master 2.

Mots-clés : FOS ; FOU ; savoir-faire méthodologique ; besoins.

Abstract

The French language has the status of foreign language (FLE) in all pre-university levels (primary,
secondary and college) in Algeria. However, it becomes the language of schooling at the university. Indeed,
in the Algerian higher education and, in particular, in the scientific fields, such as in the medical sciences,
the natural sciences, economics and technology courses are taught exclusively in French. In addition to the
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difficulty for students of science arrived at the university to build strong knowledge in French language,
they are also unable to communicate with their teacher, to attend a lecture or a practical work. They have
difficulty in reading scientific texts and handouts and are there foreunable to take notes, make summaries
or text abstract. This methodological aspect is another obstacle in the acquisition of scientific content and
the construction of knowledge in French (Sebane, 2008). Demand more and more pressing for
implementation of an emergency action plan comes not only from the teachers but also from students. We
will there foredescribe an experiment conducted as part of a research project at the research center of
social and cultural anthropology (CRASC) and the laboratory of engineering language programs in
scientific fields (IPLFS) to try to remedy this situation and to meet the needs of students. This is the assembly
of a training plan on French based on Academic Purpose (FOU) for students enrolled in master 2.

Key words : FOS ; FOU ; methodological expertise ; needs.

Notre constat de recherche émane d’une réalité vécue par les étudiants algériens, notamment ceux des filiéres scientifiques
et plus précédemment ceux inscrits en sciences économiques. En effet, ces derniers suivent pendant tout leur cursus
scolaire un enseignement scientifique entierement en langue arabe et une fois a I’université, le francais devient et demeure
la seule et unique langue d’enseignement dans tous les modules (Sebane, 2011).

Devant une telle situation, les étudiants se trouvent donc dépourvus de bagage linguistique et d’outils méthodologiques ;
ce qui entraine des difficultés a suivre le parcours de spécialité en langue francaise, engendrant ainsi des difficultés de
transfert cognitif de la L1 vers la L2 (nous appelons L1 la langue arabe et L2 le francais).

L objectif de notre article étant, de présenter les résultats d’un projet élaboré dans le cadre d’une recherche menée au
Centre de Recherche en Anthropologie Sociale et Culturelle d’Oran (CRASC) et le laboratoire de recherche en ingénierie
des programmes de I’université de Mascara (IPLFS) qui a pour objectif I’élaboration d’un référentiel de compétences en
FOU pour les étudiants de masters d’économie.

Quelques rappels théoriques s’imposent pour tenter de répondre & notre problématique et de poser les hypotheses qui en
découleront. Le francais sur objectifs spécifiques (FOS) qui est défini comme suit :

Le FOS est I’abréviation de I’expression “Francais sur Objectifs Spécifiques”. Il s’agit d’une branche qui fait partie de
la didactique du FLE. Ce dernier s’adresse a toute personne voulant apprendre le francais dit “général”. Par contre, le
FOS est marqué par ses spécificités qui le distinguent du FLE. La principale particularité du FOS est certainement ses
publics. Ceux-ci sont souvent des professionnels ou des universitaires qui veulent suivre des cours de frangais a visée
professionnelle ou universitaire (Quotb, 2007 : 68).

C’est une programmation systémique d’un cours de francais prenant en compte les objectifs et les besoins d’apprentissage,
c’est une approche de la construction du sens dans I’interaction dans une finalité professionnelle ou de formation (non
linguistique). En effet, le travail sur le sens dans des contextes universitaires est une condition sine qua none, et non pas
sur des structures syntaxiques ou phrastiques isolées dans le but d’assurer une cohérence discursive.

Le FOS comme le souligne Cuq est « né du souci, d’adopter I’enseignement du FLE a des publics souhaitant acquérir ou
perfectionner des compétences en francais pour une activité professionnelle ou des études supérieures » (2003 : 109).

Le FOS exprime I’'usage particulier de la langue, qui porte sur des besoins spécifiques. A Tolas d’ajouter « Leur faire
acqueérir des techniques de travail destinées a les aider dans leurs activités scientifiques ultérieures : suivre et comprendre
des cours, participer a des rencontres professionnelles, lire des articles scientifiques, exposer son savoir et rédiger des
travaux de recherche » (2004 : 07).

Enrésumé le FOS développe des savoir-faire appropriés a partir d’une analyse de besoins et une connaissance des discours
en vigueur. Il met en place un apprentissage de la langue adapté aux besoins des apprenants. En effet, Cuq et Gruca
indiquent « Comme son nom I’indique, le frangais sur objectif spécifique dépend bien entendu de I’analyse des objectifs
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et des besoins. C’est en effet dans cette partie de la didactique des langues que I’analyse des besoins a été le plus utilisée »
(2005 : 365).

Car les besoins spécifiques sont I’un des principaux fondements de la démarche de la formation du FOS qui consiste a
faire acquérir a des étudiants de spécialité des compétences langagiéeres et méthodologiques relatives a leur domaine soit
a I'oral et/ou a I’écrit. Car ces publics concernés ne veulent pas apprendre « Le Frangais mais plutét Du Frangais »
(Lehmann, 1993 : 115).

Quant au Frangais sur objectifs universitaires le FOU, il met en avant I’utilité des usages universitaires afin d’atteindre
les objectifs d’apprentissage. Autrement dit, les usages et des savoir-faire transversaux tels que la prise de notes a I’écoute
d’un cours magistral avec tout ce que cela implique comme investissement tant a I’oral qu’a I’écrit que sur la plan cognitif
(Sebane, 2008), la lecture d’un schéma ou d’un tableau, synthése de documents, résumé d’un cours dans des objectifs
bien précis, exposer oralement, la reformulation, I’argumentation, I’explication et la démonstration et I’analyse dans les
textes et les discours produits et ou lus, la notion de cohérence, de cohésion, en utilisant les articulateurs logiques ainsi
que les anaphores et les progressions thématiques. Tous ces savoir-faire devant étre développés et installées en langue
étrangere chez les étudiants algériens, ce qui constitue des difficultés supplémentaires.

Face a ce constat, deux interrogations s’imposent : D’ou viennent ces difficultés ? Et quelles sont les facteurs qui en sont
responsables ?

Une problématique en découle :

Comment palier a ces insuffisances linguistiques et méthodologiques pour pouvoir faciliter I’accés au sens des cours et
des textes de spécialités ? Est-ce que le FOU en passant par le FOS pourrait étre une solution pour combler ces lacunes
d’ordre méthodologique car nous supposons qu’une prise en charge d’un besoin méthodologique serait bénéfique pour la
construction de connaissances scientifiques solides en L2 ?

A partir de cette problématique découlent des hypothéses :

H1- Le FOS et/ ou le FOU seraient une solution pour combler ces lacunes d’ordre linguistique et méthodologique car
nous supposons qu’une prise en charge des deux besoins d’une maniére simultanée serait bénéfique pour la construction
de connaissances scientifiques solides en L2.

H2- Le manque de corrélation entre le niveau des étudiants et le contenu du cours est le premier facteur responsable de
cette difficulté dans la mesure ou le niveau attendu est inadéquat au niveau réel.

Expérimentation
Obijectif de I’expérimentation

Afin de répondre a nos interrogations, nous avons pris comme savoir-faire d’expérimentation la prise de notes a I’écoute
du cours magistral de spécialité qui est une situation purement universitaire d’intégration et de construction des savoirs.
De plus, elle implique la mise en ceuvre des compétences telles que I’écoute, la mémorisation, la compréhension, la
sélection d’information et la mise en texte des informations. Elle mobilise des savoir-faire méthodologiques et
linguistiques. Enfin, fait important a souligner, cette technique de la prise de notes est inexistante en langue arabe.

De plus, la production écrite reste le moyen le plus adapté a I’analyse et a I’évaluation étant un support palpable, mesurable
et quantifiable dans la mesure ou il traduit toutes les carences et les performances en langue, c’est une situation
d’intégration qui regroupe les savoir-faire et les savoir-étre, dans laquelle I’apprenant développe ses compétences. C’est
le moyen privilégié a I’évaluation des connaissances en langue et en spécialité. Dés lors nous pouvons insérer I’écriture
en activité durant toute la période d’apprentissage pour vérifier la compréhension, la mémorisation et la fixation des
notions enseignées ainsi que pour évaluer la maitrise de la langue.

Participants

Notre expérimentation a touché un enseignant de spécialité et des étudiants de master du département de I’université de
Mascara dont le niveau de langue est estimé selon le Cadre Européen commun de références pour les langues entre Al-
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A2 (CECRL, 2000 ; Sebane, 2008) avec lequel nous tentons de mettre en relief toutes les difficultés liées a la
compréhension du discours oral a travers notre expérience qui s’est organisée ainsi :

Matériel expérimental

Nous avons filmé un cours de spécialité en « économie mondiale » et nous avons demandé aux étudiants de prendre des
notes des informations importantes du cours et ensuite nous avons analysé les traces écrites afin de détecter les savoir-
faire inexistants qui constituent un frein a la compréhension et a la production de texte de spécialités selon la grille suivante
élaborée par nos soins pour les besoins de I’expérimentation :

Tableau 1. Grille de critéres d’évaluation des prises de notes

Criteres observés de Numeéro de la copie atteints Non atteints
réussite

Theéme repéré

Recours a la traduction
Correction de la langue
Cohérence et cohésion
Reformulation personnelle

Recours a la synthése des
informations

Nous avons donc obtenu les résultats suivants en ce qui concerne les critéres que nous avons mis en place :

Repérage du théme

Partiel
26%

B Oui
E Non
O Partiel

Oui
63%

Fig. 1. Repérage du theme

63% des étudiants ont repéré le théme du cours présenté. 11 % et 26 % entre repérage nul et partiel du théme.
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Reformulation personnelle

Oui
7%

@ Oui
E Non

Non
93%

Fig. 2. En ce qui concerne la reformulation

7% seulement des étudiants reformulent d’une maniere personnelle les informations émises par I’enseignant. Dans le reste
des copies, des passages entiers du discours de I’enseignant sont copiés mot a mot.

La traduction

@ Oui
E Non

Oui
58%

Fig. 3. Recours a la traduction

58% recourent a la traduction arabe-frangais.
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Correction de la langue

Arabe
24%

B Oui
ENon
O Arabe

36%

Fig. 4. Niveau de la correction de la langue

Dans 24% des copies, les notes sont rédigées en langue arabe, 40% prennent des notes en langue frangaise et36% ne
prennent pas de notes.

Cohérence et cohésion du texte

Partielle
12%

Oui
48% B Oui
B Non
O Partielle

Non
40%

Fig. 5. Cohérence et cohésion des notes produites

La synthése

22%
@ Oui
E Non
520 O Partielle ou en arabe
26%

Fig. 6. Synthése des informations recueillies
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22% des étudiants élaborent la synthése en langue frangaise, 26 % restant rédigent en langue arabe et les 52% restants des
copies ne contiennent pas de synthése d’informations recueillies.

Interprétation générale des résultats obtenus
Les analyses ont pu relever que :

Les apprenants repérent a peine le theme traité dans le cours magistral et recourent a la traduction dans leurs notes; 48%
des copies arrivent a respecter la structure du texte avec une restitution de passages entiers du cours sans reformulation
personnelle a I’exception de 7 %. Le reste du pourcentage représente les copies ou il nous a été impossible de dégager les
traces du cours magistral mémorisé.

Les notes sont rédigées non pas sous forme de notes mais avec des phrases et des paragraphes entiers de I’enseignant dans
lesquelles n’apparaissent ni cohérence ni cohésion.

L’absence de la langue correcte dans leurs notes est estimée a 64% entre incorrection totale et partielle. Dans la plupart
des écrits, aucune trace de sélection des parties importantes du cours (problématique, progression du cours, synthése). Ce
qui nous améne a confirmer que la difficulté de la compréhension de la langue devient un obstacle qui entrave le suivi
normal du cursus chez les étudiants scientifiques car les processus mentaux (écoute, sélection, mémorisation,
hiérarchisation) mis en ceuvre dans ce type d’activités sont impossibles sans I’appréhension et la compréhension de la
langue (Sebane, 2008).

Conclusion

Cette enquéte élaborée auprés des étudiants en sciences économiques et les résultats qui en découlent représentent la
continuité d’un travail menée en amont dans le cadre du projet CRASC sous le théme de I’élaboration d’un référentiel de
compétences en FOU pour les étudiants de master.

En effet, une premiére enquéte dans le cadre de ce projet aupres d’enseignants de langue et de spécialité via des
questionnaires avait révélé que les enseignants des spécialités avaient conscience des lacunes des étudiants mais ne
collaboraient pas avec les enseignants de langue (Mangiante et Parpette, 2004) afin de tenter de trouver des solutions. De
plus, méme ces enseignants de langue ne possédaient pas d’outils méthodologiques en ingénierie pédagogique et de
formation pour intervenir dans ce type de situations-problémes. Et que donc la formation des enseignants en FOS/FOU
reste indispensable.

D’apres les analyses des copies d’étudiants effectuées, les résultats ont démontré que les savoir-faire exigés dans une telle
situation d’apprentissage n’étaient pas installés.

Acquérir toutes ces compétences des la premiére année du cursus universitaire de spécialités est nécessaire et ce via un
programme qui comprend plusieurs activités pédagogiques présentées d’une maniere enchainée et progressive permettant
le développement de la compétence vers la fin de I’apprentissage. Ce que nous tentons de faire en collectant toutes les
données nécessaires pour I’élaboration d’un référentiel de compétence en contexte algérien.

Le niveau des étudiants (A1) constitue un obstacle pour faire du FOS ou du FOU. En effet, le niveau d’entrée des étudiants
ne correspond pas au profil attendu pour une formation universitaire scientifique. 100% des questionnés ont des lacunes
en langue et en langue de spécialité .Ces dernieres constituent un obstacle pédagogique voire un handicap freinant les
objectifs universitaires assignés par I’apprenant ou par I’enseignant.

Nous allons nous pencher dans une prochaine étape de recherche de solution rapide et efficace, sur I’analyse du discours
de I’enseignant afin de pouvoir cerner la démarche pédagogique, la langue utilisée et par conséquent pouvoir élaborer des
programmes de formations en FOS répondant aux besoins et attentes du public concerné.
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Resumen

En el presente estudio nuestro objetivo sera revelar de qué manera los profesionales de la publicidad
emplean alegorias haciendo referencia al agua del mar con el fin de convencer a sus futuros clientes de
consumir el producto anunciado. Centraremos nuestra investigacion en una campafia situada en una zona
costera que pone en escena dos adolescentes, poblacion que representa otro mito evidente de nuestras
sociedades occidentales. Daremos cuenta de la semi6tica de las propagandas contemporaneas acorde con
los aspectos lingtiisticos anclados en el mundo de los jovenes. De esta manera pondremos en evidencia que
los profesionales de la publicidad disponen de las realidades sociolinglisticas adolescentes y que ponen
en escena una seleccidn de sus preocupaciones en un universo idilico. En definitiva, demostraremos que la
combinacion del elemento agua y del factor juventud resulta ser 6ptimo para las campafias publicitarias
modernas.

Palabras clave : playa ; adolescente ; spot publicitario ; sociolingiistica ; alegoria.

Résumé

Lors de la présente étude, notre objectif sera de révéler de quelle maniére les professionnels de la publicité
emploient les allégories se référant a I’eau de mer afin de convaincre leurs futurs clients de consommer le
produit objet de la publicité. Nous centrerons nos recherches sur une campagne située en zone balnéaire
mettant en scéne deux jeunes d’aujourd’hui, population représentant un autre mythe manifeste de nos
sociétés occidentales. Nous rendrons compte de la sémiotique des propagandes contemporaines en accord
avec des aspects linguistiques ancrés dans le monde des jeunes. Nous mettrons ainsi en évidence le fait que
les professionnels de la publicité disposent des réalités sociolinguistiques adolescentes et qu’ils mettent en
scéne une sélection de leurs préoccupations environnantes dans un univers idyllique. En définitive, nous
démontrerons que la combinaison de I’élément eau et du facteur jeune s’avere étre judicieux dans les
campagnes publicitaires modernes.

Mots-clés : plage ; adolescent ; spot publicitaire ; sociolinguistique ; allégorie.

Abstract

This research paper aims to reveal the way in which the advertisers use allegories related to water in order
to convince future customers to buy the advertised product. We will focus our research on a campaign which
takes place in a seaside zone and stages two young people who represent an-other evident myth of our
Western societies. We will report on the semiotics of contemporary propaganda in agreement with linguistic
aspects embedded in the teenage world. As such, we will highlight the fact that advertisers have teenage
sociolinguistics realities at their disposal and stage a selection of their concerns in an idyllic universe.
Finally, we will demonstrate that the combination of the element, water, and the factor of youth prove to be
successful in modern campaigns.

Keywords : beach : teenager : commercial : sociolinguistic : allegory.
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Introduction

L’emploi des images de I’eau dans les spots ou affiches actuels n’est pas anodin. En effet, elle symbolise un temps de
rupture et d’évasion, des moments jouissifs dont tout individu souhaite profiter. La plage transmet ainsi des émotions
positives, ce qui permet d’une part de capter I’attention des consommateurs et, d’autre part, de formater leurs sentiments
envers le produit ou la marque. La publicité réussit de cette maniére a rendre matérielles des notions abstraites telles que
la liberté, idéal qui semble désormais pouvoir s’acheter a travers la consommation. Associée a la figure du jeune, la
campagne publicitaire s’inscrivant en bord de mer n’en est que plus attirante. De ce fait, la jeunesse représente en quelque
sorte I’age idéal pour tout type de public, tant chez les enfants qui désirent accéder a cette vie d’apparence autonome que
chez les adultes qui révent de jeunesse éternelle. Nous appuierons nos allégations sur un spot publicitaire du yaourt &
boire de la marque francaise Yop datant de 2013 qui révele parfaitement la symbiose de la mer et de I’adolescent en
publicité?.

1. Jeunesse et eau : deux mythes publicitaires
1.1. L’adolescent : acteur principal des médias

Nous remarquons ces derniéres années I’intérét grandissant des médias pour le public adolescent. En effet, cette période
de vie caractérisée par des changements le plus souvent complexes mais nécessaires au développement physique et
psychique de I’individu n’est pas sans séduire les moyens de communication de nos sociétés contemporaines. Dans le cas
de notre étude se centrant sur la publicité, il est évident que les cibles sont variées et dépendent du produit ou de la marque
objet de la campagne publicitaire. Cependant, il semble que les jeunes sont dans la plupart des cas les acteurs de
campagnes publicitaires dirigées a tout type de public. Nous nous rendons ainsi compte que méme si le produit n’est pas
exclusivement destiné aux adolescents, ils en seront I’image. Auparavant, la femme au foyer était le centre de I’activité
publicitaire, puis la famille traditionnelle (Jean et al., 2014) avec la mise en scene d’une situation familiale idéale. Mais
comme le signale Ledn, ces modeles d’exemplarité ont laissé place a I’archétype jeune :

La pubertad resulta sin duda la edad privilegiada en el plano de la mensajeria social, siendo los jovenes protagonistas
indiscutibles de la publicidad, del cine y la televisién, y una referencia ideal para el resto de edades, un modelo tanto
para los nifios como para los adultos, los primeros porque quieren llegar rapido al futuro, los segundos porque desean
una prolongacidn del pasado, alimentando a su adolescente interior, ajeno al tiempo? (2001 : 111).

D’un cdté, les enfants idéalisent les adolescents : ils les pergoivent comme étant des individus autonomes sans pour autant
assumer de fortes responsabilités ; ce sont pour eux des modeles de liberté puisqu’ils paraissent ne plus suivre a la lettre
les directives de leurs parents et ne plus répondre aussi docilement aux normes sociétales. D’un autre c6té, les adultes,
submergés d’obligations tant professionnelles que familiales et financiéres, se remémorent une jeunesse souvent
magnifiée et esperent perpétuer ce temps passé a travers par exemple leurs habitudes de consommation. Bernheim
souligne que les individus souhaitent désormais « vieillir jeune » (2004 : 238) or nous sommes a méme de constater que
le « mythe de la jeunesse éternelle » (lbid.: 239) se trouve immortalisé dans tous les moyens de communication
environnants. Les enfants comme les adultes ont donc une représentation idyllique de la jeunesse : les adolescents sont le
symbole de I’espoir, I’insouciance, la beauté, I’énergie, la vivacité, I’avenir, la nouveauté, I’innovation et tant d’autres
facettes positives. Ils représentent finalement des aspects heureux et incarnent la liberté, c’est pourquoi les professionnels
de la publicité en font leur principaux protagonistes.

Dans le spot publicitaire pour la marque Yop, nous retrouvons la plupart des caractéristiques citées précédemment. A sa
vue, I’enfant enviera le jeune protagoniste qui a la possibilité de se retrouver seul — sans I’autorité parentale — sur une
plage mais accompagné d’une jeune fille, alors que I’adulte jalousera cette relation naissante ou I’individu n’est pas encore

* <https://www.youtube.com/watch?v=g5B9Q03G7pw> [Consulté le 15/02/2016].

2 La puberté demeure sans aucun doute I’age privilégié sur le plan de la messagerie sociale, les jeunes étant les acteurs principaux de la publicité, du cinéma et de la télévision,
et une référence idéale pour le reste des ages, un modele tant pour les enfants que pour les adultes, les premiers parce qu’ils souhaitent accéder rapidement au futur, les
seconds car ils désirent une prolongation du passé, en alimentant leur adolescent intérieur, étranger au temps. (traduction personnelle)
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engagé sentimentalement. L’ insouciance émanant de cette vidéo publicitaire et, a la fois, le pouvoir de décision dont fait
preuve I’adolescent permettent de capter I’attention tant des jeunes téléspectateurs que celle des plus agés.

1.2. L’eau : symbole de liberté

Tout comme la jeunesse, nous verrons que I’eau manifeste également des valeurs sociétales positives : un sentiment de
liberté émane effectivement de ces deux facteurs qui fascinent ainsi les concepteurs-rédacteurs de publicités
contemporaines.

Nous nous devons dans un premier temps de souligner I’importance de la plage tant par le passé que de nos jours : Lageiste
évoque ainsi dans son écrit que I’eau s’avere étre une source de plaisir depuis toujours et que « la plage est un phénomene
sociétal durable dont les pratiques n’ont eu cesse d’évoluer » (2008 : 15). La plage représente en effet un lieu plaisant, et
depuis quelques décennies, une destination touristique incontournable (Lazzarotti, 2012) pour toutes les classes sociales.
Autrefois réservée a une élite, les plages se sont de ce fait démocratisées au XX¢ siécle. Il est toutefois primordial de
différencier la plage familiale, généralement surpeuplée, de la plage que I’on pourrait nommer sauvage, laissant de coté
les plages privées destinées a un public bien spécifique. Habituellement difficile d’accés, la plage déserte et non familiale
évoque le romantisme, le mystére, le secret et I'interdit pour les adolescents, comme nous le démontre notre spot
publicitaire, alors que la plage familiale nous suggére d’autres aspects tels que des retrouvailles en famille, un lieu bruyant
et chaotique, un manque d’intimité conséquent, laissant place a une promiscuité pittoresque, etc. La plage symbolise donc
différentes émotions qui seront cependant toujours heureuses.

Dans un second temps, Lageiste émet une autre idée en relation directe avec les espaces hétérotopiques décrits par
Foucault (1984) : la plage retrace selon ce premier « un espace qui n’a jamais laissé les hommes indifférents et dont le
pouvoir de fascination semble tenir au fait qu’il soit en rupture avec les autres espaces » (2008 : 7). Cet auteur met donc
en évidence I’existence d’une étroite relation entre lieu de rupture et objet de convoitise. Si nous prenons en considération
la définition que donne Foucault des hétérotopies, « des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux, bien que pourtant
ils soient effectivement localisables » (1984 : 47) , nous constatons que la plage représente bel et bien un espace physique
en rupture avec la vie quotidienne des individus de nos sociétés contemporaines, puisque, comme mentionné
précédemment, c’est avant tout un lieu de vacances, un espace ou les individus passent leur temps libre qui se trouve
totalement en décalage avec les endroits qu’ils fréguentent habituellement tels que leur lieu de travail ou de formation ou
leur espace de vie.

Rappelons que les plages sont des emplacements géographiques réels qui ne peuvent étre utopiques. Toutefois, elles ont
une part de fiction non négligeable, ce qui les rend hétérotopiques. Sabot précise quelque peu les affirmations de Foucault
en décrivant les hétérotopies comme étant « des emplacements situés dans I’espace général de notre expérience, affectés
donc d’une certaine réalité matérielle, mais creusant aussi I’évidence de I’espace vécu jusqu’a en contester I’'usage
ordinaire » (2012 : 25). La publicité dont nous faisons ici I’étude dépeint parfaitement cette perspective imaginaire au
sein d’un lieu concret et authentique. Les deux jeunes ne sont en aucun cas allongés sur la plage a profiter d’un bain de
soleil ou en train de se baigner, ils paraissent plutdt en train de flirter a I’abri des regards indésirables. Pour corroborer la
caractéristique hétérotopique de ce spot publicitaire, nous nous attarderons sur le quatriéme principe développé par
Foucault explicitant que « les hétérotopies sont liées, le plus souvent, a des découpages du temps, c’est-a-dire qu’elles
ouvrent sur ce qu’on pourrait appeler, par pure symétrie, des hétérochronies ; I’hétérotopie se met a fonctionner a plein
lorsque les hommes se trouvent dans une sorte de rupture absolue avec leur temps traditionnel » (1984 : 48). Dans le cas
des adolescents, figures de cette campagne publicitaire, la rupture temporelle ne peut étre contestée : ils partagent un
moment supposé étre idyllique en un lieu paradisiaque au lieu de se trouver dans leur milieu coutumier. Nous nous
confrontons ici a une interruption de leur temps académique, familial ou amical qui représente pourtant leur routine
quotidienne. La plage est finalement pour eux un lieu qui laisse place a une parenthése de vie bucolique, presque hors du
réel.

L’eau reflete par conséquent des émotions positives et est symbole de circonstances agréables. Elle est synonyme de
bonheur, d’échappatoire a la réalité, de temps de rupture et d’évasion, de jouissances, de vacances, etc. On attribue
d’ailleurs une importance considérable aux paysages de bord de mer pour les impressions qu’ils procurent a leur
contemplation : la plage stimule en effet I’imaginaire de chacun, fait naitre ou ressurgir de fortes émotions, elle permet
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I’évasion, le réve éveillé et I’accés a une certaine liberté. Pour des raisons diverses mais non pas incompatibles, la plage
comme les jeunes représentent deux aspects réels de nos vies modernes qui fascinent et excitent I’imaginaire des
individus. La vidéo publicitaire étudiée met en scéne ces deux éléments ici complémentaires et atteint les objectifs visés
par tout publiciste : elle capte I’attention d’un public jeune et moins jeune et fait naitre en lui un désir de consommer ce
produit qui signifie bien plus qu’une maniére de s’alimenter puisqu’il promeut un comportement libre a travers ces
personnages adolescents se retrouvant seuls sur une plage déserte.

2. La publicité : tableau fictif des réalités adolescentes
2.1. Matérialisation de notions abstraites

Nous terminions le paragraphe précédent évoquant le pouvoir fantasmagorique de la plage et le réle non moins mythique
des jeunes protagonistes dans les publicités actuelles :

L’imaginaire de la plage renvoie invariablement a des représentations de vastes vides ou I’on se trouve seul a go(ter
les plaisirs sensoriels de I’instant présent. Cette image du paradis terrestre empruntée aux plages polynésiennes — sable
banc, cocotiers et mer turquoise —, largement diffusée et exploitée par les professionnels du marketing publicitaire du
tourisme, s’oppose pourtant a la réalité. Le quotidien estival des plages les plus courues se trouve surpeuplé (Lageiste,
2008 : 19).

Il est primordial de mentionner ici le cas encore plus démonstratif des adolescents : en effet, les milieux balnéaires les
plus fréquentés et accessibles aux jeunes sont généralement les plages familiales en raison de leur facilité d’acces. Les
adolescents ne disposant pas de moyen de transport propre, si ce n’est éventuellement d’un deux roues, ils sont donc
souvent dépendants du véhicule de leurs parents ou des transports en commun. C’est pourquoi ils se retrouvent d’ordinaire
sur les plages qui s’averent réellement a la portée de tous. Nous sommes donc confrontés a un contraste éloquent entre
les plages de notre vie quotidienne et celles des campagnes publicitaires, tel que nous le montre le court-métrage faisant
la publicité du yaourt liquide Yop ou les deux jeunes gens se retrouvent seuls sur une plage déserte qui apparait comme
étant difficile a atteindre.

Nous devons désormais nous interroger sur la nature des mécanismes psycho-sociaux mis en place qui permettent la
stimulation de la veine consommatrice de chacun. Dans son ouvrage Le bonheur conforme, Brune critique le fait que
« toutes les dimensions de la vie vont pouvoir s’épuiser dans la seule consommation » (1985 : 62-63) et reprend ainsi les
affirmations de Baudrillard qui révélait en 1970 que la grande majorité des populations occidentales vivent a travers la
consommation et qu’elles sont persuadees d’étre ce qu’elles consomment. En d’autres termes, la plupart des individus
sont aujourd’hui convaincus que I’achat de produits et services délimitera leur identité individuelle et sociale. Cette
détermination commence dés le plus jeune &ge compte tenu de la société consumeériste dans laquelle nous nous
développons. Les publicitaires tentent par exemple de convaincre les adolescents que I’acquisition de certaines
marchandises leur permettra cette autonomie tant convoitée : « ils associent a la consommation les valeurs adolescentes
que leurs enquétes ont pu déceler : la sociabilité, la tolérance et I’autonomie, le but étant de persuader que s’émanciper
c’est consommer » (Coslin, 2007 : 159-160). C’est ainsi le cas de la publicité pour Yop dans laquelle le jeune est percu
comme une personne pouvant faire ses propres choix et ol les parents ne sont pas représentés ou méme évoqués. Elle va
méme plus loin en représentant I’adolescent partageant un moment intime avec une jeune fille, symbole d’émancipation
sociale et sexuelle pour cette tranche d’age. Le produit, bien que présent tout au long du spot, reste secondaire jusqu’aux
derniéres secondes de la vidéo. Tout est fait pour que le téléspectateur se concentre sur la situation amoureuse vécue sur
une plage idyllique, méme la musique de fond, représentative de toute une génération. En effet, la chanson Unbreakable
du boys band irlandais a succés Westlife date de 2002 et quoique le texte ait été fortement coupé pour les besoins de la
publicité, les quelques paroles audibles sont facilement reconnaissables et accroissent le caractére romantico-kitsch du
spot publicitaire sur lequel le récepteur doit s’attarder (cf. analyse des paroles dans la partie 3.1 de cet article). La publicité
vend du réve jusqu’au dénouement humoristique renvoyant lui aussi a la position forte du jeune homme qui, méme a I’age
pubeére, est capable de refuser les avances d’une jeune fille objet de convoitise de tout adolescent.

200 This work is licensed under a Creative Commons License CC BY-NC-ND 4.0
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abraham, Marine

Comme le signale Ortega (2004), la publicité rend donc matérielles des notions abstraites. La fonctionnalité des objets en
soi ayant peu a peu disparu, les campagnes se fondent désormais sur I’émotion (Eguizabal, 2007). Non seulement elles
cherchent a produire des sentiments positifs et heureux chez I’individu mais elles ont également pour but de transformer
un produit, tel que le yaourt liquide ici, en marchandise indispensable a I’autonomie et a la satisfaction du jeune.

2.2. Sélection choisie des préoccupations adolescentes

Comme nous le signale trés justement Eguizabal dans son écrit sur I’histoire récente de la publicité, « la praxis publicitaria
trabaja desde la “realidad social”, sus mensajes constituyen algo asi como un gran retrato de lo social® » (2009 : 10). Les
spécialistes de la création publicitaire s’impregnent ainsi de la réalité et du quotidien des adolescents afin de créer leurs
campagnes, ils analysent leur vie dans le but de déchiffrer leurs sujets de prédilection, tout comme le font les entrepreneurs
lorsqu’il s’agit de dégager les produits qu’affectionnent les plus jeunes. La publicité est finalement le portrait des
préoccupations adolescentes, les publicistes les mettant en scéne de maniére ingénieuse. Afin de retranscrire au mieux
leurs godts et leurs préoccupations, nous avons mené une enquéte dans divers établissements francais. Ces questionnaires
collectés en début d’année 2013 nous ont entre autres permis de déterminer quelles étaient les préférences adolescentes
en matiére de consommation et & quoi s’intéressaient réellement les jeunes de nos sociétés occidentales. Nous remarquons
que plusieurs des themes abordés dans le spot publicitaire étudié sont représentatifs des intéréts grandissants a cet age
précis : I'industrie agro-alimentaire (le produit en lui-méme), I’émancipation physique et psychologique ainsi que les
relations amoureuses. Ce sera ce dernier parametre qui nous intéressera tout particuliérement puisque c’est ce qui
finalement retient le plus I’attention du récepteur de la publicité : les rapports qu’entretient I’adolescent avec sa jeune
prétendante.

Le développement psycho-sexuel de I’adolescent demeure en effet nécessaire a son entrée dans la vie adulte, tout comme
le sont ses développements cognitif et moral. Premiérement, « les réalités amoureuses s’imposent a la conscience et
s’inscrivent dans I’expérience de I’adolescence. L’engagement progressif dans une relation intime avec un partenaire
constitue une des taches développementales de I’adolescence » (Claes, 2003 : 112). 1l est en effet question d’un passage
obligé pour que tout individu ait une vie adulte équilibrée. La découverte de son propre corps et la reconnaissance de ceux
d’autrui sont deux éléments primordiaux qui doivent avoir lieu durant la phase pubere de I’individu. Il en est de méme
pour I’exploration psychique qui permettra I’entendement du jeune avec les individus qui I’entourent tout au long de sa
vie. En second lieu, bien plus que la découverte en elle-méme, ce serait I’épanouissement sexuel qui, selon Freud (1905,
1917, 1923), se révélerait étre indispensable & la construction identitaire de I’individu. En effet, la consolidation du Moi
gue rendra possible cette maturité libidinale occasionnera la création de I’identité individuelle et sociale de I’individu.
Néanmoins, ne confondons point maturité sexuelle avec passage a I’acte entre deux personnes. L’auteur entend par
épanouissement intime le fait de prendre du plaisir en se découvrant physiquement et en comprenant les aspects psycho-
sexuels des personnes de notre entourage.

Enfin, il faut reconnaitre que les moyens de communication vendent I’amour comme une circonstance nécessaire a la
plénitude personnelle et sociale :

Cette valorisation de I’amour a toujours cours dans la société contemporaine et le théme des amours heureuses ou
malheureuses loge constamment au cceur des ceuvres artistiques les plus marquantes, qu’il s’agisse de littérature, de
peinture, de sculpture, de musique, de chansons ou de films. En exaltant de fagon persistante le théme de la passion
amoureuse, notre société propose des modéles d’existence et dessine des scripts de vie ou I’amour occupe une place
majeure comme condition d’une vie réussie et heureuse, au point que nos contemporains estiment que leur bonheur
dépend largement de leur capacité de créer et d’entretenir des liens amoureux (Claes, 2003 : 123-124).

Dans le spot publicitaire analysé, nous retrouvons un adolescent qui parait indépendant émotionnellement et sdr de lui,
préférant son Yop a sa prétendante. Nous faisons face a un décalage surprenant a forte teneur humoristique. Cette annonce
semble donc transgresser les codes normés des relations amoureuses : nous pourrions en effet croire que I’histoire

8 La praxis publicitaire travaille depuis la réalité sociale, ses messages constituent en quelque sorte un grand portrait de ce qui est social. (traduction personnelle)

Ce travail est sous Licencia Creative Commons CC BY-NC-ND 4.0 201
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Jeunesse et plage : approche sociolinguistique des publicités contemporaines

retranscrite dans la publicité va a I’encontre de ce que nous mentionnions précédemment mais il n’en est rien puisque le
jeune protagoniste semble finalement avoir réussi une approche amoureuse. 1l a simplement pris de I’assurance dans cette
relation sentimentale, ce qui symbolise un développement psycho-affectif manifeste. Le scénario nous enseigne qu’il a
surmonté cette premiére étape de I’acceptation de soi et la recherche de I’autre et qu’il se trouve désormais plus prés de
la maturité affective d’un adulte.

3. Undiscours linguistique en accord avec les besoins psycho-sociaux des adolescents

Dans un premier temps nous ferons I’analyse des paroles de la chanson accompagnant le spot publicitaire objet de notre
étude :

Took my hand,

Touched my heart,

Held me close,

Believe that you’re mine,
This love is unbreakable,
This love is unbreak®. ..

Cetair, qui compléte les images romantiques des deux jeunes adolescents réunis sur une plage déserte, permet au récepteur
de s’imprégner directement de I’histoire sentimentale que nous propose le spot publicitaire. Absolument toutes les
expressions utilisées évoquent d’ailleurs la romance qui subsiste entre les deux protagonistes avec entre autres la répétition
coup sur coup du terme love, mot faisant partie du refrain « this love is unbreakable ». Les concepteurs-rédacteurs insistent
du reste sur cette partie de la chanson afin de valoriser le produit de la publicité qui deviendra finalement plus fort que
I’amour. En effet, le deuxieme refrain s’arréte franchement avant que les chanteurs n’aient pu terminer de prononcer le
terme « unbreakable » afin de laisser place a la formule publicitaire propre & la marque de yaourt liquide. Cette nette
interruption montre clairement que le Yop I’emporte sur I’amour, qu’il est indestructible et irremplagable.

En second lieu, nous étudierons les dires du jeune homme servant de slogan au produit et qui marquent une coupure
catégorique avec le romantisme de la chanson précédente.

T’as bu mon Yop ? Heureusement qu’j’ai checké®. C’est mon Yop !

D’une part, nous remarquons la double répétition du nom de la marque Yop en moins de cing secondes de spot publicitaire.
Alors qu’au début de I’annonce le produit restait au second plan, la situation amoureuse étant ce sur quoi le concepteur
rédacteur souhaitait que nous nous concentrions, le nom du produit ainsi que son emballage reviennent en force a la fin
de I’'annonce. La rupture entre la premiére et la deuxiéme partie de la publicité n’en est que plus forte, ce qui rend possible
I’effet de surprise qui transforme le récit amoureux en une chronique emplie d’humour. 1l est également question d’un
moyen mnémotechnique notable puisque, bien que la marque soit déja trés connue en France, le fait de la répéter deux
fois de suite ne fait qu’accroitre la capacité de mémorisation du récepteur. De plus, cette répétition n’ayant lieu qu’a la
fin du spot, le futur consommateur aura la marque en téte bien plus longtemps. Ensuite, nous observons la réitération de
I’adjectif possessif « mon » a deux reprises suivi directement du nom de la marque. L’emploi de ce déterminant en
publicité n’est pas vain puisqu’il fait émerger chez le récepteur un sentiment d’appartenance ; ce « je » d’identification
insiste en effet sur la personne qui possede le produit, cette personne se trouvant indirectement étre le destinataire de la
campagne publicitaire.

4 Tu as pris ma main, Tu as touché mon cceur, Tu m’as serré contre toi, Je crois que tu es mienne, Cet amour est indestructible, Cet amour est indestruc... (traduction
personnelle)

5 Terme traduit dans le propre spot publicitaire par le mot « vérifié ».

202 This work is licensed under a Creative Commons License CC BY-NC-ND 4.0
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

Abraham, Marine

D’autre part, nous constatons I’omniprésence du langage oral avec deux assimilations phonétiques évidentes : la premiére
portant sur le premier pronom personnel sujet « tu » qui devient « t” » au contact de la voyelle qui le suit et la seconde
concernant le pronom relatif « que » qui précéde le pronom personnel sujet « j*». La modification phonétique dans les
deux cas revient a la suppression incorrecte d’une voyelle permettant un parler plus fluide. Ce parler est indéniablement
caractéristique des jeunes d’aujourd’hui qui affectionnent tout particulierement ce type de langage. lls s’y identifient
nécessairement ; le publiciste atteint donc son premier objectif consistant a la captation de I’attention de ses futurs clients.
Par ailleurs, nous soulignons la présence du terme anglophone francisé « checké », appartenant désormais au langage des
jeunes qui se trouve traduit en bas a droite de I’écran par le mot « vérifié » comme le stipule la Loi N°94/665 du 4 ao(t
1994 relative a I’emploi de la langue francaise, appelée plus communément loi Toubon®. Ce néologisme né de I’emprunt
du verbe « check » a la langue anglaise est révélateur du public que les créateurs de publicité souhaitent approcher : les
jeunes francais de notre société de consommation, friands de ce nouveau type de langage qui laisse place a la création
linguistique. Ces transgressions langagiéres se trouvent ainsi en tout lieu dans le panorama lexicographique actuel, en
grande partie de par le poids considérable des nouvelles technologies et des réseaux sociaux usant d’anglicismes dans la
vie de ces citoyens a la page. Nous remarquons d’ailleurs la présence du hashtag, marqueur fréquemment employé sur
I’Internet permettant de mettre en relation plusieurs individus sur un théme commun a partir d’un mot-clé, a la fin du spot
publicitaire. « #CmonYop » indique ainsi aux futurs jeunes clients qu’ils peuvent aisément commenter et partager leurs
expériences avec ce produit sur les réseaux sociaux, dont on retrouve également les logos apposés au slogan cité
précédemment. Enfin, nous nous devons de mettre en relief le fait que le nom du produit en lui-méme est un néologisme
issu de la troncation du nom de la marque : le terme Yop a en effet été construit grace a I’apocope de la marque Yoplait.
Le lexique employé dans cette vidéo publicitaire s’adapte donc totalement au public cible grace a I’'usage de tournures
branchées, évocatrices, transgressives, captivantes, actuelles et motivantes.

Conclusion

En guise de conclusion, nous pouvons affirmer que le spot publicitaire analysé est représentatif des attentes linguistiques
et socio-affectives des adolescents de nos sociétés contemporaines. Il contemple en effet un grand nombre de parametres
sociologiques et émotionnels auxquels les jeunes donnent de I’importance et met en place un langage juvénile et branché
au service de mécanismes linguistiques publicitaires persuasifs. Nous rajouterons ici le fait que le site web d’hébergement
de vidéo YouTube sur lequel nous avons répertorié cette publicité permet aux utilisateurs d’évaluer et de commenter les
contenus visualisés, ce qui a pour résultat de la publicité de publicité.
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Resumen

El agua es un bien preciado en la promocion de alojamientos turisticos. Todo alojamiento de una
categoria media o superior ofrece, al menos, habitaciones con cuarto de bafio. Y, a medida que va
aumentando la categoria del establecimiento, prolifera la sofisticacion de sus accesorios. Otra
instalacion hotelera frecuente que depende totalmente del agua es la piscina: su presencia y descripcion
suele ser uno de los leitmotiv publicitarios. Hallamos una gran tipologia. En ultimo lugar, estan los
servicios basados en el agua ofrecidos por hoteles con zona spa (cada vez mas frecuentes) o los llamados
hoteles spa que ofrecen tratamientos relacionados con el agua: estos se convierten en un buen reclamo
para los clientes. Para llevar a cabo esta investigacion nos basaremos en un corpus de aproximadamente
un millén de palabras en lengua francesa compilado de paginas web comerciales de promocion de
alojamientos de Francia y Canada. Analizaremos el Iéxico relacionado con las instalaciones y servicios
basados en el uso del agua citados. Con el estudio cuantitativo y cualitativo de este campo léxico en
nuestro corpus —palabras simples y compuestas— esperamos llegar a conclusiones pertinentes sobre el
protagonismo del elemento liquido en la promocion hotelera y el papel fundamental de la riqueza Iéxica
del lenguaje publicitario en la captacién de clientela.

Palabras clave: Turismo e Internet; promocion turistica; Linguistica de corpus; Lexicologia.

Résumé

L’eau est une richesse prisée dans la promotion d’hébergements touristiques. En effet, quelques
installations et services fréquents en dépendent: tout hébergement d’une catégorie moyenne ou
supérieure offre, au moins, des chambres avec une salle de bains. La sophistication de ces installations se
multiplie au fur et a mesure que la catégorie de I’établissement augmente. Une autre installation
hoteliere fréquente qui dépend totalement de I‘eau est la piscine: sa présence et description est souvent
un des leitmotiv de la promotion des hébergements. Nous trouvons des piscines de toute sorte. En dernier
lieu, nous citerons les services basés sur I’eau, principalement des hotels avec zone spa (de plus en plus
fréquents) ou encore ceux qu’on nomme hotels spa. L’offre de traitements en rapport avec I’eau y est de
plus en plus compléte et devient fondamentale pour I’attrait des clients. Pour mener & bout cette
recherche nous nous baserons sur un corpus d’environ un million de mots en langue frangaise provenant
de sites web commerciaux de promotion d’hébergements en France et au Canada. Nous analyserons le
lexique du corpus par rapport aux installations et services basés sur I’utilisation de I’eau cités
auparavant. Aprés avoir réalisé une analyse quantitative et qualitative de ce champ lexique dans notre
corpus —mots simples et composés— nous espérons arriver a des conclusions pertinentes sur le réle
principal de cet essentiel élément liquide dans la promotion hoteliére et I’influence fondamentale de la
richesse du lexique du langage publicitaire pour attirer de la clientéle.

Mots-clés: Tourisme et Internet; promotion touristique; Linguistique de corpus; Lexicologie.
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Abstract

Water is a valued benefit in promotions for accommodations in the tourism industry. In fact, some of the
most utilized facilities and services depend on water: all middle or first class accommodations offer, at
least, rooms with bathrooms. The refinement of these facilities will increase with more prestigious
lodgings. Another frequent hotel facility that depends on water is the swimming-pool: its presence and
description are some leitmotiv of accommodations’ promotion. We find all kinds of swimming-pools.
Finally, this study examines the services based on water, mainly offered by hotels with spas namely Spa
Hotels. In most of them, water treatment services are increasingly being offered and becoming essential
for attracting clients. This research study will be based on a corpus of approximately one million words
in French taken from commercial web pages for accommodations promotions in France and Canada.
We’ll analyse the corpus lexical related to facilities and services based on water use that we mentioned
before. After analysing quantity and quality of this lexical field in our corpus —simple and compound
words— we hope to obtain pertinent conclusions about the importance of this essential liquid element in
hotel promotions and its basic rule in the lexical wealth of advertisement language for attracting clients.

Keywords: Tourism and Internet; Tourism promotion; Corpus linguistics; Lexicology.

Introduccion

Actualmente no se concibe la promocion turistica sin Internet. Han proliferado nuevos géneros discursivos o
cibergéneros que, en realidad, no hacen mas que reproducir, en su mayoria, los géneros ya existentes en los medios de
promocion tradicionales (Crowston y Willians, 2000: 201-215) con la particularidad afiadida de que al ser digitales
ofrecen textos actualizables, mas accesibles y flexibles, promoviendo la comunicacidn bilateral.

Segln Sanmartin «la red se ha convertido en una especie de agencia de viajes, en un sistema de promocidn publicitaria
de lugares y emplazamientos, en un punto de encuentro para conversar sobre las experiencias del viaje y, por supuesto,
en un marco de interaccién comunicativa inédito y apasionante para el estudioso del lenguaje» (2010:10). En efecto,
Internet es un espacio privilegiado donde promocionar productos turisticos, informarse o reservarlos.

En este articulo nos centraremos en el estudio de un género fundamental del sector: las paginas web privadas de
promocion turistica, clasificadas como géneros comerciales «que se desarrollan en los departamentos de marketing de
las agencias y otras empresas de turismo, destinados a promover la venta directa del producto turistico, conquistando la
mente del consumidor» (Calvi, 2010: 22). Mé&s concretamente, analizaremos sitios web de promocion de alojamientos
en lengua francesa. Para ello nos basaremos en un corpus comparable almacenado en la base de datos trilingle
COMETVAL creada por el grupo de investigacion del mismo nombre?,

El uso de un corpus extraido de la web se justifica por la necesidad de obtener «muestras de habla empleadas en su
contexto de uso» obtenidos de «textos representativos y reales» (Sanmartin, 2012; 128) que nos permitan analizar el
auténtico discurso turistico.

Observaremos el comportamiento sintactico y semantico de las unidades léxicas (simples y compuestas) del corpus
relacionadas de un modo u otro con el agua en su contexto de uso. Analizaremos las combinaciones léxicas mas
frecuentes.

Tras realizar la clasificacion de las unidades y combinaciones Iéxicas y fraseoldgicas empleadas en contextos reales,
estudiaremos de qué modo puede su uso imaginativo ser decisivo para una promocién de productos turisticos mas
original, directa y eficaz. Con este modesto estudio lexicografico esperamos ayudar a mejorar la creacién y traduccion
de paginas web de promocion de alojamientos.

2 Frutos del trabajo del grupo de investigacion COMETVAL (IULMA-Universidad de Valencia) son el Diccionario Multilingiie de Turismo (2014) y la Guia de buenas
précticas discursivas (2016) que propone estrategias linguisticas para la promocion turistica en Internet (cf. Referencias bibliogréaficas.)
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1. Lexicologia, fraseologia, compuestos y colocaciones

La lexicografia es relativamente reciente como disciplina independiente. Sin embargo, el aspecto que mas ha llamado la
atencion de lingtistas e investigadores de diferentes disciplinas no es el estudio del léxico aislado sino «la restriccion
combinatoria, ya sea léxica o sintactica» (Corpas Pastor, 2001: 89), es decir, el ambito de la fraseologia.

Corpas Pastor considera que la fraseologia es una sub-disciplina de la lexicologia, sin embargo, existe controversia
sobre su ubicacion. Otros autores como Skolnikova (2010: 7) o Gonzalez (2006: 2) afirman que podria ser una rama de
estudio independiente ocupando, incluso, el mismo nivel que la lexicologia. En cualquier caso, ambas estan
interrelacionadas y se necesitan puesto que se preocupan del mismo objeto de estudio (el I1éxico) con la diferencia que la
primera es mas especifica: se centra en el estudio concreto de «las combinaciones de palabras o unidades fraseolégicas»
(Corpas Pastor, 1996: 170).

En esta investigacion nos interesan las dos, independientemente de su ubicacion, puesto que estudiaremos el Iéxico del
agua, su frecuencia y su comportamiento semantico en nuestro corpus pero también las unidades fraseolégicas
relacionadas con este elemento o que lo incluyan, principalmente los compuestos y las colocaciones en los que aparezca
como componente. Diferenciaremos, en términos generales, entre compuestos y colocaciones: los primeros funcionan
como unidades lexicalizadas independientes mientras que los segundos pueden ser considerados como frases, es decir,
que existe una relacion sintictica entres sus unidades. Ademas, un compuesto tiene un significado unitario mientras que
en una colocacion o semi-frasema el significado puede deducirse de la suma de sus componentes y el colocado o
colocativo (B) depende de su base (A), la cual tiene autonomia seméntica y determina la eleccion del colocado. Este
Gltimo, es, a su vez, intercambiable por otros colocados que afiaden diferentes matices semanticos a la base, de caracter
principalmente abstracto o figurativo (Skolnikova, 2010: 17-22).

Resumiendo, analizaremos las unidades léxicas simples y compuestas seleccionadas observando su frecuencia, su
comportamiento morfo-sintctico y su significado. Nos centraremos en los compuestos y colocaciones relacionados con
el medio acuatico, analizando sus componentes asi como sus relaciones contextuales.

2. Presentacion del corpus

Nuestro corpus estd formado por aproximadamente un millon de palabras compilado a partir de paginas web de
alojamientos en lengua francesa de Francia y Canada. Es un corpus mas o menos equilibrado y variado en cuanto a
ndimero de alojamientos de ambos paises, tipos (hoteles, campings o alojamientos rurales), categoria, distribucion
geogréfica (diferentes zonas) o tipologia (generales, tematicos o dirigidos a diferentes tipos de publicos). Sin embargo,
hemos seleccionado también, en nimero similar a otra categoria de hoteles, los campings y alojamientos rurales; en
consecuencia, en el corpus hay una mayor cantidad de hoteles que de otro tipo de alojamientos, hecho que puede
condicionar o variar los resultados de nuestro analisis®.

Para seleccionar el léxico que nos interesa (en relacion con el agua) utilizaremos la herramienta antonc* que nos permite
obtener nimeros de frecuencias de unidades simples y compuestas o detectar sus principales concordancias y
colocaciones.

Analizaremos la unidad Iéxica simple eau y sus colocaciones pero también todo el vocabulario del corpus relacionado
con ella que hemos subdividido en tres bloques, relacionados con tres instalaciones frecuentes en los alojamientos que
necesitan el agua u ofrecen servicios relacionados con ella:

a. Las instalaciones sanitarias de las habitaciones.
b. La piscina.
c. Elspa

También existen otras instalaciones o servicios del hotel no recogidos en estos tres bloques que emplean el agua, menos
frecuentes en el corpus; por ejemplo: el servicio de tintoreria, el agua embotellada como producto de cortesia o el
servicio de vaciado de aguas negras para caravanas en los campings.

3 Somos conscientes de partir de un corpus limitado e incompleto que, aunque por su tamafio es representativo de la tendencia general de las paginas web de alojamientos,
no es cientificamente comprobable en el sentido de que no estamos analizando todos los tipos de alojamientos ofertados en la web sino solamente una muestra de ellos.

4 Programa de frecuencias y concordancias disponible en la web.
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A continuacioén clasificaremos el léxico acuatico mas frecuente del corpus centrandonos principalmente en los tres
blogues citados, aunque compartiran algunos elementos. Por ejemplo, existen duchas en los cuartos de bafio de las
habitaciones pero también en la piscina o encontramos bafieras de hidromasaje en el spa, pero también en las
habitaciones o incluso en algunas piscinas.

3. Elagua

El agua es un elemento basico de cualquier alojamiento, necesario para ofrecer a la clientela servicios de aseo y relax.
Entre las unidades Iéxicas simples mas frecuentes del corpus observamos que la palabra eau ocupa el puesto 77 y tiene
una frecuencia alta (1.453 fr.). También hallamos otras unidades simples frecuentes relacionadas con el mismo campo
semantico; entre los sustantivos comunes extraido con el programa antconc obtenemos una seleccion muy

representativa de términos clave para la promocion hotelera:

Tabla 1. Sustantivos comunes mas frecuentes del corpus

Unidad Simple N° de Frecuencias
1. chambre/chambres® 4528+4079 = 8.607
2. hotel/hotel/hétels/hotels® 5.320+1.702+380+145 = 7.537
3. personne/pers/personnes’ 1.265+1.761+2.381 = 5.407
4. salle/salles 3.731+940 = 4.671
5. service/services 2.176+2.320 = 4.496
6. Lit/lits 3.423+1.041=4.464
7. accés 2.753
8. bain/bains 2.204+432 = 2.636
9. séjour/séjours 2.313+265 = 2.578
10. Internet 2.239
11. suite/suites 1.331+972 = 2.303
12. forfait/forfaits 1.573+647 = 2.220
13. activité/activités 290+1.899 = 2.189
14. nuit/nuits 1.313+766 = 2.079
15. déjeuner/déjeuners 2.022+343 = 2.055
16. centre/centres 1.932+99 = 2.031
17. vuelvues 1.442+84 = 1.526
18. kilometre/kilometres/kmt 32+105+1.375 =1.512
19. eau/eaux 1.363+90 =1.453
20. villelvilles 1.362+57 =1.419

5 Hemos lematizado masculinos y femeninos para que nuestro analisis muestre resultados mas reales de uso.

Fuente: creacién propia

6 Se ha encontrado la palabra hotel mal escrita (sin el acento circunflejo) en 1702 ocasiones en el corpus. Por su elevada frecuencia las contabilizamos también,
considerando que han sido simples errores tipograficos de descuido de los creadores de las paginas.

" Hemos contabilizado también algunas abreviaturas frecuentes en el corpus como per.s o kmt.
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En el cuadro 1, tras varios sustantivos relacionados con las instalaciones y el mobiliario del alojamiento, la clientela y
los servicios, en octavo lugar aparece una unidad simple del campo semantico del agua: bain (mas frecuente que eau).
Bain pertenece al primer bloque tematico de nuestra clasificacion: las instalaciones sanitarias, elemento esencial de
cualquier alojamiento. Su elevada frecuencia en el corpus nos lleva a presuponer que este primer blogue es el mas
relevante de nuestro estudio.

Después de bain, hallamos algunos términos de otro campo semantico fundamental en los alojamientos: la gestion
(séjour y forfait) seguidos de Internet (2.239 fr.), sustantivo esencial por ser el principal medio elegido en la actualidad
para la promocion y gestion de los servicios hoteleros.

Finalmente, el sustantivo eau (1.453 frecuencias) ocupa el puesto 19. Veremos a continuacidn en qué contextos de uso y
con qué otras unidades aparece en nuestro corpus.

Tabla 2. Compuestos de eau mas frecuentes del corpus

Unidad Compuesta N° de Frecuencias

salle/s d’eau 547

eau chaude 66

plan/s d’eau 48

bouteille/s d’eau 18

point d’eau 10

consommation d’eau 7

eau chauffée 6

glissades d’eau

jardins d’eau

w W b

jeux d’eau

Fuente: creacion propia

En la mayoria de compuestos de la palabra eau mas frecuentes hallados en el corpus (cuadro n® 2) encontramos la
misma composicion gramatical (sustantivo+preposicion+sustantivo) en la que la palabra agua es siempre el segundo
sustantivo (B), es decir el que complementa al primero (A): salle d’eau, plan d’eau, bouteille d’eau, point d’eau,
consommation d’eau, glissades d’eau, jardins d’eau y jeux d’eau. Solamente se usa otra estructura en dos ocasiones
(sustantivo+adjetivo): en este caso el nombre que nos ocupa adquiere mas relevancia convirtiéndose en el primer
elemento de la unidad (A) acompafiado por un adjetivo calificativo (B) que hace funcidn de determinante: eau chaude y
eau chauffée.

Como se observa en el cuadro precedente hay varios compuestos del primer tipo citado (sust.+prep.+sust.) en los que el
primer elemento (A) puede aparecer en singular o en plural indistintamente, sin embargo en consommation d’eau solo
se emplea en singular y, al contrario, en glissades d’eau o jardins d’eau Unicamente en plural.

Sin embargo, el plural de eau se repite Gnicamente en 90 ocasiones en el corpus:
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Tabla 3. Compuestos de eaux mas frecuentes del corpus

eaux ménageéres (12 frecuencias) y eaux vannes (4 frecuencias)®: servicio de vaciado de
aguas limpias y sucias para caravanas 0 autocaravanas en campings.

eaux minérales (6 frecuencias): servicio de agua embotellada en alojamientos.

eaux vives (7 frecuencias): espacio, normalmente exterior al alojamiento, para
realizacion de actividades de aventura.

Fuente: creacion propia

Todas las unidades recogidas en el cuadro 3 ofrecen la misma composicion gramatical: sustantivo+ adjetivo.

Volviendo al cuadro 2, en cuanto a su significado, los compuestos de eau citados se refieren principalmente a las
instalaciones y servicios del alojamiento. Por ejemplo salle d’eau y eau chaude (los compuestos mas frecuentes) se
refieren, normalmente, al cuarto de bafio de las habitaciones: primer bloque temético (las instalaciones sanitarias). Sin
embargo plan d’eau y point d’eau son elementos que se sitlian en las instalaciones comunes del alojamiento, como
pueda ser el hall o el jardin, aunque, en ocasiones, en las paginas web se habla también de los alrededores donde puede
haber también pozos o estanques. Por ejemplo: «A deux pas du plan d’eau, terrasse bergé par le bruit des cascades [...]»
(Gite le Noble Quéteux, Baie Saint Paul, Francia). En cualquier caso, lo que se quiere publicitar al destacar este tipo de
elementos, tanto en el interior como en el exterior del establecimiento, es una imagen de frescura, relax y bienestar.

Destacaremos, a continuacién, cuatro colocaciones frecuentes de salle d’eau: salle d’eau wc/salle d’eau+wc (350 fr.),
salle d’eau avec douche (10 fr.), salle d’eau avec lavabo (3 fr.), salle d’eau privative (12 fr.). Retomando nuestro marco
tedrico, consideramos que salle d’eau es un compuesto y no una colocacién porque es una unidad lexicalizada fijada en
la lengua por su uso habitual y actia como un sustantivo. Sin embargo, los Ultimos cuatro ejemplos citados son
colocaciones de esta unidad compuesta puesto que funcionan como frases o sintagmas, es decir que existe una relacion
sintictica entre sus unidades; por ejemplo: salle d’eau avec douche (hombre+complemento del nombre) o salle d’eau
privative (nombre+ determinante). Ademas su significado puede deducirse de la suma de sus componentes: se trata de
un cuarto de bafio (base) al que se le afiaden matices semanticos con sus diferentes colocados (con ducha, con lavabo,
privado, etc.)

Terminaremos citando tres unidades compuestas de eau poco frecuentes (una frecuencia) pero que consideramos
relevantes en la promocion de alojamientos por diferentes motivos. La primera es matelas a eau, la destacamos porque
este tipo de accesorios de confort y lujo ofertados por ciertos hoteles de categoria superior para sus habitaciones pueden
marcar la diferencia para la captacion de un mayor nimero de clientela exclusiva. En segundo lugar, économiseurs
d’eau: Ultimamente se ha puesto muy de moda que los establecimientos hoteleros sean respetuosos con el
medioambiente y tomen medidas para evitar derroches, como este aparato que reduce el gasto de agua: este tipo de
acciones suelen usarse como reclamo de clientes en la publicidad de sus alojamientos. Y, por Gltimo, branchement eau,
un servicio fundamental de los campings dirigido principalmente a los campistas, muy frecuentes en paises franc6fonos,
gue necesitan agua limpia durante su estancia para llenar los depoésitos de la caravana o autocaravana.

4. Las instalaciones sanitarias

Como hemos podido observar, el agua es un elemento esencial de los cuartos de bafio de los alojamientos. En el corpus
encontramos tres denominaciones sindnimas para estos espacios: bain (2.204 fr.), salle/s de bain/s (1.475 fr.), salle/s
d’eau (547 fr.). Su alta frecuencia es signo de su relevancia en las paginas web promocionales. Sin embargo, toilettes se
repite Unicamente en 61 ocasiones. Debemos destacar el hecho de la gran utilizacion de bain, muestra de la tendencia de
economizar en la lengua favorecida por el uso de internet. En nuestro corpus bain suelto se emplea méas en hoteles
canadienses que franceses, mientras que salle de bains se utiliza de modo equilibrado entre los dos paises y salle d’eau
mayoritariamente en hoteles franceses.

8 También hemos encontrado eaux noires pero con una sola frecuencia en el corpus.
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En cuanto a las instalaciones y accesorios relacionados con el agua incluidos en los cuartos de bafio de los alojamientos
analizados destacaremos que cuanta mas categoria mayor es su especializacion y sofisticacion. Dos elementos
primordiales que no suelen faltar son la douche (1.280 frecuencias) o la baignoire (545 frecuencias), mas prescindible
que la ducha y, en consecuencia, menos empleada en los ejemplos de nuestro corpus.

Tabla 4. Compuestos de douche mas frecuentes del corpus

Unidad Compuesta N° de Frecuencias
douche vitrée 16
douche multi-jets 13
cabine de douche 10

douche hammam
rideau de douche
salle de douche
douche-pluie

douche (ou baignoire) a jets hydro

N NN Ol

pare-douche

Fuente: creacion propia

Como se observa en el cuadro precedente, la estructura gramatical de las unidades compuestas de douche es mas
variada que la de eau: sustantivo+adjetivo (douche vitrée), sustantivo+sutantivo (douche hammam, douche-pluie,
douche multi-jets) sustantivo+preposicion+sustantivo (cabine de douche, rideau de douche, salle de douche),
sustantivo+preposicidon+sustantivo+adjetivo (douche a jets hydro) verbe+sustantif (pare-douche). En cuanto al
semantismo se refieren tanto a la instalacion (salle de douche), el equiplamiento de esta (cabine de douche) como
algunos accesorios fundamentales para que el agua no salpique (rideau de douche o pare-douche) u otros mas
especificos que favorecen que el momento de la ducha sea mas relajante (douche multi-jets, douche-pluie, douche a jets
hydro, douche hamam).

Destacaremos otras colocaciones de douche menos frecuentes pero importantes para la clientela con movilidad
reducida: douche adaptée (2 fr.), douche (équipée) avec/de barres de soutien (5 frecuencias) o douche avec barre
d’appui (1 fr.).

En cuanto a baignoire, es significativamente menos frecuente en el corpus que douche. Esto es debido a que se
considera como un equipamiento menos necesario: el bafio se suele asociar como un lujo, una actividad més relajante.
Prueba de ello es la elevada presencia en el corpus de la unidad lexicol6gica compuesta baignoire (double) a remous
(142 frecuencias) asi como la inclusion en algunos cuartos de bafio de las habitaciones de otro tipo de bafieras de relax:
baignoire balnéo (19 frecuencias), baignoire thérapaeutique (11 frecuencias), baignoire jacuzzi (1 frecuencia).

En cuanto a las colocaciones mas frecuentes destacaremos dos con similar composicion gramatical: salle de bain avec
baignoire (26 frecuencias), bain avec douche et baignoire (12 frecuencias).

Y, para finalizar, hemos seleccionado un compuesto formado por ambos elementos: baignoire-douche (6 frecuencias)
que no esta recogido como entrada en diccionarios generales de la lengua francesa® y, sin embargo, aparecen cuartos de
bafio con esta instalacién tanto en alojamientos franceses como canadienses:

9 Larousse y Petit Robert, por ejemplo.
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Tabla 5. Ejemplo de uso del corpus del compuesto baignoire-douche

Ejemplo Fuente (pagina web del hotel)

La salle de bain est en marbre d’ltalie avec baignoire- Hotel Résidence des Halles, Paris, Francia
douche, lavabo et WC.

Salle de bain avec baignoire-douche ou simple douche Hotel Campanile Paris Bastille, Paris Francia

Salle de bain avec baignoire-douche Chambre champétre a I’Auberge du Lac
Taureau, Canada

Fuente: creacién propia

5. La piscina

Otra instalacién comdn de muchos alojamientos que no puede prescindir del agua es la piscina. Este sustantivo goza
también de una elevada frecuencia en nuestro corpus: 1.043 frecuencias. El Unico compuesto destacable que hemos
hallado es bar piscine que aparece solamente en cuatro ocasiones y en el Multilingual Dictionary of Tourism se define
del siguiente modo: «Bar situé prés de la piscine ou dans certains établissements hoteliers dans la piscine».

Tabla 6. Colocaciones mas frecuentes de piscine en el corpus

N° de Colocaciones Categorias gramaticales
frecuencias

203 piscine intérieure sust.+adj.

163 piscine extérieure sust.+adj.

40 Piscine chauffée sust.+adj.

26 piscine couverte sust.+adj.

8 piscine olymique sust.+adj.

8 au bord de la piscine loc. prep.+art.+sust.
4 en bord de piscine loc. prep.+sust.

2 en bordure de piscine loc. prep.+sust.

Fuente: creacion propia

Como se observa en el cuadro 6 hay dos bloques diferenciados de colocaciones de piscine : el primero (las 5 mas
frecuentes) que se refieren a tipos de piscinas, tanto por su ubicacién como por su temperatura; el segundo (las 3
altimas) formado por expresiones que sirven para destacar que algunos espacios o actividades del hotel esta ubicados o
son realizados al borde de la piscina. Por ejemplo: «Le Peter’s Bar. En bord de piscine vous dégusterez, I’aprés midi,
glaces [...]» (Le Mas de Pierre, Saint Paul de Vence, Francia) ; «Relaxation au bord de la piscine, douceur et charme
provencal [...]» (H6tel Novotel Marseille Est, Marseille, Francia).

En cuanto a la composicidn gramatical también observamos dos tipos diferenciados entre los bloques citados.

Sin embargo, debemos matizar que algunas de las colocaciones que hemos contabilizado en el cuadro 6 no tienen todas
ellas el mismo emplazamiento. Por ejemplo, alguna de las piscinas climatizadas son de uso general de la clientela: «[...]
la piscine chauffée est le lieu idéal pour se délasser apres avoir exploré [...]» (Hotel de la Cité, Carcasonne, Francia);
«Nombreuses activités extérieures: piscine chauffée et a I’eau de mer salée (en saison) [...]» (Hotel la Roche pleureuse,
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Québec, Canada). Pero otras piscinas caldeadas estan ubicadas en la zona spa del hotel y, en consecuencia, no suelen ser
de entrada libre.

6. Lazonaspa

Para finalizar analizaremos el léxico acuatico del corpus empleado en las paginas web promocionales de alojamientos
para referirse en la zona de relax y belleza de los hoteles asi como a sus servicios, otro espacio donde el preciado
liquido es imprescindible.

Como hemos visto, en algunos alojamientos hay piscinas exclusivas de estas zona spa que se suelen denominar con la
colocacién piscine chauffée (cuadro n° 6), como por ejemplo: «Espace détente avec piscine chauffée de 15m de long
[...]» (Hotel Parc Beaumont, Pau, Francia).

Dicha zona, segun los ejemplos del corpus, suele llamarse spa (1.008 fr.) o, a veces, espace détente (19 fr.). Las dos
colocaciones méas frecuentes que hemos encontrado son spa extérieur (52 fr.) y spa nordique (10 fr.), ambas con la
misma composicion gramatical (nombre+adjetivo).

En este espacio suele haber también otro tipo de instalaciones, todas denominadas con unidades Iéxicas simples:

La sauna (261 frecuencias) es un espacio que normalmente precisa de reserva previa y pago adicional por parte del
cliente para su uso: «L’accés privé au bain tourbillon et sauna (réservation requise - selon disponibilités)» (Auberge des
peupliers, La Malbaie, Canadd). Destacaremos una colocacién frecuente formada por el sustantivo seguido de un
adjetivo: sauna finlandais (15 frecuencias).

Ademaés resaltamos un sustantivo de procedencia arabe, el hammam (91 fr.). En las paginas analizadas no se emplea con
su sentido original sino para denominar al tratamiento consistente en una variante del spa, es decir un bafio de vapor a
alta temperatura: «Le hammam est un bain de vapeur & 50 degrés Celsius» (Appalaches Lodge-Spa-Villégiature, Saint-
Paul de Montminy, Canada).

El jacuzzi (72 fr.) puede estar incluido en el cuarto de bafio privado de la habitacion o en la piscina comln y no debe
faltar en cualquier espacio spa que se precie. Citaremos las siguientes colocaciones: jacuzzi intérieur (4 fr.) y jacuzzi
intérieur (1 fr.) que se ubica en las instalaciones comunes del alojamiento asi como jacuzzi double (4 frecuencias),
situado, normalmente, en la propia habitacion: «Suite King. Description. Vu sur la riviere. Balcon ou terrasse avec
hamac. Lit king. Foyer. Jacuzzi double» (Auberge et Spa Laurentides Beaux Réves, Québec, Canada).

Otro sustantivo que denomina un tratamiento de relajacion de los espacios de salud de los alojamientos es el watsu'® (14
frecuencias).

Terminaremos con otros tratamientos acudticos, diferentes tipos de bafios terapéuticos, colocaciones de bain que tienen
como colocados un adjetivo (funcion de determinante) o una preposicion y un sustantivo (funcién de CN): bain
tourbillon (143 fr.), bain de vapeur (9 fr.) y bain bouillonnant (8 fr.). Pueden ser disfrutados en la zona spa pero
también alrededor de la piscina o incluso en la habitacion.

Conclusién

En el corpus seleccionado se observa un gran nidmero de unidades léxicas y fraseoldgicas relacionadas con el agua que
demuestran la importancia de este elemento para la promocion de este tipo de establecimientos. Las unidades simples
bain y eau destacan por su elevada frecuencia, encontrandose entre los primeros 20 sustantivos mas empleados en el
corpus. Pero, ademas, hemos podido comprobar que existe un gran numero de unidades simples y compuestas
frecuentes asi como de colocaciones de estas que hemos podido reagrupar en tres bloques tematicos segun se refieran a:
las instalaciones sanitarias, la piscina o la zona spa. De todos modos debemos destacar que algunas palabras pueden
encontrarse en varios de estos bloques, es decir, que los limites no son precisos pero nos han servido para clasificar y
analizar mejor las unidades recogidas.

La riqueza de vocabulario y la gran cantidad de unidades fraseoldgicas halladas refuerzan la tesis de que un alojamiento
sin agua no tiene ninguna posibilidad de triunfar ante la competencia y, en consecuencia, toda pagina web comercial
promocional de establecimientos hoteleros contiene vocabulario relacionado con este campo tematico: mas o menos

10 El watsu es un masaje terapéutico que se realiza en el agua, el nombre proviene de fusién de —water- con el nombre que recibe un tipo de masaje de origen japonés
Shiatsu.
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rico y sofisticado, dependiendo de la categoria del alojamiento. Los hoteles méas lujosos son los que ofertan mas tipos de
duchas, bafieras, piscinas, jacuzzis, tratamientos de belleza y relax, etc. Como se suele decir «cuanto mas azcar mas
dulce». Para ser competitivos los establecimientos deben ofrecer cada vez mejores instalaciones y un mayor nimero de
servicios —cuanto mas exclusivos mejor— y ademas promocionarlos en sus paginas web para captar el maximo de
clientela. Y, sin duda, el agua es un elemento primordial incluido o presente en muchos de ellos. En definitiva, el
lenguaje publicitario es variado en vocabulario; en los sectores especializados, como el turistico, contiene un elevado
nimero de combinaciones léxicas que lo enriquecen y favorecen su principal objetivo: Ilamar la atencion de los lectores
y conseguir que se conviertan en clientes de esos productos ofertados, ganando a la competencia.
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Resumen

Nuestro trabajo se articula alrededor del tema del agua en Mont-Oriol y Pierre y Jean de Guy de
Maupassant. En efecto, estas dos obras novelescas rebosan agua en todas sus formas. En Mont-Oriol, el
elemento acuatico solo le determina su espacio novelesco y constituye el marco de la novela. Esta presente
bajo varios aspectos : agua, fuente, lago, estacion, arroyo. En Pierre y Jean, el Iéxico del mar es muy
abundante. El tema del mar vuelve sin cesar en la novela. Aparece en inicio y final, evocando largamente
los barcos y la pesca. Las imagenes del agua en estas dos obras novelescas reflejan el amor del autor
normando para este elemento natural. Con el fin de analizar este brote del 1éxico del agua en estas dos
obras, explotaremos la funcion Contexto y la del vocabulario especifico del software Hyperbase, el
software de explotacion estadistica documental y de tratamiento cuantitativo de grandes corpus, elaborado
por Etienne Brunet. En efecto, nuestro enfoque para el tratamiento de nuestro corpus por este software
habia acabado en una base de datos que llamamos Maupassa.exe. En la presentacién del vocabulario
especifico de cada obra, se trata de sefialar las unidades cuya frecuencia manifiesta un excedente o un
déficit significativo. Para determinar el vocabulario especifico de un corpus, el software Hyperbase calcula
la desviacion (diferencia o variacion) reducida de cada forma en cada una de las partes del corpus. El
botédn Contexto permite ver el caso que se busca en el contexto del parrafo. Si se hace clic en uno de los
pasos fijados, tenemos la posibilidad de ver la pagina entera donde la palabra aparece. Vamos pues a
basarnos en esta funcién que hace ganar a los investigadores un tiempo considerable con el fin de
determinar el sentido que Maupassant da al agua en todas sus formas.

Palabras clave : Iéxico ; agua ; Mont-Oriol ; Pierre y Jean ; Maupassant.

Résumé

Notre travail s’articule autour du theme de I’eau dans Mont-Oriol et Pierre et Jean de Guy de Maupassant.
En effet, ces deux ceuvres romanesques regorgent d’eau dans toutes ses formes. Dans Mont-Oriol, I’élément
aquatique détermine son espace romanesque et constitue a lui seul le cadre du roman. Il est présent sous
plusieurs aspects : eau, source, lac, station, ruisseau. Dans Pierre et Jean, le lexique de la mer est fort
abondant. Le theme de la mer revient sans cesse dans le roman. Il y apparait en ouverture et en conclusion,
évoquant longuement les bateaux et la péche. Les images de I’eau dans ces deux ceuvres romanesques
refletent I’amour de I’auteur normand pour cet élément naturel. Afin d’analyser ce jaillissement du lexique
de I’eau dans ces deux ceuvres, nous exploiterons la fonction Contexte et celle du vocabulaire spécifique
du logiciel Hyperbase, un logiciel d’exploitation statistique documentaire et de traitement quantitatif des
grands corpus, élaboré par Etienne Brunet. En effet, notre démarche pour le traitement de notre corpus
par ce logiciel avait abouti & une base de données que nous avons appelée Maupassa.exe. Dans la
présentation du vocabulaire spécifique de chaque ceuvre, il s’agit de signaler les unités dont la fréquence
manifeste un excédent ou un déficit significatif. Pour déterminer le vocabulaire spécifique d’un corpus, le
logiciel Hyperbase calcule I’écart réduit de chaque forme dans chacune des parties du corpus. La mise en
ceuvre du bouton Contexte permet de voir I’occurrence que I’on cherche dans le contexte du paragraphe.
Si I’on clique sur I’'un des passages affichés, on a la possibilité de voir la page entiere ou le mot apparait.
Nous allons donc nous baser sur cette fonction en vue de déterminer le sens que Maupassant donne a I’eau
dans toutes ses formes.

Mots-clés : lexique ; eau ; Pierre et Jean ; Mont-Oriol ; Maupassant.
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Abstract

The following article revolves around the theme of water in Mont-Oriol and Pierre and Jean of Guy de
Maupassant. These two fabulous novels, indeed, include the theme of water in all its forms. In Mont-Oriol,
the aquatic element determines its novelistic space and represents in itself the novel’s frame. It is present
in many aspects : water, source, lake, resort, and stream. In Pierre and Jean, the lexicon of the sea is very
abundant. The theme of the sea keeps appearing continuously in the novel. It appears during the opening
and the closure, evoking for a long time boats and fishing. In these two novels, images of water reflect the
love of the Norman author for this natural element. To analyze this gush of the lexicon of water in these
two works, we will operate the function Contexte and the specific vocabulary of Hyperbase software, which
is documentary statistical operating software and quantitative processing of large corpora, developed by
Etienne Brunet. Indeed, our approach to the treatment of our corpus by this program had resulted in a
database which we called Maupassa.exe. The presentation of the specific vocabulary of each work is
reporting units whose frequency shows a surplus or a significant deficit. The Hyperbase software calculates
the reduced gap of every form in every part of the corpus, in order to determine the specific vocabulary of
a corpus. The implementation of the Contexte button allows seeing the occurrence that one seeks in the
context of the paragraph. If we click on one of the displayed passages, one has the opportunity to see the
whole page where the word appears. Based on this function, we will determine the meaning that
Maupassant gives to water in all its forms.

Keywords : lexicon ; water, Mont-Oriol ; Pierre and Jean ; Maupassant.

« La langue francaise, d’ailleurs, est une eau pure que les écrivains maniérés n’ont jamais pu et ne pourront jamais troubler. »
(Maupassant, Le Roman (préface de Pierre et Jean), 1999 : 32).

Considérée comme source de la vie, I’eau symbolise la pureté et la fertilité, la fraicheur et I’humidité. L’eau est a la fois
calme et violente. Elle soutient et détruit. Les représentations de I’eau se manifestent dans toutes formes d’art. On la
trouve entre autres dans la peinture, la sculpture, le cinéma, la poésie et dans le roman. L’élément aquatique a inspiré des
poétes et des romanciers en le représentant sous plusieurs formes. Des représentations qui déterminent I’humeur générale
de I’image.

Parmi ces écrivains dont la vie, les nouvelles et les romans ont été marqués par I’eau, il y a Guy de Maupassant. En effet,
I’eau a joué un role primordial dans la vie de I’auteur normand. Amoureux de cet élément naturel, Maupassant prend du
plaisir a parler de I’eau dans ses ceuvres. Elle représente un élément fondamental pour lui. L’eau est omniprésente dans
son ceuvre dés ses débuts littéraires. Ses premiers vers publiés s’appellent : Au bord de I’eau. Une de ses nouvelles connues
s’intitule : Sur I’eau. C’est dans cette nouvelle que Maupassant exprime son amour pour I’eau : « J’aime le ciel comme
un oiseau, les foréts comme un loup rédeur, les rochers comme un chamois, I’herbe profonde pour m’y rouler, pour y
courir comme un cheval, et I’eau limpide pour y nager comme un poisson. » (2006 : 123).

Aussi, dans les romans de Maupassant I’eau se manifeste-t-elle sous plusieurs aspects : mer, pluie, larmes, neige, etc. Elle
est fort présente dans Une vie, Pierre et Jean et Mont-Oriol. En effet, ces ceuvres romanesques regorgent d’eau dans
toutes ses formes. Dans Pierre et Jean, le lexique de la mer est fort abondant. Le théme de la mer revient sans cesse dans
le roman. Il y apparait en ouverture et en conclusion. Dans Mont-Oriol, I’élément aquatique détermine son espace
romanesque et constitue a lui seul le cadre du roman. Cette dominance de I’eau génere donc toute I’action. Elle est présente
sous plusieurs aspects : eau, source, lac, station, ruisseau, etc.

Afin d’analyser ce jaillissement du lexique de I’eau dans Pierre et Jean et Mont-Oriol, nous exploiterons la fonction
Contexte et celle du vocabulaire spécifique du logiciel Hyperbase, un logiciel d’exploitation statistique documentaire et
de traitement quantitatif des grands corpus, élaboré par Etienne Brunet. Le traitement de notre corpus par ce logiciel avait
abouti a une base de données que nous avons appelée Maupassa.exe. Dans cette base, nous avons regroupé toute I’ceuvre
romanesque de Guy de Maupassant : Une vie, Bel-Ami, Mont-Oriol, Pierre et Jean, Fort comme la mort et Notre cceur.
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Le logiciel Hyperbase offre la possibilité d’étudier le corpus dans son intégralité ou se limiter au(x) texte(s) sélectionné(s).
Pour cette contribution, nous allons nous focaliser surtout sur Mont-Oriol et Pierre et Jean.

| Bbtis [Exporver| Créerunebase | Choks des bases MALUPASSA i
| Leerure | Faition | Cholx du corpus - TreaTagger) ésemtat

Fig. 1 Base Maupassa.exe

1. Vocabulaire spécifique de Mont-Oriol

11 s’agit de signaler les unités dont la fréquence manifeste un excédent ou un déficit significatif a travers une comparaison
avec les autres textes du corpus. En établissant les listes des mots spécifiques de chaque texte, nous pourrons relever leurs
themes. Pour déterminer le vocabulaire spécifique d’un corpus, le logiciel Hyperbase calcule I’écart réduit de chaque
forme dans chacune des parties du corpus : « Chacun des textes est considéré isolément, dans son individualité propre.
L ’écart réduit nous donne la encore le moyen approprié pour distinguer ce qui est significatif. » (Brunet, 1988 : 441).

Ainsi, le calcul des spécificités permet de repérer plus facilement la thématique dominante. Comme I’écrit Etienne
Brunet : « Le calcul des spécificités sert également a extraire les passages caractéristiques d’un texte du corpus. Le
principe est simple : seront retenus les extraits qui contiennent le plus grand nombre de termes spécifiques. » (2009 : 54).

Les listes ci-dessous présentent le vocabulaire excédentaire ou déficitaire dans Mont-Oriol. Les trois colonnes de chiffres
qui y figurent représentent respectivement le nombre d’occurrences de chaque forme dans le texte, leur total dans le
corpus et la valeur de I’écart réduit par rapport au corpus total.

Tableau 1. Vocabulaire spécifique Mont-Oriol (formes)

Ecart Corpus Texte Mot
31.0 224 222 Gontran

122 42 42 Enval

12.2 155 95 Marquis

11.3 37 37 Bonnefille

11.2 36 36 Casino

111 65 52 Louise

11.1 51 45 établissement

111 46 42 Eaux

10.2 63 48 Seceur
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9.9 54 43 Source
8.9 114 63 médecin
8.7 37 31 malades
8.7 35 30 Bains

8.5 70 45 Mont

7.6 21 20 baigneurs
7.3 17 17 Butte

7.2 24 21 Colosse
7.1 33 25 médecins
7.0 25 21 Ainée

7.0 23 20 Sources
6.5 39 26 Montagne
6.1 265 91 Eau

6.1 105 47 Hotel

5.8 42 25 Bain

5.8 22 17 Station
5.6 23 17 Lac

4.6 51 24 Vin

4.4 23 14 ruisseau

Dans cette liste du vocabulaire spécifique de Mont-Oriol, le registre de I’eau est prédominant : eau, source, bain,
baigneur, lac, station, ruisseau.

La distribution du terme eau par rapport aux autres ceuvres romanesques de Guy de Maupassant montre I’abondance de
I’élément aquatique dans Mont-Oriol.

eau 265 occ. . - Corrél. -0 =
deéficits excédents ﬁ o
| ‘ - D P =
Chigpar sme Iz tites ci-daimys pour 2 chanzes frxee B | prob.

vie 48 |+24E1
Amil 1 |1eE2

Ami)
Mont Moat EIN RERT-EY
Pieme 48 |+1sE4
Coen 5 |4mE2

Pierre

Zone réservée 3 une I gt
T t ligne de la list
R Courbe sur quotient m = m fm bms -
hm 15 contextas: CLIC sur
un "biton" éu graphique

Fig. 2 Distribution du terme eau
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Le terme eau est donc majoritaire dans le quatriéme roman de Maupassant avec 91 occurrences. Il résulte que Mont-Oriol
est un roman aquatique. En effet, cette ceuvre se distingue par son lieu d’action. C’est le seul roman qui ne se déroule ni
en Normandie ni a Paris. Son paysage est unique. Il se situe dans une station imaginaire, d’eaux thermales, appelée Mont-
Oriol.

Dans une petite station thermale d’ Auvergne, Christiane et son mari William Andermatt sont en cure pour remédier a une
infécondité. Le pére Oriol, un riche paysan, et son fils font exploser une morne sur leur terre. Cette explosion révéle
I’existence d’une source. Andermatt se lance dans une série de transactions et parvient a acheter les terrains d’Oriol ou se
trouvent les sources. Il crée une société, y fait entrer Gontran, le frere de Christiane, et Paul, son ami, comme actionnaires.
L’ année suivante, Andermatt vient avec Christiane enceinte de Paul contempler son ceuvre : Mont-Oriol, fut, ainsi,
baptisée la nouvelle station.

Il s’agit donc dans cette ceuvre de la découverte d’une source, qui fera du village le lieu de la réussite économique et
financiere d’Andermatt : « du point de vue de I’organisation spatiale, ce roman est I’histoire d’une rivalité entre deux
espaces représentés par les deux stations thermales d’Enval et de Mont-Oriol » (Giacchetti, 1993 : 189).

2. Images de I’eau dans Mont-Oriol

Pour exploiter profondément le corpus, le logiciel Hyperbase offre une exploitation méthodique de la documentation.
Parmi ces outils, nous citons la fonction Contexte. La mise en ceuvre du bouton Contexte, permet de voir I’occurrence que
I’on cherche dans le contexte du paragraphe. Si I’on clique sur I’un des passages affichés, on a la possibilité de voir la
page entiere ou le mot apparait.

L’exploitation de la fonction Contexte du logiciel Hyperbase nous permettra de déterminer les images que Maupassant
donne a I’eau.

Les contextes du mot eau figurent ci-dessous :

‘a;.E-Z‘ E ﬁ -E iﬂl;-'—il Clisgues s1r un exteait pous vow s page

Mont - Oriol PREMIERE PARTIE $1 1 Les premiers bagneurs . les matineux déja sorlis de ' EAU | se promenaent a
pas lents | deux par deux ou solitaires . sous les grands arbres | le long du miisseau qui descend des gorges d' Enval .
Mont Auriol Page: 1171 a

Depuis que le docteuwr Bonnetfille avait découvert dans le fond d' Enval la grande sowrce |, baptisée par i source Bonnetille |
quelques propriétaines du pays el des envitons |, spéculateurs limides , s' élajent décidés a copstruire au milieu de ce superbe
vallon d' Auvergne . sauvage ef gai pouriant . planié de noyers et de chilaigniers géanis . une vaste maison a lous usages .
servant également pour la guérison et pour le plaisit . o0 I' on vendait . en bas ., de ' EAU minérale , des douches et des bains .
en haut | des bocks | des liqueurs et de In musique |

Mont Auriol Page: 1171d

Vous prendrez , en ouire . trois demi - verres d' EAU chaque matin avant midi .
Mont Auriol Page: 1183 b

On en voyail partoul , jetés au basard de leur poussée quatre fois séculaire , devanl les portes |, daps les cours | dans les rues |
el puis partout aussi des fontaines . faites d' une grande pierre noite debout percée d' un petit trou par od 3' élangait un fil d°
EAU claire qui s' amrondissait en cercle pour tomber dans un abreuvoir .

Mont Auriol Page: 1191 a

Les baigneurs se promenaient gravement . lentement dans les trois allées | buvaient leur verre d' EAU et repartaient .
Mont Auriol Page: 1193 ¢

lls marchaient dans un chaos de pierres aigu¥s | cassées | noites de poudre ; et ils arpvérent devant un trou plein d' EAU
boueuse qui bouillonnait et ' écoulait vers la riviere , & travers les pieds des curienx |
Mont Auriol Page: 1220d

£37 Andenmatt était déja la , avant tigversé le public par des procédés d' insinuation qui lui étaient particuliers , disail Gontran .
et il regardait avee une attention profonde sourdre du sol et 5' échapper cette EALT .
Mont Auriol Page: 1230 a

Fig. 3 Contextes du mot eau

Dans ce troisieme roman, I’eau est citée des la premiére page. Elle est méme le fil conducteur de toute I’ceuvre. Les eaux
de la station sont de I’or, comme I’indique le nom Oriol. Dans Mont-Oriol, I’eau se transforme en argent. Andermatt voit
en elle une source de richesse. Il crée alors sa société en achetant les terrains ou se trouvent les sources découvertes :

« ...cette source qui pouvait donner un jour un flot d’argent liquide » (2002 : 1267 c).

L’eau jaillit a Mont-Oriol ; prétres et médecins la boivent et la recommandent aux malades. Les sources de Bonnefille,
les sources Louise, Charlotte et Christiane sont miraculeuses :
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L’eau, dans ce roman, n’est pas celle des profondeurs marines, comme dans les deux romans de la dépossession.
Contrairement a I’espace marin, I’eau minérale de I’ Auvergne est I’eau vive, affectée d’un symbolisme positif : I’eau
de la source est, comme I’a bien vu Mary Donaldson-Evans, associée a la fois a la virginité et a la maternité, mais une
maternité « bénéfique », celle qui est donneuse d’énergie et non celle qui contient, qui enferme, comme la mer avaleuse
(Giachetti, 1993 : 143).

Etant un élément naturel, I’eau est utilisée pour se soigner des maladies chroniques en rétablissant un équilibre naturel
dans le corps : « Vous prendrez, en outre, trois demi-verres d’eau chaque matin avant midi » (2002 : 1210 c).

Durant sa maladie, Maupassant a essayé les stations thermales pour guérir. Mais I’eau ne I’a pas guéri. Alors pour
dénoncer les financiers et les médecins avides qui exploitent les malades crédules, Maupassant critique dans Mont-Oriol
le nouveau capitalisme des années 1880 et condamne I’utilisation d’un élément qu’il a toujours chérit et qui lui procure
la joie et la sérénité : « Il en est des eaux minérales comme de tout. Il faut qu’on parle d’elles, beaucoup, toujours, pour
que les malades en boivent. » (2002 : 1443 c).

En effet, les propos sur les affaires sont énormément évoqués dans le roman, ce qui révéle un mal social. La station
thermale, censée guérir les maladies, participe a cette maladie avec I’aide des médecins qui jouent la comédie, ne croyant
pas eux-mémes aux bienfaits de ces eaux miraculeuses.

Loin de la satire des stations thermales, I’amoureux de I’eau décrit, par le biais de Christiane, les plaisirs du bain. L’eau
offre a I’héroine de la tranquillité et une sérénité extréme : « Et Christiane se sentait si bien la-dedans, si doucement, si
mollement, si délicieusement caressée, étreinte par I’onde agitée, I’onde vivante, I’onde animée de la source qui jaillissait
au fond du bassin » (2002 : 1284 c). Pour Christiane, I’eau est symbole de bien-étre, de jouissance et de plaisir. Elle

(I’eau) semble bien vivante par les bulles de gaz qu’elle contient :

Puis elle enfonga dans I’ eau tiede une jambe d’abord, I’autre ensuite, et s’assit dans cette chaleur, dans cette douceur,
dans ce bain transparent, dans cette source qui coulait sur elle, autour d’elle, couvrant son corps de petites bulles de
gaz, tout le long des jambes, tout le long des bras, et sur les seins aussi. (2002 : 1305 b).

Ce méme plaisir est évoqué dans I’extrait suivant : « Le bain du matin était son premier plaisir, un délicieux plaisir a fleur
de peau, une demi-heure exquise dans I’eau chaude et courante qui la disposait a étre heureuse jusqu’ au soir. » (2002 :
1340 c). L’eau est ainsi pur reflet des sensations de I’héroine.

Dans Mont-Oriol, I’eau de la source est fécondante. Elle a permis le rapprochement amoureux de Paul et Christiane,
venue pour guérir sa stérilité, et elle est fécondante également pour Andermatt en lui permettant un grand succes financier,
malgré son impuissance sexuelle.

3. Vocabulaire spécifique de Pierre et Jean

Le calcul du vocabulaire spécifique par Hyperbase nous permet d’obtenir le tableau suivant :

Tableau 2 : Vocabulaire spécifique Pierre et Jean (formes)

Ecart Corpus Texte Mot
32.0 173 173 Roland
9.5 23 22 Péche
9.3 28 24 Port
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8.5 30
7.7 462
7.6 155
7.4 21
6.7 34
6.6 105
6.5 29
5.6 30
5.0 25
4.6 21
4.4 19
43 16

23
108
52
17
20
37
18
16
13
11
10
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Capitaine
Pére

Mer

Perle
Bateau
Maman
Roman
Jetée
Navire
Bonhomme
Marée

Navires

Le lexique de la mer est fort abondant dans cette liste : mer, péche, port, capitaine, bateau, jetée, navires, marée.

Le tableau suivant présente la distribution du terme mer dans I’ceuvre romanesque de Guy de Maupassant.

mer 155 occ.

Cliguer sur L titee ci-Gessus pour le changed

Zone réserves & wne Kgends

Somae pewwr | | Courbe sur quatient
¢ simple | dosble ’

Fig.4 distribution du terme «mer»

11 est donc remarquable que le terme mer a la plus haute fréquence dans Pierre et Jean. Ce qui confirme la dominance de

I’élément aquatique dans cette ceuvre.

4. Images de la mer dans Pierre et Jean

L’eau sous forme de mer a souvent capté I’imaginaire de Maupassant. En effet, depuis son enfance, sa plus grande
préoccupation était la mer. Dans son ouvrage, La vie et I’ceuvre de Guy de Maupassant, Edouard Maynial témoigne de

cet amour de Maupassant pour la mer :
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Je sens, avouait Maupassant, que j’ai dans les veines le sang des écumeurs de mer. Je n’ai pas de joie meilleure par des
matins de printemps, que d’entrer avec mon bateau dans des ports inconnus, de marcher tout un jour dans un décor
nouveau, parmi des hommes que je c6toie, que je ne reverrai point, que je quitterai le soir venu, pour reprendre la mer,
pour m’en aller dormir au large, pour donner le coup de barre du coté de ma fantaisie. (Maynial, 1935 : 37).

Dans Pierre et Jean, le theme de la mer revient sans cesse. Il y apparait en ouverture et en conclusion, évoquant
longuement les bateaux et la péche. 1l représente le fil conducteur de tout le récit. Cette ceuvre baigne dans un paysage de
bord de mer. Cette derniére est présente dés les premiéres lignes du roman : « Zut! s’écria tout & coup le pere Roland qui
depuis un quart d’heure demeurait immobile, les yeux fixés sur I’eau, et soulevant par moments, d’un mouvement tres
léger, sa ligne descendue au fond de la mer. » (1999 : 1736 d)

En effet, dans Pierre et Jean le theme de la mer est de la plus haute importance. Ce roman commence par I’arrivée d’un
paquebot dans le port du Havre et finit par le départ de Pierre sur La Lorraine : « sa femme se retourna encore une fois
pour jeter un dernier regard sur la haute mer ; mais elle ne vit plus rien qu’une petite fumée grise, si lointaine, si l1égére
gu’elle avait I’air d’un peu de brume » (1999 : 2018 c).

Pierre et Jean raconte I’histoire d’une famille qui vit en paix jusqu’au jour ou I’on apprend la mort d’un vieil ami. Ce
dernier a légué toute sa fortune a Jean, le fils cadet des Roland. C’est la ou commence la crise intérieure de son frére
Pierre, rongé par la jalousie et le doute.

Dés que I’héritage est annoncé, et que Pierre est obsédé par la jalousie, c’est vers la mer qu’il se dirige : « Puis sur I’eau
profonde, sur I’eau sans limites, plus sombre que le ciel, on croyait voir, ca et I3, des étoiles. » (1999 : 1785 b)

Pour parler de la mer, Maupassant utilise un vocabulaire précis et méme technique. On dirait une lecon de vocabulaire
marin :

Et les barques de péche et les grands voiliers aux matures légeres glissant sur le ciel, trainés par d’imperceptibles
remorqueurs, arrivaient tous, vite ou lentement, vers cet ogre dévorant, qui, de temps en temps, semblait repu, et rejetait
vers la pleine mer une autre flotte de paquebots, de briques, de goélettes, de trois-mats chargés de ramures emmélées.
Les steamers hatifs s’enfuyaient a droite, a gauche, sur le ventre plat de I’océan, tandis que les batiments a voiles,
abandonnés par les mouches qui les avaient halés, demeuraient immobiles, tout en s’habillant de la grande hune au petit
perroquet, de toile blanche ou de toile brune qui semblait rouge au soleil couchant. (1999 : 1757 a).

C’est ainsi, qu’en une seule page, Maupassant évoque les barques de péche et les grands voiliers. 1l distingue parmi les
bateaux, des remorqueurs, des paquebots, des briques, des goélettes, des trois-mats et des steamers. Maupassant ne recule
pas devant les détails techniques. 1l donne des précisions sur le mat appelé « grande hune » et mentionne plusieurs voiles,
atitre d’exemple : « le petit perroquet ».

Ainsi, le romancier aime I’exactitude. En diversifiant ce vocabulaire, Maupassant veut que le lecteur voie la variété des
bateaux qui peuplent la mer. 1l use ainsi d’un lexique spécifique aux hommes de mer par souci du détail. Il veille a ce que
le lecteur saisisse toutes les nuances qui rendent le cadre réaliste.

Comme cela a déja été souligné dans I’analyse du vocabulaire spécifique de Mont-Oriol, I’eau a fréquemment une fonction
symbolique. C’est encore le cas dans Pierre et Jean : Pierre confond le plus souvent les deux termes mer et mére.

Pierre contemple la rade de nuit, rencontre Jean sur la jetée. Il part furieux. La présence de son frére le prive de sa mere ;
« Lorsqu’ il fut rentré dans la ville, il se demanda de nouveau ce qu’il ferait, mécontent de cette promenade écourtée,
d’avoir été privé de la mer par la présence de son frére. » (1999 : 1789 a)

Dans le chapitre V, alors que la famille était en excursion a Trouville, Pierre déduit que sa mére avait caché le portrait du
Maréchal lorsque la ressemblance de Jean avec ce dernier était devenue évidente : « Le mouvement du bateau qui partait
troubla sa penseée et la dispersa. Alors, s’étant levé, il regarda la mer. » (1999 : 1878 c).

Dans le passage « la mer invisible ensevelie sous les brouillards » (1999 : 1857 b), c’est la mere qui aux yeux de Pierre
n’est plus claire. L’image de la mer qui symbolise la mere est claire dans I’extrait suivant : « Et la Seine descendant de
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Rouen semblait un large bras de mer séparant deux terres voisines. » (1999 : 1879 a). Le bras de mer qui sépare deux
terres peut étre interprété comme image de la mére qui sépare les deux fils.

Dans Pierre et Jean, I’eau est liée également a la noyade : « Pierre marchait au milieu de ces gens, plus perdu, plus séparé
d’eux, plus isolé, plus noyé dans sa pensée torturante, que si on I’avait jeté a la mer du pont d’un navire, a cent lieues au
large. » (1999 : 1880 a.).

L’eau signifie aussi I’affirmation quand on est le conducteur de son embarcation : « Pendant trois heures, Pierre,
tranquille, calme et content, vagabonda sur I’eau frémissante, gouvernant, comme une béte ailée, rapide et docile, cette
chose de bois et de toile qui allait et venait a son caprice, sous une pression de ses doigts. » (1999 : 1837 b.).

Ainsi, I’eau est assimilée ici a I’air. Pierre, délivré de ses obsessions, est apaisé de son trouble intérieur sous I’effet de
I’eau.

A la fin du roman, Pierre s’abandonne a I’eau en voyageant dans la Lorraine. Il a donc choisi de fuir la vie et d’accepter
la mort, car lui seul connait la vérité. La mer est ainsi associée dans Pierre et Jean a des envies de départ. Il doit partir en
sachant que son départ est une mort bien décidée.

La mer bleue dans Pierre et Jean peut porter la joie au personnage comme elle peut le conduire a la misére. Cette mer qui
représentait au début du roman un espace accueillant et réconfortant devient a la fin de I’ceuvre un lieu d’exil et
d’isolement. La mer est ainsi un élément de vie et de mort.

L’eau a donc une connotation symbolique dans les deux romans de Maupassant. Dans Mont-Oriol, elle procure le plaisir
et la jouissance & Andermatt, alors que dans Pierre et Jean, la mer n’est pas un simple décor dans le roman, elle a une
représentation vivante dans toute I’ceuvre. Du début du roman a la fin, la mer est liée aux moments de réflexion de Pierre.
Mais elle devient a la fin son lieu d’enfermement et d’exil.
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Resumen

El agua se presenta como un elemento altamente productivo para la formacién de unidades fraseolégicas.
La no composicionalidad inherente a este tipo de unidades pone en cuestién la triada definitoria : incolora,
inodora e insipida. Un anélisis detallado de las combinaciones eaux / marée + AdjChr, que tenga en cuenta
la polisemia de los términos acuosos, nos permitira organizar de forma mas eficiente el cajon de sastre
lexicogréfico recogido bajo la etiqueta « combinaciones frecuentes ».

Palabras clave : fraseologia; colocaciones; locuciones; compuestos colocacionales; compuestos
locucionales.

Résumé

L’eau s’avere étre un élément hautement productif pour la création d’unités phraséologiques. La non-
compositionnalité inhérente a ce type d’unités met en question la triade définitoire : incolore, inodore,
insipide. Une analyse détaillée des combinaisons ayant la forme eaux / marée + AdjChr et qui reflétent la
polysémie des termes aqueux nous permettra d’organiser de maniére plus efficiente le fourre-tout
lexicographique des « combinaisons fréquentes ».

Mots-clés : phraséologie ; collocations ; locutions ; composés collocationnels ; composés locutionnels.

Abstract

The water is a highly productive element to create phraseological units. The defining triad : colourless,
odourless, insipid is called in question by these units’ inherent non compositionality. A deep analyse of the
structures eaux / marée + AdjChr reflecting the aqueous’ polysemy will let us organise in a more efficient
way the lexicographic jumble of « frequent combinations ».

Keywords : phraseology ; collocations ; idioms ; collocational compounds ; idiomatic compounds.
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Ou vas-tu, insensé que tu es ? Tu vas porter de I’eau a la riviéere.
A.-R. Lesage

Introduction

Nous avons appris a I’école que I’eau était un liquide inodore, incolore et insipide. Nous I’avons accepté parce que
I’expérience empirique le confirmait et surtout parce que c’était le « prof » qui le disait. Cependant, cette affirmation,
répétée sous forme de mantra, n’était qu’un infame mensonge, clair comme I’eau de roche, du moins sous une perspective
phraseélogique.

L’eau douce, I’eau salée ou I’eau-de-vie ont bel et bien un go(t particulier. De méme, I’eau de parfum, I’eau de toilette
ou I’eau de Cologne sont réputées pour leur fragrance. Quant a la couleur, le spectre chromatique teint les eaux de
syntagmes qui vont des noms propres, €. g. la mer Noire, le fleuve Jaune, aux unités phraséologiques (=UP)
dénominatives, e. g. le grand bleu — I’Atlantique —, la grande bleue — la Méditerranée.

Dans cette communication, nous nous focaliserons sur I’étude des UP contenant simultanément une lexie chromatique et
les substantifs eau(x) / marée, e. g. eaux noires, eaux grises, marée noire, marée rouge. Pour ce faire, nous extrairons
toutes les cooccurrences présentes dans quatre dictionnaires monolingues possédant un moteur de recherche : Le Petit
Robert, Le Trésor de la Langue francaise informatisé, Le Littré et Le Larousse.

Aprés avoir proposé une breve definition de ce que nous entendons par UP dans cette étude (81), nous réfléchirons aux
particularités de ces UP, situées entre les collocations, les locutions nominales et les noms composés. Elles servent a
nommer un hyponyme de I’espéce indiquée par la base, mais, en méme temps, détruisent I’un des semes inhérents a celle-
ci: '« incolorité » (82). Nous finirons cette présentation par I’étude de cas dans lesquels convergent en une méme UP un
sens phraséologique traditionnel et un néologisme & haute idiomaticité (83) — calque de I’espagnol —, e. g. marea verde
(éducation), marea granate (« expatriés ») vs marée verte, marée grenat.

1. L’unité phraséologique : une définition turbulente

Selon I’approche fonctionnelle! de la phraséologie, a laquelle nous adhérons, une UP est une combinaison, d’au moins
deux lexies, caractérisée par un certain degré de figement.

En termes structurels, le figement implique :

a. le blocage des propriétés transformationnelles :

(&) Il n’a pas tant de choses a faire, mais il se noie dans un verre d’eau
2 *C’est dans I’eau de ce verre qu’il se noie
3) *L’énorme quantité de travail I’a noyé dans un verre d’eau

b. I’inaltérabilité de I’ordre des constituants :
4) Le Sporting Strasbourg a sué sang et eau pour remporter cette victoire
(5) *Le Sporting Strasbourg a sué eau et sang pour remporter cette victoire
c. larestriction paradigmatique des constituants :
(6) Chat échaudé craint I’eau froide

(7 *Félin ébouillanté a peur de I’eau presque gelée

* Pour I’approche statistique de la phraséologie, la simple haute fréquence de cooccurrence sert a définir les UP.
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Néanmoins, les UP peuvent éventuellement manifester une certaine souplesse qui se traduit par des modifications au
niveau morphosyntaxique — diminutifs, augmentatifs, intensificateurs, atténuateurs, troncations, ellipses, etc. — pouvant
devenir ensuite des variations également conventionnalisées :

(8) Il n’a pas inventé I’eau tiéde / I’eau chaude
9 Tant va la cruche a I’eau... (qu’a la fin elle se casse / se brise)
(20) Au début, il était trés exigeant, mais apres il a mis (un peu d’) de I’eau dans son vin

Quant au contenu, le sens phraséologique s’inscrit dans le langage figuré conventionnalisé (Dobrovol’skij et Piirainen,
2005) et, par conséquent, il s’agit d’un sens idiomatique? dérivé de la réinterprétation du matériel linguistique
préexistants :

(11) Avec plus de 20% de la population mondiale, mais seulement 7% des ressources en eau, la Chine a soif
d’or bleu = ‘or bleu’= eau” # ‘or’ + ‘bleu’

Cela n’implique pas que le sens de chaque composante subisse une réinterprétation sémantique individuelle. De fait,
maintes UP n’ont subi qu’une réinterprétation partielle, e. g. vivre d’amour et d’eau fraiche = ‘[vivre] de facon
insouciante’ ; voire aucune réinterprétation se ressembler comme deux gouttes d’eau.

Cependant, le caractere conventionnalisé opérant lors du processus de phraséologisation octroie toujours un
enrichissement a I’ensemble qui garantit la survie de I’UP face a d’autres lexies simples quasi-synonymiques. Si nous
reprenons I’exemple d’or bleu, nous pouvons constater qu’il représente une maniere alternative — dénomination
secondaire — pour dénoter I’eau, puisqu’il inclut, de surcroit, I’enrichissement « précieux parce qu’épuisable » :

OR BLEU = EAU + {ENRICHISSEMENT?}

ENRICHISSEMENT = « précieux parce qu’épuisable »

OR BLEU = EAU > « précieux parce qu’est épuisable »

Fig. 1. Sens phraséologique enrichi de I’UP or bleu

L’enrichissement ne saurait pourtant se limiter au plan sémantique. Certaines UP présentent des enrichissements qui
contraignent leur utilisation dans le discours vis-a-vis du registre, de I"implication du locuteur, des buts discursifs
poursuivis ou encore des contraintes situationnelles (enrichissement pragmatique) :

(12) Compte la-dessus et bois de I’eau !

A Pinstar de L. Timofeeva (2012), nous considérons que le sens phraséologique est enrichi par I’incorporation

2 A I’instar de J.-C. Anscombre, nous entendons I’idiomaticité comme « une relation conventionnelle entre deux ou plus de deux éléments de la langue [...]. Cette idiomaticité
provient de traits culturels qui ont fini par se lexicaliser. » (2011 : 34).

3 D’aprés Baranov et Dobrovols’skij (1996 : 52, apud Timofeeva, 2012) moyennant la réinterprétation R, le sens ‘A’ d’une expression A devient le sens ‘B’.

4 Créé sur le modele d’or noir signifiant ‘pétrole’, I’or bleu peut également faire référence au gaz en tant que ressource épuisable.
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d’inférences a différents niveaux de conventionnalisation. Ainsi, par exemple, méme si se brosser les dents et se brosser
les cheveux sont des syntagmes sémantiquement compositionnels, ils sont bel et bien des UP parce qu’ils déclenchent
certaines inférences par défaut :

Tableau 1. Sens phraséologique enrichi des UP se brosser les cheveux et se brosser les dents

Compositionnalité sémantique Inférence

+ Avec une brosse & cheveux
Se brosser les cheveux [se] + [brosser] + [les cheveux] + A sec (la présence de I’eau n’est pas exigée)
+ Aucun produit supplémentaire n’est exigé

+ Avec une brosse a dents
Se brosser les dents [se] + [brosser] + [les dents] + La présence de I’eau est exigée
+ Lutilisation de dentifrice est présumée

L’eau, en tant qu’élément intégrant la réalité référentielle quotidienne des locuteurs, apparait comme un terme enclin aux
exercices de réinterprétation sur lesquels est fondée la phraséologisation de syntagmes. Aussi I’eau apparait-elle comme
élément composant de nombre d’exemples intégrant le continuum phraséologique :

Tableau 2. UP contenant la lexie eau(x)

Il n’est pire eau que I’eau qui dort, tant va la cruche a I’eau qu’a la fin elle se casse, chat échaudé

Parémies . .
craint I’eau froide

[étre] comme I’eau et le feu, se noyer dans un verre d’eau, une tempéte dans un verre d’eau, mettre de
I’eau dans son vin, faire de I’eau, faire eau, [étre] la goutte d’eau qui fait déborder le vase, [étre] une
goutte d’eau dans I’océan / la mer, passer de I’eau sous les ponts, apporter de I’eau au moulin, coup

Locutions d’épée dans I’eau, ne pas avoir inventé I’eau tiede / chaude, étre / rester le bec dans I’eau, jeter le bébé
avec I’eau du bain, s’en aller en eau de boudin, vivre d’amour et d’eau fraiche, au fil de I’eau, pécher
en eau trouble, [étre] comme poisson dans I’eau, tomber / étre a I’eau, se jeter a I’eau, avoir la téte
sous I’eau, aller a vau-I’eau, avoir de I’eau dans le gaz, a I’eau de rose

prendre de I’eau, se ressembler comme deux gouttes d’eau, [marcher] au bord de I’eau, nager sous
I’eau, jeter qgn a I’eau, flotter dans I’eau, mettre [un navire] a I’eau, roman a I’eau de rose, I’eau +

Collocations {jaillir de, couler, courir, s’écouler, pénétrer dans, s’infiltrer dans, déborder, ruisseler, tourbillonner,
bouillir, bouillonner, geler, se condenser, se faire rare, s’évaporer}, s’imbiber d’eau, économiser de
I’eau, gaspiller de I’eau, couper I’eau, etc.

Pragmatemes Compte la-dessus et bois de I’eau !

bouteille d’eau, cours d’eau, chute d’eau, flaque d’eau, couleuvre d’eau, araignée d’eau, lentille d’eau,
goutte d’eau, eau-de-vie, eau-forte, eaux-vannes®, eau de Seltz, eau de Javel, eau oxygénée, eau régale,

Noms composés eaux-méres, eau de Cologne, eau de parfum, eau de toilette, eau de rose, eau de lavande, eau de fleurs,
eau de pluie, eau du robinet, eau de mer, eau de surface, eau de roche, eaux de ruissellement, eau de
fleuve, eau de la fontaine, eau du lac, eau du ruisseau, eau de source

Cependant, il y a tout un groupe de combinaisons qui sillonnent I’'immensité de I’océan phraséologique, qui nagent entre
au moins deux eaux, d’ailleurs tres turbulentes. Nous parlons des combinaisons qui prennent la forme eau + Adj, dans
lesquelles I’adjectif apporte des informations concernant, entre autres, sa température — eau chaude, eau glacée —, sa
couleur — eau bleue, eau jaune —, sa limpidité — eau boueuse, eau limpide —, son mouvement — eau calme, eau rapide —,

5 Nous sommes conscients que la nature phraséologique des composés suscite le débat, surtout si nous avons affaire a des syntagmes synthétiques, e. g. presqu’ile, eaux-
vannes, hydrophobe. A notre avis, seul les composés complétement soudés, e. g. hydrophobe, sont exclus de la phraséologie, car ils sont déphraséologisés (Garcia-Page,
2012), méme s’ils ont subi une réinterprétation : Jean ne s’approche pas de la piscine, on dirait un hydrophobe vs La cire est un matériel hydrophobe, c’est-a-dire elle n’est
pas dissoluble dans I’eau.
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sa saveur — eau salée, eau amére —, ou encore sa provenance — eaux fluviales, eaux souterraines — :

Eau(x) {thermale, baptismale, bénite, lustrale, sacrée, sanctifiée, salée, courante, gazéifiée, minérale, pétillante, plate,
bouillante, bouillie, brilante, bouillonnante, chaude, tiéde, fraiche, froide, glacée, calcaire, dure, contaminée,
empoisonnée, impropre a la consommation, non potable, polluée, insipide, claire, propre, pure, purifiée, buvable,
potable, propre a la consommation, salubre, cristalline, diaphane, limpide, translucide, transparente, douce, marine,
océanique, vive, profonde, souterraine, superficielle, sombre, assoupie, calme, dormante, immobile, lisse, paisible,
stagnante, tranquille, agitée, capricieuse, dangereuse, déchainée, houleuse, tourmentée, tumultueuse, turbulente,
boueuse, bourbeuse, limoneuse, sableuse, ferrugineuse, soufrée, sulfureuse, laiteuse, trouble, sale, souillée, gluante,
grasse, huileuse, saumatre, croupie, distillée, gazeuse, qui pique, plate, lourde, littorales, territoriales, fluviales,
usagées, usées, de ruissellement, pluviales, résiduaires}

La totalité des dictionnaires consultés incluent un important répertoire de ces combinaisons sans qu’il existe pourtant un
critére servant a distinguer le type d’UP auquel nous avons affaire. De fait, en se retranchant derriére I’imprécision du
terme « combinaisons fréquentes », les ouvrages lexicographiques font I’amalgame des locutions, collocations, noms
composés et méme de combinaisons qui font plutdt partie de la syntaxe libre (cf. section SYNT du TLFi). Certes, pour la
plupart des cas, la composante eau a subi une réinterprétation qui entraine le non-respect d’au moins un des traits
définitoires, ce qui les situe dans la sphere phraséologique, mais il est évident qu’il faut établir un filtrage a I’intérieur.
Dans ce travail, nous n’étudierons que les syntagmes ayant la forme : eau + AdjChr (=adjectif chromatique).

2. Des eaux bigarrées : une exception qui devient la norme

L’eau est liée a la couleur, au moins d’un point de vue conventionnel. Comme le signale M. Pastoureau (1992), grace aux
couleurs situées sur les robinets, tout le monde peut identifier sans trop de peine dans quel sens il faut tourner la poignée
du robinet afin de calibrer la température de I’eau : bleu — eau froide, rouge — eau chaude. En Alsace, comme d’ailleurs
dans d’autres régions, la couleur rouge des bouteilles d’eau n’a rien & voir avec la température mais avec le type d’eau.
Aussi une Carola rouge contiendra-t-elle de I’eau pétillante, alors que si I’on veut de I’eau plate, il faudra acheter une
bouteille de Carola bleue, la verte étant réservée a I’eau finement pétillante®. Les couleurs des drapeaux qui président les
cbtes constituent un autre exemple des relations conventionnelles existant entre les couleurs et I’eau, en I’occurrence I’état
de la mer : rouge — baignade interdite, orange — baignade dangereuse mais surveillée, vert — baignade surveillée et absence
de danger, bleu — limite de zone surveillée. Cependant, dans tous ces exemples, la relation eau—couleur n’est que
tangentielle puisque c’est toujours un référent autre que le liquide lui-méme qui est caractérisé par le seme chromatique.

Au plan linguistique, I’eau peut étre qualifiée moyennant une couleur” et ce, malgré son trait définitoire d’incolorité.
Dans le cadre de la syntaxe libre, cela se produit si la coloration de I’eau reflete une réalité ontologique produite soit par
I’action d’une couleur-pigment ou d’une teinture en contact avec le liquide aqueux (13-15), soit par une perception d’une
couleur lumiere (16-18) :

(13) L’eau de I’étang est de plus en plus verte

(14) Il faudrait changer I’eau du seau, elle est trop noire

(15) L’eau qui sortait de la machine a laver était rouge, je crains que mes chemises blanches ne soient teintes
(16) J’aimerais bien étre a Cuba avec ses plages de sable blanc et ses eaux turquoise

17) Le bateau s’est noyé dans les eaux bleues de I’océan profond

(18) Les eaux noires des fleuves du bassin amazonien, dont le Rio Negro, sont acides et contiennent moins

6 Cf. Eichenlaub (2011).

7 Cette relation est bidirectionnelle, car certains noms de couleurs sont également construits a partir de référents hydriques, e. g. bleu marine, vert d’eau, le bleu / vert aigue-
marine (méme si I’aigue-marine couleur fait référence a un minéral, ce dernier prend son nom de la couleur des eaux turquoise pales).
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de nutritifs

Cette coloration empirique® est a la base de maintes hydronymes et cela indépendamment du type de dénomination qu’ils
recoivent : primaire — mer Blanche, mer Noire, mer Jaune, mer Rouge, le fleuve Jaune, le fleuve Bleu, le fleuve Rio Negro,
le lac Noir, le lac Blanc, le lac Vert, le lac Jaune, le lac Violet — ou secondaire — la grande bleue (la Méditerranée), le
grand bleu (I’ Atlantique).

A priori, nous pourrions penser que le non-respect de ce trait définitoire pourrait bien étre la conséquence d’un processus
de réinterprétation subi par la lexie eau. Néanmoins, nous avons affaire ici a un terme polysémique, car la triade incolore,
inodore et insipide ne définit que I’eau pure et distillée. Autrement dit, ces caractéristiques ne sont pas définitoires du
terme super-ordonné eau, mais d’un type particulier et hyponymique qui, de par son importance, est parvenu a s’ imposer
comme prototype. Ce n’est pas sans raison que cette définition est présentée comme premiére acception dans tous les
dictionnaires consultés :

Liquide incolore, inodore, transparent et insipide lorsqu’il est pur (Hz O) (Petit Robert)

Liquide incolore, inodore et sans saveur a I’état pur, formé par combinaison d’hydrogeéne et d’oxygeéne, de formule
chimique H20 ; un des quatre éléments de la physique ancienne. (TLFi)

Corps liquide a la température et a la pression ordinaires, incolore, inodore, insipide, dont les molécules sont composées
d’un atome d’oxygene et de deux atomes d’hydrogeéne. (Larousse)

Substance liquide, transparente, sans saveur ni odeur, réfractant la lumiére et susceptible de dissoudre un grand nombre
de corps. (Littré)

Méme si cette nouvelle définition d’eau nous éloigne de la réinterprétation et, par conséquent, du domaine phraséologique,
I’AdjChr qui co-apparait nous y reconduit puisque, dans tous les cas, il va apporter des informations autres que la couleur.
En d’autres termes, I’AdjChr a été réinterprété.

Tableau 3. Signifiés des UP ayant la structure eau(x) + AdjChr

1. Liqueur blanchatre et astringent formé d’un mélange d’eau et d’extrait de Saturne (sous-acétate
de plomb liquide).

2. [Eau] dans laquelle on a jeté de la farine ou du son pour la faire boire aux animaux
domestiques, notamment aux chevaux.

Eau blanche

Eau rougie [Eau] mélée d’une légére quantité de vin rouge

Eau jaune Pastis préparé
, Liquide bleu obtenu en versant de I’'ammoniaque liquide dans de I’eau distillée tenant en
Eau céleste . . .
dissolution du sulfate de cuivre.
. [Eaux] usées provenant des toilettes et devant subir des traitements plus intensifs que les eaux
Eaux noires

grises
Eaux grises [Eaux] résiduaires savonneuses, provenant de douches, eau de vaisselle et lessive

1. [Eaux] polluées, notamment dans I’industrie des papeteries.
Eaux blanches 2. [Eaux] de lavage des laiteries et des salles de traite, contenant les différents détergents utilisés
ainsi que des résidus de lait

811 se peut que les AdjChr associés aux eaux ne correspondent pas exactement a des notions chromatiques, mais a d’autres acceptions liées a ces couleurs. Ainsi, par exemple,
I’AdjChr noir pourrait faire référence a des épisodes funestes ayant eu lieu dans ces eaux, e. g. le fleuve Mavroneri (Eaux Noires) qui, malgré sa clarté et sa pureté, est censé
étre le fleuve Styx et peut, par conséquent, mener a la la mort si I’on en boit. Autrement dit, au lieu de manifester le seme chromatique, I’adjectif noir signifiera plutot
« dangereux ».
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Le probléme surgit au moment du filtrage de ces eaux visant a les classer dans le compartiment phraséologique
correspondant. Trois cas de figure sont a distinguer :

Locution nominale : Les composantes de I’UP, aprés la réinterprétation, adoptent un sens unitaire. Par conséquent, la
réinterprétation partielle du syntagme n’est pas possible. C’est pourquoi, tous les syntagmes dont le signifié équivaut
a eau + ‘X’, e. g. eaux noires : eaux + [X= ‘usées provenant des toilettes’] seront exclus. En revanche, une
combinaison telle que marée noire, entendue comme ‘phénomene regrettable s’étendant inexorablement’ est bel et
bien une locution nominale (cf. §3).

19) Elections en France : marée noire, le FN en téte dans six régions

Collocation : Le sens global de la combinaison n’est pas unitaire, mais compositionnel, i. e. ‘base” + “collocatif’.
Eventuellement, le sens du collocatif peut étre le résultat d’une réinterprétation, mais il doit étre entendu comme un
cas de polysémie conditionnée par la présence de la base. Les composantes de I’UP entretiennent une relation
argument—prédicat (Tutin, 2013). Cela implique que la combinaison ne pourra pas servir a nommer un hyponyme de
la base mais a la spécifier ou a la qualifier. En I’occurrence, I’ AdjChr apporte un sens spécifique qui peut étre expliqué
par une fonction lexicale non standard (cf. Mel’¢uk, 2013), e. g. eau rougie = ‘eau’ + ‘mélée d’une légére quantité
de vin rouge’ ; eau blanche = ‘eau’ + ‘dans laquelle on a jeté de la farine ou du son’.

Nom composé : Les noms composés servent a désigner une réalité référentielle concréte en établissant une
délimitation qui la transforme en une classe distinguable vis-a-vis des autres. Par conséquent, les noms composés
dénomment, identifient et classent en méme temps. Comme dans le cas des syntagmes, nous pouvons distinguer deux
types de noms composés syntagmatiques phraséologiques :

- Composé locutionnel : Les composantes de ces noms composés ont été réinterprétées globalement et le
résultat est un sens unitaire, ce qui les assimile aux locutions. Nous considérons, a I’instar de M. Garcia-
Page, que la frontiere moins instable entre locutions et noms composés se trouve au plan sémantique :

Les composés dénotent des classes dans la mesure ou ils permettent de classifier les entités
qu’ils nomment alors que les locutions prétent des propriétés aux référents auxquels elles
s’appliquent [...] ; [1a] fonction primordiale [d’une locution] est de dénoter des qualités ou des
propriétés pouvant s’appliquer a un nombre de réalités vastes et hétérogénes [...] (2012 :102).

Nous pourrions considérer comme des composés locutionnels les combinaisons eau blanche, eau céleste et
eau jaune, appellations populaires (dénominations secondaires) surgies face a des termes plus techniques.
Méme si la composante eau fait partie de la composition du produit, elle ne saurait pas s’y réduire.
Linguistiquement, cela équivaudrait a dire que I’eau est intégrée dans les combinaisons, non pas comme
élément compositionnel (le sens reste toujours unitaire) mais comme un seme.

(20) Je bois du pastis pour protéger la couche d’eau jaune

- Composé collocationnel : Du fait de leur statut de noms composés, ce type sert également a dénoter une
classe d’entités. Cependant, il ne se produit pas une réinterprétation globale des composantes. Au contraire,
la base® du composé collocationnel, sera toujours compositionnelle et servira a indiquer I’hypéronyme dont
le composé indique I’hyponyme, e. g. eau douce est une classe d’eau. Comme nous pouvons le constater, si
larelation établie entre la base et le composé suit la forme argument—prédicat, nous parlerons de collocation.
Si, a contrario, la relation est hypéronyme - trait distinguant un hyponyme, nous parlerons de composé
collocationnel.

La distinction locution nominale vs composé locutionnel est plutét satisfaisante, en revanche, la frontiere entre collocation
et composé collocationnel s’avere plutot floue. De fait, la résolution de ce dilemme se réduit a la déja traditionnelle

° Par similitude avec les collocations syntagmatiques, nous appellerons base (nom téte) et collocatif les deux termes faisant partie du nom composé.

Ce travail est sous Licencia Creative Commons CC BY-NC-ND 4.0 233
EDITORIAL UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

L’eau : inodore, incolore et insipide ? Un mensonge phraséologiquement inacceptable

dichotomie adjectifs qualificatifs vs adjectifs classifieurs (cf. Girardin, 2005), de sorte que le collocatif des collocations
fonctionnerait comme un adjectif qualificatif alors que celui des composés collocationnels fonctionnerait comme un
adjectif classifieur.

Parmi les adjectifs non prédicatifs, certains établissent une classification du nom-téte tout en inscrivant celui-ci dans
un paradigme, tel est le cas de vin rouge, vin blanc, vin rosé, pour reprendre I’exemple le plus rebattu. Ces adjectifs
cumulent des propriétés classifiantes et paradigmatisantes, tout en s’individualisant des unités qui sont
traditionnellement ainsi dénommeées (Girardin, 2005 : 59).

Gross définit les adjectifs classifieurs comme ceux qui « permettent de désigner un élément dans une série » (2001 apud
Girardin, 2005 : 61). De son c6té, Ch. Girardin indique que I’adjectif classifieur est souvent un adjectif primaire qui, en
outre, ne constitue pas une caractéristique inhérente du mot téte, mais qui pourtant I’inscrit dans une sous-classification.
Nous pouvons constater que les AdjChr, sous certaines circonstances, peuvent remplir ces conditions, e. g. vin blanc, vin
rouge, vin rosé.

Cependant, I’AdjChr qui accompagne la lexie eaux — eaux blanches, eaux noires, eaux grises — est dépourvu de seme
chromatique'® et, par conséquent, ces caractéristiques doivent étre nuancées. Comment devons-nous classer I’AdjChr noir
dans eaux noires et marée noire ? S’agit-il d’une classe d’eau ou simplement d’une qualification de I’eau ? Cette
délimitation n’est pas simple, d’autant plus qu’en dehors de la combinaison, les adjectifs classifieurs peuvent fonctionner
comme des adjectifs prédicatifs. Ainsi, S. Whittaker (2002 : 99) note que « La plupart des adjectifs ont un statut mixte :
ils sont tant6t classifiants, tant6t qualifiants ».

(21) On m’a dit d’apporter du vin blanc et j’ai acheté un pinot gris d’Alsace.
(22) J’ai vu sa nouvelle voiture blanche

Ch. Girardin, de son c6té, préconise I’utilisation d’une série de criteres afin de identifier un adjectif classifieur. Nous les
comparerons a chaque fois avec la collocation café noir :

a. postposition — spécifie une espéce a I’intérieur d’un genre :
(23) Les eaux noires / *noires eaux ne sont pas utilisées pour arroser
(24) Je n’ai pris qu’un café noir / *noir café
b. impossibilité de fonctionnement comme attribut sans qu’il y ait de changement de sens :
(25) #Les eaux d’arrosage ne sont pas noires = Les eaux d’arrosage sont des eaux noires
(26) #Le café que je bois est noir = *Le café que je bois, c’est du café noir
c. blocage de toute graduabilité :
27 #Les eaux qu’on réutilise sont trés noires
(28) #Le café que je bois est tres noir
d. effacement fréquent du nom-téte propre du domaine de la terminologie :
(29) Pour I’arrosage, a Strasbourg on réutilise les eaux noires et a Schiltigheim les grises
(30) *Je vais prendre un café au lait et mon collégue un noir

Eu égard aux exemples, nous pouvons conclure que les différences apparues entre collocations et composés
collocationnels sont liées au fonctionnement du collocatif. Dans le cas des collocations, il prédique une qualité particuliere
de la base — extensible éventuellement aux hyponymes subordonnés — sans établir des sous-classes a I’intérieur.

10 e méme cas est observable dans les UP vin gris, vin bleu, vin vert.
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(31) Tous les matins, je bois un café [décaféiné, arabica, robusta, Kopi Luwak, *noir]nyponymes de café
(32) Tous les matins, je bois un café [décaféiné, arabica, robusta, Kopi Luwak]nyponymes de cafs NOIF

Le collocatifs des noms composés collocationnels, en revanche, ne prédiquent pas de caractéristiques d’une base générale,
mais ils sélectionnent I’une des sous-classes paradigmatiques de la série dont la base est I’hypéronyme.

(33) Dans cette centrale, on réutilise les eaux [salées, douces, non potables, noires, blanches, grises]nyponymes
d’eaux

(34) Dans cette centrale, on réutilise les eaux [salées, douces, non potables]nyponymes d>eaux *noires / *grises /
*blanches

Aussi pouvons-nous affirmer que les UP eaux noires, eaux grises, eaux blanches constituent une série paradigmatique et
classifiante et, par conséquent, nous avons affaire a des composées collocationnels.

3. Contre vent et marée

Comme nous I’avons vu, la relation entretenue entre le nom téte et I’adjectif classifieur (base et collocatif des composés
collocationnels) pourrait étre assimilée au binbme genre—espéce (cf. nomenclature linnéenne) puisque :

Le nom téte nomme les propriétés générales communes a un ensemble d’individus, I’adjectif classifieur ajoute les
propriétés spécifiques. [...] L’ensemble formé par le nom et I’adjectif classifieur ajoute des caractéristiques (celle de
I’espéce) aux caractéristiques apportées par le nom seul (le genre), I’espéce est bien ici ce qui est rangé sous le nom
(Girardin, 2005 : 68).

Si nous analysons la série de composés collocationnels marée noire, marée verte, marée rouge, Nous pourrions constater
que, I’AdjChr, outre le seme chromatique, ajoute des particularités spécifiques qui définissent chacune des espéces
incluses dans le « genre » marée.

Tableau 4. Signifiés des UP ayant la structure marée + AdjChr

Marée noire Ecoulement en zone c6tiére d’une vaste nappe d’hydrocarbures.
Marée verte Important dépdt d’algues vertes nitrophiles sur les plages

Type d’efflorescence algale ayant pour origine une prolifération de la concentration de

Marée rouge : . .
g dinoflagellés dans une étendue d’eau quelconque.

Or, force est de constater qu’a priori le nom téte marée n’apporte aucune caractéristique définissant un genre, d’autant
plus que marée, en tant que ‘nappe formée sur les eaux / plages’, n’existe pas a I’état isolé't. A notre avis, il est fort
possible que I’expression marée noire, inventée a I’occasion naufrage du Torrey Canyon??, soit incorporée tout d’abord
comme un composé locutionnel, a savoir avec un sens unitaire. Néanmoins, vu I’existence de phénomeénes qui, d’un point
de vue empirique ressemblaient aux nappes d’hydrocarbure, par analogie, on a anéanti I’unité sémantique de I’UP et on
a fini par associer I’AdjChr métonymiquement au sens ‘provoqué par I’effet des hydrocarbures’, la notion de ‘nappe
aquatique’ restant attribué a marée. Aussi, les nouveaux termes marée rouge et marée verte ont ouvert le paradigme des
marées ‘nappes / couches aquatiques’ en faisant de ces termes des noms composeés collocationnels.

Cela dit, il nous semble plus logique d’affirmer que la classification opérée par les adjectifs classifieurs ne s’établirait pas

1 En anglais, par exemple, alors qu’une marée noire est un oil spill (= renversement/ flaque de fuel), les marées rouges ou vertes sont des red tides / green tides (= marée
rouge, marée verte ).

12 https://fr.wikipedia.org/wiki/Torrey_Canyon [consulté le 15 avril 2016]. Le terme marée noire est déja attesté en 1891 mais son signifié était ‘pas de lune’.
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L’eau : inodore, incolore et insipide ? Un mensonge phraséologiquement inacceptable

sur I’axe vertical espéce-genre (une marée noire n’est pas un type de marée), mais plutdt sur I’axe horizontal organisant
les co-hyponymes (la marée noire est semblable & la marée verte, mais avec des particularités). Cela nous évite de faire
de faux amalgames entre termes dont les noms téte signifient des choses différentes®3. Ainsi, par exemple, malgré le fait
de partager une structure identique, nous devons faire une distinction entre la série marée; (= ‘nappe aquatique’), e. g.
mareée verte, marée noire, marée rouge et la série néologique créée a I’occasion des mouvements revendicatifs espagnols
ou le mot marée; prend le sens de “flot irrésistible que forme une masse de personnes qui se déplacent’ (TLFi) :

A Madrid, cing cortéges conflueront aux portes des Cortes : la marée verte pour la défense de I’éducation universelle
et gratuite, la marée blanche contre la privatisation du systéme de santé, la marée violette pour le respect des droits
des femmes, la marée bleue contre la privatisation de la gestion de I’eau de la capitale, la marée noire composée des
fonctionnaires, boucs-émissaires des politiques d’austérité.'*

Bien que I’AdjChr qui accompagne la lexie marée dans cette deuxiéme série ait eu une justification métonymique a
I’origine (la couleur des t-shirts des manifestants), de nos jours, la couleur n’est qu’une sorte de vestige d’une
conventionnalisation idiosyncrasique. De fait, ces noms composés collocationnels sont devenus des appellations utilisées
pour parler de I’ensemble d’actions organisées au sein d’un collectif travaillant en faveur des objectifs incarnés par les
différentes couleurs. Cela implique la reconnaissance d’une nouvelle resémantisation du terme marée qui passe d’un
‘cortege’ a un ‘ensemble d’actions de mobilisation en faveur de certains objectifs’.

Conclusion

Nous avons pu constater que I’eau est un élément « vital » comme générateur de nouvelles UP. Le registre lexicographique
de cette diversité, parfois héritier de certaines traditions assumées de maniere dogmatique, peut pourtant s’avérer peu
nette, voire trouble. Nous avons voulu mettre en évidence la nécessité d’appliquer un filtre un filtrage permettant de
distinguer, malgré la perméabilité inhérente a ces unités, les sous-classes phraséologiques, étant donné que, sans doute, il
devrait entrainer des répercussions au niveau de I’organisation de la microstructure des dictionnaires.

Tableau 5. Cadre récapitulatif

Sens global Finalité dénotative Exemples
Locutions nominale Unitaire Qualifiante Marée noire (2)
. . . Eau rougie
Collocations Compositionnel Qualifiante

Eau blanche (2)

Eau blanche (1)
Locutionnels Unitaire Classifiante Eau céleste
Eau jaune

Eaux {noires, blanches,
Noms grises}
composés Marée {noire (1), verte,
Collocationnels Compositionnel Classifiante rouge}
Marée {verte, grenat,
bleue, blanche, noire,
violette}

13 Cf. en espagnol oso {negro, pardo, blanco, polar, grizzli} vs oso hormiguero.

141 faudrait ajouter également la marée grenat des jeunes « exilés ». Source : http://www.humanite.fr/espagne-maree-citoyenne-contre-la-crise [consulté le 15 avril 2016].
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Un recensement exhaustif des sens des termes composant les UP, reflétant leur richesse polysémique, permettra

d’organiser de maniére efficace ce fourre-tout qui regroupe les « combinaisons fréquentes ».
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Resumen

Las metaforas lingiisticas representan uno de los principales métodos de creatividad en la lengua. La
linglistica cognitiva ha sido la que ha vinculado las metaforas con el pensamiento humano, trasladandolas,
de esta forma, a la realidad cotidiana, y haciendo que, a partir de este momento, el término deje de ser
visto solamente como perteneciente a la jerga especializada. Asi pues, Lakoff y Johnson en su obra
Metaphors We Live By (1980) sefialan que la formacion de metaforas no es Unicamente una funcién
adicional del lenguaje, sino que forma parte integrante del funcionamiento de una lengua. Ellos sugieren
que esto ocurre porgue nuestros procesos mentales, o sea nuestra forma de razonar, de conceptualizar las
cosas, tienen un profundo caracter metafdrico. Partiendo de esta idea, nuestro articulo se propone
demostrar que en las tres lenguas romances a las cuales haremos referencia, el espafiol, el francés y el
rumano, las configuraciones metaforicas del agua son en gran medida idénticas. Por un lado, podemos
hablar de la metafora ontolégica del AGUA COMO PROCESO MENTAL - lo cual queda patente en
estructuras como fluidez de las ideas en castellano y fluidité des idées en francés. Por otro lado, podemos
hallarnos ante la metafora de orientacion de la profundidad, donde el agua es vista como conocimiento:
espafiol, conocimientos profundos; francés, connaissances profondes; espafiol, sumergirse en una lengua;
francés, plonger dans une langue. Ademas, encontramos sintagmas de la terminologia especializada:
espafiol flujo de caja, francés flux de trésorerie, cuyo mecanismo de lexicalizacion se ha reproducido de la
lengua inglesa, trasladando a la vez la conceptualizacion metaforica.

Palabras clave: metafora conceptual; semantica cognitiva; construccién metaférica.

Résumé

Les métaphores linguistiques sont I’une des principales méthodes de créativité dans une langue. La
linguistique cognitive a associé les métaphores avec la pensée humaine, en les incluant ainsi dans la réalité
de tous les jours. Conséquemment, ce concept n’a plus été envisagé comme appartenant a un jargon
spécialisé. Comme le soulignent Lakoff et Johnson dans leur livre Metaphors We Live By (1980), la
formation des métaphores est non seulement une fonction supplémentaire de la langue, mais elle fait partie
intégrante du fonctionnement de celle-ci car nos processus mentaux, a savoir notre facon de penser, de
conceptualiser les choses, ont un profond caractere métaphorique. Le présent article part de ces prémisses
théoriques et vise a démontrer que les configurations métaphoriques du I’eau sont en grande partie
identiques dans trois langues romanes, & savoir en espagnol, en francais et en roumain. En effet, la
métaphore ontologique de I’eau y apparait de maniere explicite comme un processus mental (espagnol,
fluidez de las ideas; francais, fluidité des idées). De plus, dans les trois langues en question, I’eau est
associée a la connaissance dans des métaphores d’orientation de la profondeur (espagnol, conocimientos
profundos; frangais, connaissances profondes, espagnol, sumergirse en una lengua; francais, plonger dans
une langue). Finalement, il y a, dans ces trois langues, des expressions de la terminologie spécialisée
(espagnol, flujo de caja; francais, flux de trésorerie) pour lesquelles le mécanisme propre a la
conceptualisation métaphorique est repris de I’anglais en méme temps que le mécanisme de lexicalisation.

Mots-clés: métaphore conceptuelle; sémantique cognitive; construction métaphorique.

Abstract

Linguistic metaphors are one of the main methods of exercising creativity in language. Cognitive linguistics
has connected metaphors to human thinking, thus bringing them to everyday reality and determining that,
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as of that moment, the term was no longer seen as belonging to specialised jargon. Thus, Lakoff and
Johnson, in their work Metaphors We Live By (1980) show that metaphor formation is not just an
additional function of language, but an integral part in the functioning of a language. They suggest that
this happens because our mental processes, i.e. our form of thinking, of conceptualising things, are deeply
metaphorical. Starting from this idea, our article aims at showing that, in the three Romance languages we
shall refer to, i.e. Spanish, French and Romanian, the metaphorical configurations of water are largely
identical. On the one hand, we can talk of the ontological metaphor of WATER AS A MENTAL PROCESS
— obvious in structures such as Spanish, fluidez de las ideas; French, fluidité des idées. On the other hand,
we can find the orientational metaphor of depth, where water is seen as knowledge: Spanish, conocimientos
profundos; French, connaissances profondes; Spanish, sumergirse en una lengua; French, plonger dans une
langue. Last but not least, we find phrases of specialised terminology, e.g. Spanish, flujo de caja; French,
flux de trésorerie, whose mechanism of lexicalisation has been reproduced from English, with the
metaphoric conceptualisation being transferred along.

Keywords: conceptual metaphor; cognitive semantics; metaphoric construction

Introduccion

Las metaforas linglisticas representan uno de los principales métodos de creatividad en la lengua. La lingtiistica cognitiva
ha sido la que ha vinculado las metaforas con el pensamiento humano, trasladandolas, de esta forma, a la realidad
cotidiana, y haciendo que, a partir de este momento, el término deje de ser visto solamente como un elemento de la jerga
especializada. Asi pues, Lakoff y Johnson en su obra Metaphors We Live By (1980) sefialan que la formacion de metéforas
no es Unicamente una funcidn adicional del lenguaje, sino que forma parte integrante del funcionamiento de una lengua.
Ellos sugieren que esto se debe al hecho de que nuestros procesos mentales, o sea nuestra forma de razonar, de
conceptualizar las cosas, tienen un profundo caréacter metaférico. Ademas, Goalty (1997, apud Rasekh & Ghafel, 2001:
212) apunta que «a language or any form of language without metaphorical traits is non-existent». La teoria
contemporéanea de la metafora sostiene que la misma esta localizada no en el lenguaje, sino en el pensamiento, en nuestra
forma de conceptualizar un area mental a través de otro campo. Los conceptos abstractos cotidianos como el tiempo, los
estados de &nimo, diversos cambios, causas y propdsitos se pueden caracterizar en términos metaféricos. De hecho, el
estudio de las metaforas literarias es una extensién del estudio de la metafora cotidiana. Esta Ultima se caracteriza por un
sistema enorme de miles de conceptualizaciones. Desde esta perspectiva, como proponia Lakoff:

The word «metaphor» [...] has come to mean «a cross-domain mapping in the conceptual system». The term
«metaphorical expression» refers to a linguistic expression (a word, a phrase, or sentence) that is the surface realization
of such a cross-domain mapping (this is what the word «metaphor» referred to in the old theory) (1993: 203).

Dos parametros principales que nos interesan a la hora de hablar de metéforas conceptuales son el campo fuente y el
campo meta. Segun afirmaban Lakoff y Turner (1989: 135), «metaphors allow us to understand one domain of experience
in terms of another. To serve this function, there must be some grounding, some concepts that are not completely
understood via metaphor to serve as source domains». EI campo fuente es el campo con el cual se realiza la comparacion,
es concreto y se basa en la experiencia sensorial, como, por ejemplo, el campo de los viajes, de los edificios, de las guerras,
de las plantas, etc., mientras que el campo meta es el concepto descrito y es abstracto, tal como la vida, los argumentos o
las discusiones, el amor, las ideas, etc.

1. Propuesta de investigacion

Basandonos en estos conceptos, nos hemos propuesto demostrar, en el presente articulo, que en las tres lenguas romances
a las cuales haremos referencia, el espafiol, el francés y el rumano, las configuraciones metaféricas del agua son en gran
medida idénticas. Hemos tomado la lengua espafiola como lengua de partida, lo cual nos ha servido para seleccionar las
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palabras que forman parte del campo semantico de agua. Para estos fines hemos recurrido al Diccionario ideoldgico de
la lengua espafiola (Casares, 1997), del cual hemos seleccionado los términos castellanos, y después a varios diccionarios
bilinglies (ver referencias) para establecer las correspondencias interlingtiisticas. Lo que nos ha interesado basicamente
ha sido establecer si para una determinada estructura metaférica identificada en espafiol se puede encontrar, tanto en
francés como en rumano, una estructura metaférica idéntica, es decir basada en el mismo mecanismo de
conceptualizacion. Hemos seguido, por lo tanto, las convergencias de lexicalizacion de las conceptualizaciones
metaféricas entre las tres lenguas y para proporcionar contextos hemos recurrido a un corpus periodistico. El corpus
periodistico incluye articulos de prensa disponibles en el archivo en linea de los periddicos El Pais, Le Monde y Adevarul.
Cuando no hemos encontrado en el corpus contextos relevantes para las categorias de metaforas identificadas, también se
ha recurrido a otros documentos disponibles en linea, como se vera en los correspondientes apartados.

Queremos hacer patente desde el principio que nos han interesado las estructuras cuyo campo fuente es el agua y el campo
meta esta representado por otros elementos, no al revés. Por ejemplo, en una oracién como El agua corre encontramos
una personificacion, que es de hecho originalmente un uso metaférico, pero estos casos no seran tratados en el presente
estudio.

A continuacion presentaremos las categorias de metaforas identificadas teniendo como campo fuente el &mbito del agua
(representado por términos de su campo semantico), con los ejemplos correspondientes extraidos del corpus, en el
siguiente orden linguistico: espafiol, francés y rumano. Cabe sefialar que el orden en el cual presentaremos las metaforas
(empezando por una metafora de orientacién, pasando por las metaforas de movimiento, de cantidad y de origen y
culminando con una metafora ontoldgica) no es necesariamente un orden jerarquico, sino que mas bien hemos decidido
ordenarlas segun su prevalencia en el corpus.

1.1 Metéfora de orientacion: PROFUNDO = CONOCIDO, SUPERFICIAL = DESCONOCIDO

Encontramos en el ambito seméntico del agua varios términos cuya configuracion corresponde a uno de los tres tipos de
metaforas propuestos por Lakoff y Johnson en la emblematica obra que sefialabamos en la primera seccién del articulo:
la categoria de las metaforas de orientacion. Estas, tal y como muestra su nombre, se construyen en torno a la orientacién
espacial: arriba y abajo, adelante y atras, profundo y superficial, central y periférico. El uso, ya sea consciente o no, de
las metaforas de orientacidn se basa en nuestra propia experiencia corporal y en la manera en la cual trasladamos sentidos
nuevos al espacio fisico y a los movimientos. En resumidas cuentas, las metaforas de orientacidn tienen como punto de
partida la posicion del cuerpo humano (estar acostado o estar de pie) y su asociacion a la conciencia, la salud y el poder,
0 sea a la verticalidad en la experiencia humana. Garcia Jurado sefiala que tendemos a orientar los conceptos que nos
rodean en un espacio imaginario, por lo comln vertical (2003: 98). Por el hecho de tener la estructura fisica que tenemos,
y no otra, por el hecho de «padecer» la fuerza de gravedad, metaforizamos determinados fenémenos atribuyéndoles una
caracteristica que no tienen. Las metaforas de orientacién tienen sobre todo una funcién evaluativa y establecen una
organizacion interna dentro de una serie de conceptos. De hecho, Diaz (2006: 51) opina que en las metaforas de
orientacién queda mucho mas patente que en las estructurales el hecho sefialado por la teoria cognitiva de que las
metaforas no trabajan con cualidades preexistentes, sino que aqui es la misma metafora la que crea esas cualidades.
Ademas, las metaforas de orientacidn poseen una sistematicidad global, es decir que el dominio fuente tiene una relativa
uniformidad en todas sus manifestaciones culturales y establece una comprension coherente de diversos fendmenos.

Concretamente, entre los términos del campo seméantico del agua presentes en nuestro corpus encontramos varios que se
configuran en torno a la conceptualizacion PROFUNDO = CONOCIDO, SUPERFICIAL = DESCONOCIDO, es decir
igualando lo profundo con lo que se conoce y lo superficial con lo que se desconoce.

¢ profundo, hondo/profond/profund/adanc

Para los adjetivos castellanos profundo y hondo tenemos el equivalente lexicografico francés profond y los equivalentes
rumanos profund y adanc. Los contextos identificados en el corpus muestran que, a nivel metaférico, cuando se dice que
alguien tiene conocimientos profundos sobre un determinado asunto, esa persona es experta en la materia.
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Metaforizaciones conceptuales del agua en espafiol, francés y rumano

La solucion proporcionada por el profesor Javier Cilleruelo, que no requiere profundos conocimientos matematicos, es
la siguiente [...] (http://elpais.com/elpais/2015/03/15/actualidad/1426455170 531790.html).

Les connaissances profondes, les émotions intenses qui reposent derriére ces couvertures ont une odeur particuliére.
(http://dicocitations.lemonde.fr/blog/chagque-fois-que-je-saisis-un-volume-et-louvre-il-sechappe-dentre-les-pages-un-
parfum-du-temps-passe-les-connaissances-profondes-les-emotions-intenses-qui-reposent-derriere-ces-couvertures-
ont/#OrzfwcTzJI2LQYu3.99).

Svetlana Gorea: ,,Mediatorul trebuie sa aiba cunostinte profunde de psihologie pentru ca se ocupa cu solutionarea
conflictelor» (http://www.europalibera.org/content/article/27042642.html).

En cuanto al espafiol hondo, francés profond, rumano adanc, la metaforizacion es incluso mas fuerte; ya no se trata
Unicamente de cosas que se conocen muy bien, sino también de un nivel de intensidad y de intimidad, como se puede
observar en los siguientes ejemplos. De hecho, la definicion proporcionada por el Diccionario de la Real Academia
Espafiola (DRAE) para hondo incluye como sinénimo el adjetivo recondito. Si se nos permite el juego de palabras,
podemos decir que en este caso «se profundiza» la metafora que iguala lo profundo a lo conocido.

En un nivel de lectura profundo y determinante, tanto la magia como los misterios asumen un significado hondo y
complejo
(https://books.google.es/books?id=VCc6iDsAbROC&PI=PA72&Ipg=PA72&dq=%22un+significado+hondo%22&so
urce=bl&ots=koYveqd30D&sig=F NIFoWpP9a2NEDgabnJLn4dFMWU&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjuwch5tpv
MAhVGuxQKHdUbBBKQ6AEIITAA).

Je préfere les enfants de maternelle, leurs réponses abracadabrantes cachent toujours un sens profond.
(http://www.lemonde.fr/sciences/article/2016/04/11/veronique-izard-une-chercheuse-qui-fait-compter-les-
bebes 4900058 1650684.html#4zF3rcdIs8xuBjgj.99).

Pe chipul ei se imbina surpriza, dragostea, un sens adanc al implinirii (http://adevarul.ro/life-style/parinti/de-ezita-
barbatii-spune-vrei-casatorim-1_50ac9a497c42d5a66386a48a/index.html).

o profundizar/approfondir/a aprofunda

A nivel metaférico, el verbo profundizar se refiere a la idea de realizar un analisis mas detallado de la materia en cuestion.
La definicién del DRAE resalta la nocion de «penetrar profundamente en algo, material o inmaterial», demostrando una
vez mas el grado de fosilizacion de las metaforas conceptuales: ya la estructura subyacente no es vista como una
peculiaridad linguistica, sino como una componente natural del significado.

Bruselas insta al proximo Gobierno a profundizar en la reforma laboral
(http://economia.elpais.com/economia/2015/12/06/actualidad/1449424259 909851.html).

Apres les attentats, comprendre, approfondir et débattre (http://www.lemonde.fr/idees/ensemble/2015/01/30/apres-les-
attentats-comprendre-approfondir-et-debattre 4565306 3232.html#Gmwatfh5KVT7ffXX.99).

[...] pentru a da posibilitatea elevilor sa aprofindeze materia [ ...] (http://adevarul.ro/educatie/scoala/bacalaureat-2016-
poveste-succes-adevarul-siveco-lanseaza-proiect-educational-performant-dedicat-pregatirii-examenul-bac-
1 _56d5afa75ab6550ch860611a/index.html).

e sumergirse/se plonger/a se cufunda

El verbo sumergirse y sus equivalentes en francés y en rumano remiten, ademas del obvio sentido literal, a la significacion
metafdrica de «concentrar la atencidn en algo», como si el tema que necesita nuestra atencion fuera un liquido. El
mecanismo queda patente en los ejemplos que presentamos a continuacion: uno puede sumergirse en un libro o en la
lectura (para informarse o para entender mejor) o bien en el ambito de la restauracion (averiguar mas sobre el asunto).
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